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4. AHSAP SANATLARI

“7 Peygamber ve Habip Necar Ustalikta pirimiz,
Motif, desen, tasarim o6z kiiltiiriimiiz.
Ozgﬁn eserlerimiz oviinciimiiz ovgumiiz,
Dogruluk, diirtistliik ahilik mirasimiz”

Bilge Bir Ahgap Ustasindan Alinacak Ders: Ustalarin ¢iraklarina
sadece edindikleri meslegi, zanaat1 degil hayat1 da 6grettikleri, en genis ve
gercek anlamiyla hayat 6greteni olduklar: bir zamanda Marag’ta ahsap ustas:
cirak ariyordu. Bu usta ¢iragini buldu. Cirag: biiyadi, ahsap islemeyi ve sanat
hayatini 6grenmeye bagladi. Bir siire sonra da ¢irak kendi isini kurdu. Bir gin
arkadaslarindan birisi oglunu getirdi. Ustadan oglunu ¢irak almasini istedi.
Cirak olarak alinan ¢ocugun farkl bir kisilik yapisi vardi. Her konuda strekli
yakinip duran, her seye bozulan farkli bir cirakti. Tahta getirmeye gidiyor,
dondigunde ellerine kiymik battigindan yakiniyordu. Bir isi teslim etmeye
gidiyor, dondugiinde yoldan, sicaktan ve miisterinin tavrindan yakiniyordu.

Usta ¢ocuga bir seyler anlatmaya calisiyor ama sézlerinin hi¢bir etkisi
olmuyordu. Bir giin usta ¢iragini carsiya tuz almaya génderdi. Cirak ustasinin
soyledigi gibi tuzu alip déndu. Usta ¢iragina bir bardak su getirmesini séy-
ledi. Cirak bir bardak suyu getirdi. Usta, simdi o tuzu bardagin icerisindeki
suya dok dedi. Cirak ustasinin séyledigini yapti. Sonra usta simdi o suyu i¢
dedi. Cirak suyu icti ve icer icmez dogal olarak tiikiirdi. Ofke ile ustasina
bakarken, usta nasildi tadi diye sordu. Cirak nefretle hi¢ hog degil ¢cok igreng
dedi. Usta ¢ocuga tuz torbasini yanina al gel, gidiyoruz dedi. Cirak ustasinin
pesine takildi. Bir siire sonra gehrin yakinindaki kumasir géluniin kiyisina
geldiler. Usta ciraga torbadaki tuzu gole dok dedi. Cirak séyleneni yapti. Usta
simdi gélin suyundan i¢ dedi. Cirak i¢ti. Suyun tadi nasild: diye sordu usta.
Cirak giizel dedi. Peki yogun tuzu hissettin mi diye bir kez daha sordu. Cirak
hayir dedi. Usta ¢irag: karsisina oturtup yasadig iki olay: karsilagtirda.

Hayattaki butiin olumsuzluklar tuz gibidir. Eger sen kiiciik bir bardak
su isen yogun tuzun tadini alirken zorlanirsin. Hayatin butin olumsuzluk-
larindan bu 6rnekte oldugu gibi etkilenirsin. Eger sen kisiliginle ve gonlun
ile bu gol gibiysen hayatta karsilasabilecegin butiin olumsuzluklar seni fazla
etkilemez. Sana bir bardak suda tattifin aciy1 yasatmaz.

Se¢im senindir, ya bardak olmay: secip mutsuz ya da gél olmay: secip

mutlu olacaksin (Bir Hint hikayesinden uyarlanmistur).
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Kahramanmaras El Sanatlar

4.1. Oymaahk

4.1.1. Oymaciligin Tarihi Degisim ve Gelisim Siireci

Fotograf 1. Ahsap Kap:

Oymacilik insanlik tarihinin baglangici ile anilan sanaattir. ilk kez ma-
gara duvarlarinda gorilda ve ¢ok farkl yuizeylere uygulamasi yapildi. Ah-
sap oymaciligini kesme oyma, yiizey oyma ve dogal sekil oyma olmak tizere
3 baglik altinda incelemek mimkundir.

Ahsap el sanatlarinda kullanim alani yaygin olan hammaddedir. Agmak
s6zcigu yukselen anlamina gelen aga¢ demektir. Yagami kolaylastiran, gi-
zellegtiren ve moral degerlerimizi yiicelten bir¢cok triint olusturmada ahsap
malzemelerin 6nemi buyuktir. Gegmisten ginimuze sirip gelen maddi
kiltir Grinleri arasinda yer alan ahsap isciliginin el sanatlarimiz icerisin-
de 6nemli bir yeri vardir. Kahramanmarag'in cografi konumu ona stratejik
bir 6nem kazandirmig eski go¢ yollarinin kesistigi bir nokta alan olmasida
her dénem yerlesim i¢in uygunluk saglamistir. Yerlesim alanindaki ¢cok farkli
kiltirler ve uygarliklar bu alanda 6nemli isler iislenmistir.

12



Ahgap Sanatlan

Evliya Celebinin Seyahatnamesinde Anadolunun ormanlar denizi oldu-
gundan sé6z edilir. Kolay ulasilan ve cesitliligi olan hammadde ahsap isleme
sanatlarinda gelisme, ilerleme ve degismelerin nedenleri olarak algilanabilir.
Kahramanmarag'in zanaat-sanaat literetiir taramas: yapildiginda ve ilgili kay-
naklar irdelendiginde bu konuda ¢esitliligin ortama 6zgt oldugunu séyleyebi-
liriz. Yorede yuizii asan zanaat-sanaat erbabi bu topraklara gekil vermis estetik
duygularini gelistirmis keyf veren oymacilik sanaati tizerine yogunlagmglardir.

Doganin K.marag cografyasina sundugu sicak ve dogal ahsap aga¢ trtin-
leri giinltik kullanim egyalari olarak yaygin kullanim alanlar1 olmustur.

Ahsap oyma denemeleri Orta Asya’'da baglamus, siirekli degisim ve gelisim
gostererek varligini giiniimiize kadar stirdiirebilmistir (Celik ve Akgemci, 2004).

Oymacalik; ahgap malzemelerden uriinler olugturmay: ya da trunler ta-
sarlamay1 amaglayan siislemeciligi 6ne ¢ikaran naif bir aga¢ isleme sanatidir
(Barista, 2005:118).

Orta Asya’da kurganlarda 6zellikle pazirikdaki 6ren yerlerinde rastlanan
bulgular ahgap isleme konusunda Tirklerin farkl bir bilgi — beceri sahibi ol-
dugunu gostermektedir.

Fotograf 2. Ahsap Kap1
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Kahramanmaras El Sanatlar

Ahsap is¢iligi, goclerle Anadolu’ya ulagsmig ortamin uygun kosullarinda
ozgin gelismeler gostermis ve tarihi siirecte degisip gelisen oyma sanatina alt
yap1 olusturmustur. Ahsap hammadde olarak kolay iglenen saglam yapisiyla
damarlarinin tezyini stisti ve desen gérkemiyle bircok alanda kullanilmigtir.

Osmanl dénemi ahsap isciliginde Selguklu déneminden ¢ok farkh tek-
nikler kullanilmisg ise de 6zgiin tslup gelistirmedeki yeni arayiglar, yeni tarzlar
ve yeni yapitlar1 bu konudaki degisimi 6zlenen olgunluga ulagtiramamugtir.

Selcuklu déneminden gintmize yansiyan ahsap oyma yapitlar oldukca
azdir. Selguklu déneminden giiniimiize ulagan din odakli yapilarda ézellikle kal-
liyelerde denenen 6zgin fikir veren sinirh sayida yeterlilik tespit edilmis ve bun-
larla yetinilmis inanglar siirekli yenilenmis, kokleri inang sistemine ulagan yasa-
yan canli malzemeler olarak bir sonraki kusaga aktarilmigtir (Kalafat, 1999:88).

Sel¢uklu dénemi ahsap isciliginde geometrik ve bitkisel figiirlerle birlik-
te hayvan figiirleri de kullanilmigtir (Tirkoglu, 1993:45). Buytk Selguklu-
larda ahgap is¢iligi olduk¢a 6nemsenmis, olusturulan yapitlar kapi, pencere,
dolap kapagi, mimber, kiirst ve rahle olusturmada 6ncelikli iriinler olarak
distinilmustir (Yicel, 1975:4).

Fotograf 3. Oyma Rahle (Cemil Durdi Atélyesi)
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Ahsap Sanatlan

Selguklularin ve Beylikler déneminin ahsgap isleri uyguladiklar: teknik, bi-
¢im ve stslemeleri ile Osmanh ahsap isciliginin alt yapisini belirlemistir (Barig-
ta, 2009:7). Selcuklularda boya - siisleme teknigi ve motif olarak hatai, rumi ve

natii motifleri kullanilmastur.

Osmanl ahgap isciliginde, Sel¢uklu ahsap isciliginden farkli tekniklere
gecilmis ve degisik bir iislupla 6zgiin tasarimlarla yeni ahgap tirtnlere ulagil-
migtir. Erken dénem Osmanh ahgap eserlerinde ahsap malzeme, mimari tasa-
rimlarinda genis kullanim alanlarina yayilmis ahsap sanatlar giinlitk yagamda
buttinlegmis ve ahgap triinler begikten mezara kullanim alani bulmusgtur (Ah-
sap besik, ahsap mezar, hece tahtasi gibi) (Sakaoglu, Aybar, 2000:153).

Genel anlamda oyma sanati olusturulduklar: hammaddeye gére adlan-
dirilir. Tas ya da ahsap oyma gibi. Oymacilikla ilgili inaniglar hem din hemde
dinin algilanisiyla din dig1 konurlarlada ilgilendirilmigtir (Abdulkadiroglu,
1986:11 ve Tanyu, 1976:135 ve Boratav, 1984:39).

Sel¢uklu ve Osmanli dénemlerinde gériilen bitkisel ve geometrik tslup-
lardan 6zellikle “bitkisel tslup” Marag ahsap oyma ustalarinin ilgi alanina

yerlesmistir.

Osmanli dénemi ahsap is¢iliginden etkilenen Marag oymacilig bitkisel
uslup — naturalist ¢icek motiflerinden etkilenmis ve anilan motifler yaygin
olarak kullanilmig azda olsa; geometrik kompozisyonlar “yiizeysel oyma”
tekniginde yer almis ve XVL. yiizyil ¢cicek bezeme teknigi rumilerle karigik bir

iislubun olusumunu denemeye almgtr.

XVI. yuzyilda bat1 etkisinde kalan oymacilik sanati, bati esintisini ya da
esinlenmesini kullanmaya baglamig ve bu ekol etkilerini XIX. yiizyila kadar
surdirmiis Barok, Rokoko, Ampir, Se¢meci iisluplar oymacilik sanatina yeni
boyutlar kazandirmigtir. Ahgap oyma ustalar1 Selcuklu ve beylikler dénemi
ahsap ustalarin izlemigler yiizeysel oyma ve kiindekari tekniklerini yogun
biginde kullanmiglardir. Osmanli ustalar: teknik adina yeni bir ¢aligma 6rne-
gi vermemislersede 6zgiin kompozisyonlar tretmeyi bagsarmiglardir. Ahsap
ustalarimizin kiindekaride, kakmada ve mozaik tekniklerindeki kullanim
6zelliklerini inceledigimizde tekniklere yeni yorumlar yeni katkilar ekledik-

leri bir gercektir.
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Kahramanmaras El Sanatlar

Fotograf 4. Mihrap

Osmanli dénemi “oymacilik sanat1” ahgsap malzeme disinda yeni malze-
meleri de kullanmis sedef, fildisi, baga, altin, giimus, demir, piring alagim
gibi malzemelerden yararlanilmis degerli tas aplikasyonlar: oymacilik sanati-
na gorsel zenginlikler kazandirmigtir (Onder, 1995:7).

Gunumiize ¢ok az sayida ulagsan ahgap Maras konaklarinda, ahsap mal-
zeme mimari 6geler ile birlestirilmis, 6zellikle taklit kiindekari teknigi ile
ahsap evlerin bircok kisimlarinda kap: ve pencerelerinde yeni bir mimari
anlayis1 denenmisgtir.

Ahgap, camilerde de yogun kullanim alani bulmus Maras ahsap oyma-
ciligr cami i¢ donanimlarinda mimber ile baglayan ¢aligmalar: mihrap, vaiz
kurstst ve sanduka 6rnekleriyle stirdirmiis ve bu konuda cesitlilik ve de ka-
litede 6zlenen diizeyde basarili 6rneklere ulagilmigtur.

Maras ahgap konaklarinda ahgap isciliginin nadide 6rneklerini yap:
tasariminda ve i¢ mekan donatilarinda gozlemlemek mumkian olmustur.
Ozellikle tavan tasarimlari, duvarlara yerlestirilen rafli nigler, dolap kapak-
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Ahsap Sanatlan

lar: titizlikle gelistirilen oyma sanatinin 6zgin 6rnekleridir. Ayrica; tavan
stislemelerinin olusturulmasinda ortamdaki diger ahsap siislemelerle uyum
saglayan calismalarda yapilmistir (Yucel, 1977:67). Marag'n enbiya ahgap
konaklarinda ahsap is¢iliginin i¢ mekan stislemelerindeki 6zgin érnekler ahgap
isciliginin farkh caligmalar olarak adlandinlmigtir

Eski Maras evlerinin kuzulu kapisiyla baglayan ahsap ev icinde dolap,
pencere, besik, hamur teknesi, kahve saklama kilegi, kirman, bagda bahcede
kullanilan ahsap arag — geregler ve icecek suyun tagindigi ahsap su kilegi ola-
rak giinlik yagsamin en biytk yardimcilar: olmustur.

Osmanli ahgap is¢iliginde boya ve kalem isi nakis ve sirlama teknigi Ma-
rag oymaciligini da etkilemigtir. Ulu Camiide 15. yy bezemeleri ile ahgap ki-

rigler ve pervazlar tzerine iglenmis, 17. yy ait 6zgun boyali nakiglarda aym
ortamda tespit edilmistir (Giindogdu, 1986:40-41).

Fotograf 5. Caglayancerit Ilcesi Cami Bezemeleri

Maras oymaciiginin XV. Yuzyilda (1501) Dulkadir Beyligi dénemine
uzandifl, ulu caminin gérkemli mimberi ile simgelendigini séyleyebiliriz.
Ulu Camiide boyama kalem isinde kullanilan renkler (As1 boyas1) beylikler
dénemi eserlerini cagristirir (Nemlioglu, 2000 ve Oney, 1978:119-123).

Ahsgap oymacilik Anadolu cografyasinda yayginlagirken Marag yoresinde
farkli bir kimlik kazanmigtir. Maras ahsap oyma ustalar1 XIX. Yuzyil taslu-
bundan daha ¢ok etkilenmis ve yoreye 6zgii yeni bir tislup gelistirmislerdir.

Maragh ahsap isleme ustalar1 hammaddeye kolay ulasiyor, is¢ilik maliye-
tini kicultebiliyor ve trettiklerine kolay pazar bulabiliyorlardi.

Kahramanmarag miizesindeki etnografik eserler arasinda ahgap oymaci-
liginin bircok érneklerini gézlemlemek mumkiindiir.
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Muzedeki eserlerde 6zgiin yiizeysel bitki motiflerinin énemsendigini
soyleyebiliriz. Maragh ahsap oyma ustalarinin ilk énciileri ceviz agacindan
oymasiz ceyiz sandiklar1 ve asker bavullar tretmigler, ahsap yiizeylerden
bitkisel motif desenlerini denemeye alarak yeni bir tsluba gegisin ilk 6rnek-
lerini tasarlamiglardir.

Iskarpela ile ahsap oymay1 deneyen ve yiizey kabartih bitkisel motifleri
— desenleri kullanan birka¢ oymaci ustas1 oyma sanatinin Marag’ta ilk adim-
larini atarken Istanbul ve Anadolu ustalarindan da etkilendiler.

Fotograf 6. Ahsap Oymacilikta Kullanilan Araglar

Oymaalik sanatinin ilk 6rneklerini kigisel ¢abalarla deneme - sinama
ile baglatan Maragh ustalar oymacilik adina gelismeleri ve degismeleri yakin
gozleme alarak oymacilik atélyelerine gecis stirecini de baglatmis oldular.

Maragh ahsap oyma ustalari gelecegin ustalarini yetistirirken aile or-
tamlarini daha ¢ok énemsediler. Aile yakinlarindan olugan adi konulmamisg
aile sirketleri gibi 6rgiitlendiler.

Maragh oyma ustalarinin ¢ogunlugu merdiven alt1 iiretimlerini (ev altz,

ev arkasi ya da evin dam gibi) gézden uzak ortamlarda sturdurdiler.

Dumlupinar (Nahirént) mahallesi ahsap oymacilarin 6zel sanat alanla-
rini olugturuyordu. Anilan ortamda sokaklarin kargilikli iki yaninda biri biri-
ni biitiinleyen oymac atélyeleri ya da oymaci atélyelerinin ¢evreye yaydiklar:
kurumaya birakilan aga¢ malzemeleri her an gézlemlemek mamkiindii.

Ahsap igciliginin kutsal mekanlardaki ilk 6rneklerini XIII. Yiizyilin ikinci
yarisindan sonra gériiyoruz. O dénemdeki camilerde direklerin ve kemerle-
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rin Gizerlerinde ahgap oyma, bezeme ve geometrik citalarla siisleme baglamus,
uygulamalarin tipik 6rneklerinin bir kismini Ulu camide, Bey camisinde ve
Acemli camisinde gozlemleyebiliriz. Ozellikle Ulu camide sila iizerine islen-
mis 15. yy bezemeleri ile ahsap kirisler ve pervazlara islenen 17. yy boyali
nakiglar1 vardir (Nemlioglu, 2004:818). Bu konuda giinimtize ulagsmayan
uygulamalarin oldugunu da séylemek mumkundir.

Maras ahsap oyma isciligi cesitli yapilarin pencere ve kap: kanatlarinda,
koruluklarinda, sebekelerde, cami minarelerinde, vaiz kiirsiilerinde, sandu-
kalarda ve de rahlelerde 6zellikle ahgap direkli camilerin stitun bagliklarinda
konsol ve kirislerinde genis ve uygun alanlarinda uygulama sans1 bulmustur.
Maras oymaciliginda bitkisel motiflerdeki dinamik desenlerden olusan kiv-
rik dal siislemeleri oymacilik uygulamalarina zenginlikler katmig ve bitkisel
motif kullanimi yérede yayginlastirilmigtir (Arikan, 2009:20-21).

Fotograf 7. Mimber
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Kahramanmaras oymaciliginda motif, soyut yaprak ve bitkilerin farkh
kisimlarina ait gorsellerden olugur. Azda olsa geometrik gekillerde kullanil-
mugtir. Motiflerde bitkinin kok, yaprak, dal ve ¢icek sembolleri kullanilmas,
oyma yuzeyin 6zellikle orta kisminda ya da gébekte yer alan 6rneklerinde
ayn1 sembollerin gosterildigi kivraklik ve farkliliklarin oymaci ustasinin tar-
zim belirledigini ifade edebiliriz.

4.1.2. Oymacilikta Kullanilan Teknikler
Oymaalik zanaatinin yada mesleginin temel yozlagsma ve giderek kay-
bolma nedenleri teknikler konusunda olanla yetinme, yeniliklere kayitsiz

kalma ve zanaatin yénetiminde her soruna boyun bitkme kaderciligidir (Ce-
lik ve Akgemci, 2004).

Kahramanmarag’li ahsap oyma ustalarinin kullandig: ya da esinlendik-
leri teknikleri séyle siralamak mumkiindiir; Kindekari (gercek ve taklit),
Kakma, Hatai (dal ya da gulact1), Cicik, Dekopaj (kafes), Rolyef Kabartma,
Ozgiin oyma (diiz ve yuvarlak satihli, oyuklu, ¢ift kath ve egri kesim), Ka-
zima, Tarsi, Cital kafes, Ajur, Magrabiye, Edirnekari teknigi v.b. tekniklerle
ilgili genel yorum: Kiindekari teknigi mimberlerin yan aynaliklarinda ve ka-
pilarda, oyma teknigi (kabartma-rélyef) kapi, pencere kanads, rahle, mimber,
mihrap, kiirsii ve sandukalarda, egri kesim teknigi mimberlerin yan aynak-
liklarinda, kafes (dekupe) teknigi mimberlerin kuruluklarinda, acur teknigi
mimber kapilarinin i¢ kisimlarinda ve rahlelerde, megrabiye tarz: kafes tek-
nigi vais kirsiilerinde ahsap tizerine boyama teknigi stitun baglig: konsol,
kiriglerde yaygin olarak kullanilmistur.

XVI. yuzyilda teknik gibi kullanilan ¢intemani motifi XVII. Yuzyilda se-
def kakma isciligini etkilemistir. Bu dénem oymaciligi rumileri palmet olus-
turmada bordur ve cerceve icerisinde kullanmigtir. Oyma ustalarinin en yay-

gin kullandiklar: teknik 6zellikler asagida agiklanmaigtr.

4.1.2.1. Kiindekari (Geg¢me): Sekizgen, baklava, yildiz vb. geomet-
rik gekilleri catma tarziyla birbirine baglanmasi ile olugturulur. Teknik yap:
kanatlarinda, mimberlerin genis ytzeyli aynaliklarinda ya da gérkemli genis
yiizeylerde yer alr. Isciligi titizlik gerektirir. Oluklu agac kirisler ic ice gecirilir
ve baglanir. Bu iglemler sirasinda tutkal ve ¢ivi kullanilmaz. Parcalarin birbi-
rini tutmas: i¢in yiizey altina agac iskelet yerlestirilir. Geometrik gekillerin
olusturdugu parcalarin icleri arabesk, rumi, kivrik dal ve bezeme cigeklerle
ya da oyma kabartmalarla bezenir. Taklit kiindekari cakma yapistirma, ¢ak-
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ma kabartma ve silme kabartma sekillerinde yapilir. Tek parcaya yada ekleme
baz1 parcalara kiindekari géruntasi vermeye ¢alisihir (Tarkoglu, 1993:62-63).

o o .
J y kL

Fotograf 8. Kiindekari Teknigi

4.1.2.2. Kakma: Osmanh ahgap oyma igciliginde kullanilir. Tahta, se-
def, baga, fildisi ve degerli tag kakma gibi gruplara ayrilir. Desenler perdahlan-
mis agag yuzeylere ince bir kalemle cizilir. Desene gore agilan yuvalara kakma
malzemesi titizlikle yerlestirilir. Kakmalar zeminden cins ve renk olarak ayrilir.
Kargit dekoratif gekiller olugturulur. Ahgap caligmalarini Maragh ustalar sedef
kakma tekniginin ahgap kismini, Gaziantepli ustalar ise kakma iglemlerini ya-
parak iki agamali bir biitinlik ortaya koymusglardir. Kakma tekniginde hi¢c yuva
olusturulmadan mozaik gibi yapilan 6rneklerde vardir (Turkoglu, 1993:63).

4.1.2.3. Kabartma: Kahramanmarag oyma ustalar: tarafindan Dal ya
da Gul teknigi olarak isimlendirilir. Bitkisel desen agirlikli ve desenler y6-
reseldir. Diiz-yuvarlak satihli, oyuklu ve cift kath egri kesimleri icerir (Tiir-
koglu, 1993:63). Cok azda olsa geometrik desenlere de yer verilir. Teknik ilk
kez Nuri Giila¢t: usta tarafindan transfer yolu ile denenmis oldugu i¢in yo-
rede giilact1 teknigi olarak da adlandirilir. Teknikte desenler dogaclama ile
olusturulur. Isimlendirilen desen — motifler uzun siire kullanilmast i¢in ka-
lin kartonlara ¢izilir, oyulur ve sablonlara dontstturtlir. Sablonlar yapilacak

ise gore kullanilir. Teknikte ytizey oyma yerini derin oymaya birakmis, boyut
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kazanan detaylarda farkliliklar, incelikler ve mumtazamliklar natiirel bitki
gorselleri olarak 6ne ¢ikarilmigtir. Kabartmada, diz satihli derin oymalar,
yuvarlak satirli derin oymalar, ¢ift katli oymalar ve egri kesim gibi ¢esitler
vardir (Tarkoglu, 1993:63).

Fotograf 9. Hatai (Dal ve Gulag¢t: Teknigi),
(Hamza Giila¢t: Oyma Atoélyesi)

4.1.2.4. Ciak: Kahramanmarag'in orman i¢i kéylerinde ya da dag koy-
lerinde oymaciligin yozlasan 6rneklerine rastlanir. Merkeze bagh Kavlakl
koyt ahsap oyma isciligini kullandiklar: aga¢ hammadde ve ustaliktaki eksik
uygulamalariyla oymacilik sanatina uygun olmayan uygulamalar tarz ola-
rak gelistirmis ve kendilerini sinirlandiran cicik teknigini geligtirmiglerdir.
Kavlakli oymaciliginda desen kullanimi yok gibidir. Tek tip pasif goruntumli
dogaclama ile gelistirilen cicik desenleri ile tekrarlanan uygulamalar ahsap
yuzeylerde tekrarlanir. Cicik teknigi ile olusturulan objelerde ucuz hammad-
de, ucuz maliyet ve ucuz is¢ilik esas alinir. Ucuz emekli olan ¢aligmalarin gi-

nimizde 6nemini ve pazari kaybettigini séyleyebiliriz.
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Fotograf 10. Cicik Teknigi (Mehmet Bey Koyt Nermin Stirmen’in Evi)

4.1.2.3. Dekupe (Kafes): Oyma isleminde 6ncelikle kaba kesim ya-
pilir. Bu kesim gelisen teknoloji ile yerini makineli kesime birakmistir. Kaba
kesim yapilinca sinir belirleme islemine ge¢ilir. Ahsap parcalar catilarak kafes
bi¢imi verilir. Bu teknik ahsap kirislerin geometrik tiggenler ve yildizlar olus-
turacak sekilde bi¢cimlendirilmesidir (Oney, 1970:141).

Fotograf 11. Dekope ya da Kafes Teknigi (Hamza Giilagt1 Oyma Atélyesi)

4.1.2.4. Rolyef Kabartma: Selcuklu devri ve sonrasinin en yaygin kul-
lanilan teknigidir. Mimber ti¢geni (aynaliklar1) gibi genis yuzeylerde, Ciimle
(Girig) kapilarinda, kitabelerde, sandik ve sandukalarda kullanilmigtir. Rolyef
kabartmalarin diiz satthli derin oyma, yuvarlak satihli derin oyma, cift kat
rolyef ve egri kesim gibi uygulamalari vardur.
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LW

Fotograf 12. Rolyef Kabartma Fotograf 13. Rolyef Ka-
Teknigi (A. Giilagt1 Oyma bartma Teknigi (H. Malik
Atélyesi) Semerci Yontu Atolyesi)

Ahsap oymacilik tekniklerini genel olarak yorumlayacak olursak; XI. yuzyil
ve XIV. yizyil arasinda geometrik motifler uygulamada yaygin olarak kullanil-
mus, Selguklu etkileri, Beylikler ve Osmanh dénemini etkilemistir. XV. ytizyilda
cicekli tislup ve Rumili kompozisyonlar bir arada kullanilmigsa da ayr1 ayr1 kul-
lanim alanlar1 da bulmustur. Sedef, baga ve fildisi kakma eserlerde geometrik
motifler tercih edilmistir. XVI. yuizyilda ¢intemani motifi, XVII. ytuzyilda sedef
kakma igciligi ahsap bordir ve cerceve icerisinde kullanilmig, XVIII. yuzyilda
geometrik motiflerin yerini ¢icek ve geometrik tsluplarin birlikte kullanimi
almig, Rumiler hacimlegmis ve plastiklegmigtir. XIX. yuizyilda ise istiridiye ka-
bugu sekilleri oyma rahle ve mobilyalarda ve ytzey aynaliklarda, giris kapila-

rinda, genis pencere araliklarinda sik¢a kullanilmigtr.

Fotograf 14. Oyma Uriin Ornekleri (Karpuzoglu Satis Magazast)
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Maras ahsap oymacilig: XI. yiizyilldan XIX. yiizyila kadar gosterdigi degi-
sim ve gelismelerde ytizyillardan stiziilen sonuglari kendine 6zgii XV. ytizyil tar-
z1ile sentezleyerek Marag oymaciliginin genel karakterini belirlemeyi denemis
ve denemenin alandaki uygulamalar: irdelendiginde elde edilenlerin bircogu
uygulamaya konulmadan terk edilmis, kolay olan dal teknigi ile yetinilmis ya
da bitki-hayvan desenli motifler uygulamalarda éne ¢ikarilmig ve gul, zambak,
lale, agag, hayat agaci, palmiye, defne, badem, indi, ¢ali, yaprak, tavuz kusu ve
hilal motiflerine yer veren uygulamalarin oldugu tespit edilmistir.

4.1.3. Oymacilikta iglemler ve islem Basamaklar:

Kahramanmaras ahsap oyma sanati ustalar1 hammadde olarak farkl
cins ahgaplar1 kullanirlar. Giil, Defne ve Badem efsane konusu olan sembol-
lerdir (Puskiillioglu, 1996:107-113). Agaclar genellikle dogal ortamlarinda
incelenerek ya da ticcarlardan alinir, tomruk ya da kiatik haline getirilir.
Uzun siire bekletilir ve aga¢larin dogal sartlarda ve golgede dik konumda ku-
rumalar: saglanir. Maragh oymacilar cogunlukla yash yayla cevizini (Bitlis,
Elaz1g, Bingol, Mus) oymada tercih ederler. Cunki cevizin dokusu oymaya
yatkin oldugu gibi keresteleri farkl: desen ve farkli renkleri icerir. Kahve, siit-
la kahve, kizil kahve ve koyu kahvenin cesitli desen ve renk tonlarina cevizde
rastlanabilir. Kavak, yumusak ve lifli; cam ve ardi¢ gevrek yapili, ségut da-
yaniksiz ve yumusak oldugundan oymacilikta kullanilmaz. Marag’ta ahsap
ustalar1 ustalarindan dinledikleri efsanelerin etkisinde kalmis ézellikle ceviz
agaclarinda bir can ve o cani dinleyen bir ruhun olduguna inanarak onlar-
daki farkli desenleri simgelere isimler vererek cevizle iletisim kurmuglardir
(Karaagagli, 1995:143). Maragh ustalar ceviz agacini simgeleriyle 6zleglesen
maddi-manevi kaltar varliklar: olarakda algilamiglardir (Erbek, 1986:26-29).

Fotograf 15. Agacin Oyma Islemi I¢cin Secimi (Cemil Durdi Atolyesi)
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Agaclarin firinlanmig ve kalitelisi Bolu'dan getirilirdi. Bugiin i¢cin Bolu
aga¢ hammaddesini yerini evrensel boyutlu tropik orman hammaddeleri al-
mugtir. Maun, abanoz, disbudak, girgen vb. gibi.

Oymaa atélyelerine alinan agaclar ya da kiitiikler kullanilacak 6l¢iilerde hi-
zarda bigilir. Bi¢cim igleminde boyuna, enine ve kalinligina uygulamalar yapilir.

Fotograf 16. Agacin Oyma Islemine Hazirlanmasi (Cemil Durdi Atolyesi)

Kerestelerin kurutulmas: agamasinda uclarindaki catlaklar ve egilmeler
olabilir. Bunlar mutlaka diizeltilebilir. Gunes 151811 bol alan ortamlarda is-
tiflenen hammadde giinlerce ya da aylarca bekletilir. Kuruyan hammaddenin
yeniden catlaklar: ve egrileri ikinci bir defa diizeltilir ve agaglarda kalinligin
yeknesak olmasina 6zen gosterilir.

Agaclarin bick: yaralarini da gidermek icin aga¢ hammaddeleri yeniden
gozden gecirilir. Bu asamadaki 6zene bagh kalite olusumu olugturulacak
urunle birebir ilgilidir.

Bircok atélye i¢in tirtiin hammaddesindeki kalite anlayisi oymacilik gele-
neginin 6ngorisi olarak algilanir.

Kurutulan ya da firinlanmig olan aga¢ hammaddeler soguk ya da sicak
mercimek tutkal kullanilarak enlemesine yapistirilir. Planya ile yeniden tes-
viye iglemine 6nem verilir.

Diizenlenen oyma yapilacak ahgap yiizeye 6l¢ii olarak motif sablonu
yerlestirilir. $ablonlar genellikle kalin, diz ve dayanikli mukavvadan yapilir.
Motif sablonu yuizeye yerlestirilirken kompozisyonu yapilacak malzemenin
ebatlarina gore yiizeye uygun uygulamalari bizzat oyma ustas: yakin gézleme
alarak inceler, sablonun hatasiz olarak secilen 6rnegine ait ¢izim islemi ta-
mamlanir. Oymaci ustalar: ortamda ¢ok konusmaz. Mesajlarini beden dili ile
verir ve denetimlerinde bu yéntemi kullanirlar. Ortamdaki ¢iraklar yasanan
orneklerden ders alarak egitilir.

26



Ahgap Sanatlan

Al

Fotograf 17. Desen-$ablon Hazirlama (Cemil Durdi Atélyesi)

Ahgap yuzeylere aktarilanlarla tasarim bir arada dusiniliir, olusturula-
cak uriin ile teknik arasinda uyumun desen ile ilgili olduguna ait ¢caligsmalara
ozen gosterilir.

Aldig bilgi becerileri kendi atélyesinde uygulamay: gérev kabul ederek
calisan oymacilar motifleri ¢izerken motifleri en az ikili simetri olmak tizere
dortli, sehpalarda ise sekizli, onikili, onaltili gibi ¢ift sayilardan olugsmasina
gereken 6zeni gosterirler, farkl bir ifade ile oymanin 1/2, 1/4, 1/16 gibi di-
sinceler geligtirilir (Hamza Giilacti, Ahgap Oyma Ustasy).

Atolyelerde motifler ¢izildikten sonra oyma kalemi iskarpela ile belirle-
me islemine gecilir ve yiizeye cizilenler boyuna, enine ayni sablon diz ya da

ters cevrilerek cizimler tekrarlanir.

Fotograf 18. Sablonun Tahtaya Gegirilmesi (Cemil Durdi Atélyesi)
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Bu asamadan sonra i¢ bosaltma ya da disiirme iglemine gegilir. Bu ¢a-
lismalarda genellikle el frezesi kullanilir. Bazen freze yerine ¢izimlerin tizeri
tirnak kalemiyle cizgi ytizeylere donustirilar. Buna yiizeysel oyma islemi de
denilir, yuvarlak alanlar dar oluk oyma kalemi ile belirlenir.

Fotograf 19. Agaca Cizilen Desenin Iz Caligmas1 (Cemil Durdi Atélyesi)

Oyma kalemi ile iglem yapilan yiizeye aga¢ tokmak kullanilarak iz agma
islemi uygulanir. Marag ahgap ustalar1 giil motifini ¢ok kullanirlar (Hunlarin
kara gulii) orta asya tiirkmenlerinin giil motifi semboliz edilerek ahsap oyma
yizeylere arttirlmigtir (Kirzioglu, 1995).

Kusdili oyma kalemi ile ya da tirnak kalemi ile belirlenen yerlerde derin-
lestirmelere gecilir.

Fotograf 20. Agaci Oyma Islemi (Cemil Durdi Atolyesi)
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Bu agamada cesitli ebatlardaki diiz kalemler ile aradaki fazlaliklar yeni-
den alinir. Bogaltma ve temizlemeler yapilir. Islemleri sekillendirmeler izler.
Yapraklarin i¢i oluklu kalem ile oyulur yani yuzeyde i¢ bitkkey ¢alismalar bas-
latilir. (Bu ¢alismalarda yiizeye verilen i¢ biikkey acilar tozun yuzeydeki ha-
reketini saglayarak i¢ dolgularda toz birikimini engeller) yaprak saplar: ise

cesitli ebatlardaki diiz kalemler ile baliksirtina dénugtirilir.

Maras oymacilarinca karanbol olarak adlandirilan volitler belirgin ola-
rak yuvarlak hale getirilir. Bu islemde oluklu ya da duz kalemler kullanilir.
Yapraklarin yiizeyine yaprak damarlarini andiran ¢izgiler tirnak kalemi ile
cizilir. Motifleri olusturduktan sonra motiflerin daha belirgin, derin ve net

goruntume kavugmasi i¢in kumlama iglemine gecilir.

Fotograf 21. Agacn Oyma Isleminde Ayrntilarin Yapmmi (Cemil Durdi Atélyesi)

Kumlama iglemini genel olarak yeni kalfalar ya da ¢ogunlukla cirak-
lar yaparlar. Kumlamada zimbalar kullanilir. Zimbalarin ¢ap: 1,8 cm, boyu
5 — 6 cm olur. Bir tarafinda baklava dilimi geklinde disa agilan kumlama mal-

zemeleri de kullanilir.

Zimba ve ¢eki¢ kullanilarak yapilan kumlamada, zimbalanan yuzey iyice
temizlenir ve puriizstiz hale getirilir, yizey temizligi ve son rétuglardan sonra
catim iglemine gecilir (Kapak yapimi, dilme ¢akimi, mentege, kilit, ayaklarin
tabanla birlegtirilmesi bu agamada yapilir). Catim igleminden sonra vernikle-
me iglemleri baglatilir (Astar dolgu, zimpara, esas vernik siras: takip edilir).

Verniklemede genel olarak tiner ile inceltilen parlak ya da mat vernik kullanilir.
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Kahramanmaras El Sanatlar

i

Fotograf 22. Agacta Gegmelerin Olusturulmasi (Cemil Durdi Atolyesi)

Geleneksel olarak kullanilan gomlak cilasinda, gomlak ispirto ile incel-
tilir, gomlak cilas: yapilacak ytizeye zeytinyag: ovularak sirillar. Gomlak ci-
las1 yuzeye yedirilerek yavas yavas ve uzun siire suralir. Tahta yuzeyin cilay:
6zumsemesine gereken 6zen gosterilir.

Fotograf 23. Uriiniin Cilalanmasi (Cemil Durdi Atélyesi)

Cilalama islemi bitirilince tiriin bir siire bekletilir. Cilanin ytzeyde iyice
kurumasindan sonra ahsap oyma triin satiga ya da pazarlamaya hazir olur.
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Ahgap Sanatlan

Fotograf 24. Minyatiir Rahlenin Hammaddeden Uriiniin Bitimine
Kadar Gegirdigi Asamalar (Cemil Durdi Atélyesi)

4.1.4. Oymacilikta Kullanilan Arag ve Gerecler

Maragh ahsap oymacilar; Hizar, Planya, Freze, Dekopaj aleti, Matrak,
Iskarpela, Zimba, Bicki, Testere, Zivana, Zavye, Aga¢ gonye, Cekic, Aga¢
tokmak, Aga¢ tezgah, Farkl civiler, Tutkal, Vida vb.

Fotograf 25. Agac1 Oymaciliginda Kullanilan Iskarpelalar

Bu ara¢ - gerecler icerisinde oymacinin olmazsa olmazi oyma kale-
mi denilen iskarpelalardir. Iskarpelalar ikiye ayrilir. Diiz kalem iskarpelasi
(2 mm’'den 4 cm’ye kadar farklh ebatlarda olur), oluklu kalemler ya da iskar-
pelalarin dar oluk, genis oluk, acik oluk ve kugdili gibi 6rnekleri vardir. Oy-
macilar ayrica el planyasy, sistere, kigit ya da bez zimpara, iki ucu metal olan

aga¢ pergelini de kullanirlar.
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Kahramanmaras El Sanatlar

Kahramanmarag’ta Ahsap Oymaciligin Geligip Giiclenmesi icin
neler yapilabilir? Geleneksel el sanatlarini koruma-gelistirme projelerinin
icerisinde ahsap oymacilik yer almali, meslek odasinca gelistirilen projeler
yada AB Projeleri izlenip 6nemsenmeli, projelere gereken katk: ve katilimlar
saglanmali, KESOB ile ortak akil gelistirme toplantilar: diizenlenmeli, oyma-
clikla ilgili AR-GE c¢aligmalar: yapilmali, oymac: esnafina mekan saglamada
ve hammadde temininde iyilestirici imkanlar saglanmali yada bu konuda
kooperatifler kurulmali, siirekli iyilestirmeyi saglayic1 politikalar izlenmeli,
oymacilikta ki acik alanlarin onarilmasi saglanmali, sermayeye tesvik edici
ve vergi muafiyetini iyilestirici yasal dizenlemelere gidilmeli, 6zellikle mes-
lege cirak yetistirmede 6rgin-yaygin egitim kurumlariyla igbirligi yapilmali
ve yeni modeller gelistirilmeli, tiniversitelerin énlisans ve lisans programla-
rinda geleneksel el sanatlarindan ahsap oymacilik sanaat: mifredat olarak
duzenlenmeli, oymacilig1 gelistirip giiclendirme adina yeni yontemler belir-
lenmeli, seri tretim i¢in teknolojik gelismeler esnafla paylagilmali, katilim
ve katki saglayici fuarlar diizenlenmeli, KSU 6nciiliigiinde “Kahramanmarag
oymaciliginin sorunlari ve ¢éziim arayiglar1” konulu ¢aligtay planlanip uygu-
lamaya konulmalidir (En az 3-5 usta ve aragtirmaciyla yapilan gérigmeler
sonucu yukaridaki éneriler dizisi diizenlenmigtir). Proje ve Sempozyum uy-
gulamasi sonucu uzmanlarin bilimsel gérislerinden yararlanip nelerin yapi-
labilecegi genis bir toplantida degerlendirilmelidir.

Unutulmayan iz Birakan Ahgap Oyma Ustalar:: Ejler Giizelyildiz,
Abdullah Maraghioglu, Cemil Durdi, Nuri Gulagt:, Hac1 Akkék, Ahmet Marasg-
lioglu, Faruk Cakmak, Hac1 Kirmaci, Ali ve Hamza Gulagts

4.1.5. Ahgap Oyma Uriin Ornekleri

Marag oymaciliginda ¢eyiz sandig1 4, 6 veya 8 koseli yapilir, hem birey-
sel hemde dekoratif bir tiriin olarak kullanilir. Ceyiz sandig: degerli dokuma-
larin, islemelerin, takilarin ve yoresel cehizlerin saklandig: ortamlar olarak
onemsenmis ilk kez misirla baglayan sandik yapimi Italyan ustalarinin elinde
cesitli sekillerde yeni yorumlar kazanmastir. Tiirkler 18. yy’da sandikla tanis-
tilar (A. Britanica, 2004:19).
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Ahsap Sanatlan

Fotograf 26. Ceyiz Sandig:

Embiya maras konaklarinda sandik bélmecleri tasarlanmig ve sandiklar
bu ortamlarda bulundurulmustur (Arseven, 1975:4). Maras ahsap oymaci-
liginda ceyiz sandig kadar 6nemsenen diger bir ahgap triin ise konsoldur.
Eski Maras konaklarinda ve Marag miizesinde o dénemin usta ellerinden
¢ikan 6rnekler gozlenebilir. Konsol tablasinin arka yani duvara gelir. Uriin
stislii ayaklarla sonlanir. On yiiziindeki cekmecelerin yiizeyinde kabartma
yer alir. Evin hanimi ceyiz sandigina girmeyen degerli esyalarini bu ortamda
saklar. Konsol rokoko uslubunu en bagarih sekilde temsil eder. Konsol'un tist
yuzeyinde ayna 6ntnde vazolar, lambalar ve ahsap camli kutu yer alir. Sehpa
takimi (12 ya da 16 koseli), yuvarlak, oval, Kimbet gekilli ayaklar1 oymali
ya da ceylan ayakli sehpalar, i¢ ice ge¢meli zigon sehpalar, ayna cercevele-
ri, duvar ve yerde kullanilan telefonluklar, cekmeceli aynalik, kahve ve cay
tepsileri, miicevharat kutular: (degisik 6lciilerde), bilmeceli, sifreli ve diig-
meli kutu 6rnekleri, baston ve asa, gazetelik, camekan (bas ortiisi, cevre,
yazma ve tilbent koruma kutulari), tespih, lambalik ya da samdanlik, agilip
kapanan klasik sandalye, sallanan sezlong, mihrap, mimber, vaiz kiirsisi,
mobilya iskeletleri, (camii ctimle kapilary, villa giris kapilar: mil mentegeli ve
yiizey oymali olarak yapilir.) oyma motifli panolar, resimlik ve siparige gore
yapilan aga¢ oyma urinleri, 6zel siparis ile yapilan ti¢ boyutlu konulu ve ah-
sap kabartma tablolar ve de ahgap hat ¢caligmalar: gibi.. Eski konaklarda ve
camilerde kirig, mihrap, rahle, tavan, gémme dolap, nis, kapi, penceredeki
oyma suislemeler iglevsel ve estetik tasarimlar olarak oyma sanatinin degerli
eserlerini olustururlar (Yiicel, 1975:3).
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 1

inceleme Tarihi :13/10/2012
Oriin Tiiria : Sandik
Boyutlar

En :55m

Boy :100 cm

Yiitkseklik :58 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agac1

Uygulanan Teknikler  : Kabartma
Yoresel Motif Isimleri : Dal - gil acts
ilgili Kaynak : Hamza GULACTI
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Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 2

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiri : Ceyiz sandig1
Boyutlar

En :50 cm

Boy :75cm

Yiikseklik 148 cm
Kullanilan Gerecler : Maun
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal - gl agts
ilgili Kaynak : Hamza GULACTI

BILGI FORMU 3

inceleme Tarihi :13/06/20
Uriin Tiirii : Micevher kutusu
Boyutlar
En :15m
Boy :24 cm
Yitkseklik :11cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaa
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Ceylan ayagy, gulli
ilgili Kaynak : Hac1 Osman KARPUZ Satis Magazas1
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 4

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiirii : Miicevher kutusu
Boyutlar

En :15m

Boy 124 cm

Yiikseklik :10cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaci
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Sekiz koge, gulla
ilgili Kaynak : Hac1 Osman KARPUZ Satis Magazasi

BILGi FORMU 5

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiirii : Miicevher kutusu (Anahtarli)
Boyutlar
En :17cm
Boy :26 cm
Yikseklik :10cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaa

Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal, yaprak
ilgili Kaynak : Hac1 Osman KARPUZ
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Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 6

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiri : Miicevher kutusu (Dugmeli)
Boyutlar
En :13,5cm
Boy :30 cm
Yiikseklik :9m
Kullanilan Geregler : Ceviz agaci
Uygulanan Teknikler : Kabartma

Yoresel Motif isimleri : Cicek
ilgili Kaynak : Hamza GULACTI

BiLGi FORMU 7

inceleme Tarihi +13/06/2012

Uriin Tiirii : Micevher kutusu
Boyutlar

En :17,5cm

Boy $26,5cm

Yiikseklik :10cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Tek gulla
ilgili Kaynak : Ali GULACTI
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri

Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yitkseklik
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
flgili Kaynak
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BiLGi FORMU 8

:13/06/2012
: Oya sandig1

:28 cm

:46 cm

:34 cm

: Ceviz agaa

: Kabartma

: Dal, cicek

: Cemil DURDI

BiLGi FORMU 9

:13/06/2012

: Oya sandig1 (camekan)

:27 cm

:46 cm

:27 cm

: Ceviz agac

: Kabartma

: Sekiz kogeli

: Haaa Osman KARPUZ



Ahgap Sanatlan

Inceleme Tarihi

Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 10

:13/06/2012
: Oya sandig1 (camekan)

:25cm
:44.5cm

:26 cm

: Ceviz agac1

: Kabartma

: Dal, cicek

: Hact KAZANCI

BiLGi FORMU 11

|

:13/06/2012
: Oya sandig1

:27 cm

:46,5cm

:26 cm

: Ceviz agac1

: Kabartma

: Dal, yaprak

: Hac1 Osman KARPUZ
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Boy

Yitkseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 12

:13/06/2012

+ Miicevher kutusu

:21cm

:32cm

:15cm

: Maun

: Kabartma

: Aslanli kutu

: Ahmet MARASLIOGLU

BiLGi FORMU 13

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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:13/06/2012
: Bebek besigi

:47 cm

:99 cm

: 73 cm

: Ceviz agac1

: Kabartma

: Dal, cicek

: Hamza GULACTI



Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 14

Inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiiri : Cekmeceli miicevher kutusu
Boyutlar
En :19cm
Boy :29cm
Yiikseklik :40 cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri :Dal
flgili Kaynak : Faruk CAKMAK
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 15
s

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiiri : Ayna cercevesi
Boyutlar
En :35cm
Boy :50 cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agac1
Uygulanan Teknikler : Dekope, kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal
ilgili Kaynak : Ahmet MARASLIOGLU
BILGI FORMU 16

e

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiirii : Sandik
Boyutlar
En :43,5cm
Boy :43,5cm
Yiikseklik 152 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma
ilgili Kaynak : Hac1 Osman KARPUZ
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Ahsap Sanatlan

BiLGi FORMU 17

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiiri : Sandik
Boyutlar

En :53 cm

Boy :99 cm

Yiikseklik : 58 cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agaci
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal
ilgili Kaynak : Haat AKKOK

BILGI FORMU 18

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiirii : Sandik
Boyutlar

En 142 cm

Boy :82cm

Yiikseklik :48 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaa
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal, cicek
ilgili Kaynak : Fevzi AKKOK
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 19

+13/06/2012
: Sandik

:51cm

:97 cm

:60 cm

: Ceviz agac

: Kabartma

: Dal, yaprak, cicek

: Haa Osman KARPUZ

BiLGi FORMU 20

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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+13/06/2012
: Sandik

:50 cm

:100 cm

: 58 cm

: Ceviz agac1

: Kabartma

: Dal, cicek

: Ali GULACTI



Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 21

inceleme Tarihi :13/06/2012
Uriin Tiiri : Ayakli rahle
Boyutlar
En 148 cm
Boy :35m
Yiikseklik : 113 cm (ytksekligi istenilen 6lctiye ayarlanir.)
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaa
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Cicek
ilgili Kaynak : Haat KAZANCI
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 22

inceleme Tarihi :13/06/2012
Urian Tiirii : Ayna cercevesi
Boyutlar

En :12cm

Boy :25m
Kullanilan Geregler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Yaprak
ilgili Kaynak : Ali GULACTI
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Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 23

inceleme Tarihi :13/06/201
Uriin Tiri : Kur’an-1 Kerim kab:
Boyutlar
En :30 cm
Boy :53 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Dekope
Yoresel Motif Isimleri : Dal
ilgili Kaynak : Cemil DURDI
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel motif isimleri
ilgili Kaynak

48

BiLGi FORMU 24

+13/06/2012
: Telefonluk

:26 cm

:40 cm

: 73 cm

: Ceviz agaa

: Kabartma

: Dal, cicek

: Hac1 Osman KARPUZ



Ahgap Sanatlan

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

Inceleme Tarihi

Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy

Yitkseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 25

:13/06/2012
: Sandik (cilasiz)

:51cm

:97 cm

:57 cm

: Ceviz agaa

: Kabartma

: Dal, cicek

: Ahmet MARASLIOGLU

BiLGi FORMU 26

:12/06/2012
: Cekmeli kutu

:10 cm

:20cm

:15am

: Ceviz agaa

: Kabartma

: Dal, cicek

: IbrahimYILMAZOGLU
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 27

inceleme Tarihi :12/06/2012
Uriin Tiiri : Rahle
Boyutlar

En :24 cm

Boy :75cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif Isimleri : Dal, cicek
ilgili Kaynak : Hamza GULACTI
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Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 28

inceleme Tarihi :12/06/2012
Uriin Tiirii : Tavla
Boyutlar

En :23cm

Boy :44 cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma

Yoresel Motif Isimleri : Dal, cicek
ilgili Kaynak : IbrahimYILMAZOGLU
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 29

inceleme Tarihi :12/06/2012
Uriin Tiria : Sanduka
Boyutlar
En :150 cm
Boy :325 cm
Yiikseklik :190 cm
Kullanilan Gerecler : Maun (ithal agac)
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal, ¢icek
ilgili Kaynak : Hamza- Nuri ve Fahri GULACTI
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Ahgap Sanatlan

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 30

:22/11/2012
: Ceyiz sandig1

143 cm

:84 cm

148 cm

: Ceviz agac

: Ozgiin yiizeysel oyma
: Dal, cicek

: Mehtap KOCAK

BiLGi FORMU 31

:22/11/2012
: Acilir kapanir sandalye

146 cm

:95 cm

: Ceviz agaa

: Kabartma

: Dal, cicek

: Tasoluk 100 miizesi
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Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 32

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tiiri : Rahle
Boyutlar

En :23 cm

Boy :70 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agac
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal, yaprak
ilgili Kaynak : Cemil DURDI

BiLGI FORMU 34

inceleme Tarihi $22/11/201
Uriin Tari : Miicevher Kutusu
Boyutlar

En :15cm

Boy : 25cm
Yiikseklik :12 cm
Kullanilan Geregler : Ceviz agac1
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Cigek, dal
ilgili Kaynak : Hamza GULACTI

54



Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 33

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tiirii : Rahle
Boyutlar

En :25m

Boy :100 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaa
Uygulanan Teknikler : Kabartma
Yoresel Motif isimleri : Dal, cicek
ilgili Kaynak : Cemil DURDI
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 35

e q.“l- lu-., |-

"'._-r"\'uq ’

$22/11/2012
: Mihrap

:260 cm

: 300 cm

: Ceviz agaa

: Dekope, hat
: Dal, cicek

: Ali GULACTI



Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 36

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tiirii : Camii giris kapis:
Boyutlar

En $265 cm

Boy :305 cm
Kullanilan Gerecler : Maun (ithal agac)

Uygulanan Teknikler : Kabartma, hat
Yoresel Motif isimleri : Dal, cicek
ilgili Kaynak : Hamza GULACTI
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

.k [I-..'r.'.n,ii--.] |

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 37

$22/11/2012
: Rahle

24 cm

: 100 cm

: Ceviz agac1

: Kabartma, dekope
: Dal, cicek

: Ali GULACTI

BiLGi FORMU 38

:22/11/2012
: Mihrap

: 280 (yandan), 85 cm
: 550 cm

: Ceviz agaci

: Kabartma, dekope

: Dal, cicek

: Hamza GULACTI



Ahgap Sanatlan

BiLGi FORMU 39

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tirii : Vaiz kiirsts
Boyutlar

En :95m

Boy :225cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaal
Uygulanan Teknikler : Kabartma,dekope

Yoresel Motif isimleri : Dal, cigek
ilgili Kaynak : Ali GULACTI
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Kahramanmaras El Sanatlar

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 40

$22/11/2012
: Levha

: 70 cm

: 80 cm

: Ceviz agaa

: Hat, kabartma

: Ali GULACTI

BiLGi FORMU 41

$22/11/2012
: Miiezzin mahfeli

:170 cm

:250 cm

:90 cm

: Ceviz agaa

: Kabartma, dekope
: Dal, cicek

: Hamza GULACTI



Ahsap Sanatlan

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 42

$22/11/2012
: Sadaka dolab1

144 cm

:85m

: Ceviz agaa

: Kabatrma, dekope
: Dal, cicek

: Ali GULACTI

BiLGi FORMU 43

$22/11/2012
: Levha

: 80 cm

: 70 cm

: Ceviz agac

: Hat, kabartma

: Ali GULACTI
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inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy

Yiikseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 44

:22/11/2012
: Besik

:50 cm

:100 cm

:50 cm

: Ceviz agaa

: Kabartma, kalemigi

: Goksun HEM
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BiLGi FORMU 45

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tiri : Ayna
Boyutlar

En : 80 cm

Boy :100 cm
Kullanilan Gerecler : Ceviz agaa
Uygulanan Teknikler : Kabartma, isleme

Yéresel Motif isimleri :-
ilgili Kaynak : Goksun HEM
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4.2. Yontuculuk
4.2.1. Yontuculuk Sanatinin Tarihi Degisim ve Geligim Siireci

Kahramanmarag'in sosyal yapisindaki sanat - zanaatcilar ya da ahsap
ustalar1 yasadiklar: doneme yiikledikleri katk: ve katilimlarla anilmiglarsa da
toplumdan ve devletten hak ettikleri ilgi ve sevgiyi yeterince bulamamuiglardir.

Sanat - zanaat 6gretisindeki temel kavramlar: yok saydigimizda bilgi
senteziyle sonuca ulagsmada ustalar adina bir¢cok zorluklarin yasandig: diger
bir gercektir. Bu ustalar sanaatin sisli goruntiilerinde kalan isimlerdir.

Bu yorumlarin Kahramanmarag’taki simge temsilcileri ve tipik 6rnekleri
yontucu ustalar1 Ejder Guzelyildiz, Haci Malik Semerci ve Halil Maragliog-
lu’dur. Ahgap yontuda kayip olacak sanatlar kervanina katilmaya aday gori-
nuyor (Celik ve Akgemci, 2004).

Halil Maraghoglu ve Hac1 Malik Semerci amatér ve miutevazi bir kisiligin
timsali gibidirler. Onlar ugrag: alanini yoresel temsil yetenegi ile sinirlamig
ve ahgap yontuyu sanat¢ duyarlilig ile dugstinmiis ti¢ boyutlu yapitlar olarak
ozgun figiratif eserler vermiglerdir. Yontu, sanaat bakis acisi ile olusturulan
3 boyutlu form’dur. Yontu mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile
iligki kurulmasi ile ilgilenen sanaat alanidur.

Fotograf 27. Yontu Figirta (H. Malik Semerci)
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Kahramanmarag oymacilik sanati ortaminda énceleri adi konulamayan ¢
boyutlu ahsap yontu kadar rélyef teknigi de yaygin olarak kullanilmis, 6zel-
likle kabartma figiirler oymacilarca daha ¢ok farkh bicimdeki tsluplarla kul-
lanilmigtir. Maragh ustalardan Hact Malik usta ahgap yontuda bagarili oldugu
kadar graviir ¢izimi ¢caligmalarinda da kendini ispatlayan érnekler vermistir.
Ahsap yontuyu kisisel becerisiyle geleneksel bir ¢izgiye tasiyan yontu ustamiz

oymay1 yontuyla sentezlemeyi de kendine 6zgi bir uislupla belirlemistir.

Fotograf 28. Yontu Figiirler (H. Malik Semerci )

Ahsap yontu ustalarinin yontu 6rnekleri yerel bir alana sikigmigsa da
zamanla Anadolu cografyasinda yayilma sansini bulmustur. Istanbul, Kasta-
monu, Divrigi, Ahlat, Bolu (Degirmendere) (Ogel B, Tiirk Mitolojisi) ve Ma-
rag ahsap yontunun yetenek ustalarini bagrindan ¢ikaran yérelerimizdir. Bu
anilan yoresel zanaatci — sanatgilar Istanbul motif, desen ve kompozisyon-
larin1 horasan nefesi ile birlestirerek 6zgun bir ahsap yontu ustaligini Ana-
dolu'da yasatan ve yayan farkl usluplar: da ortaya koymusglardir. Bu farkh
tislup ve yorumu ahgap yontu ustas: Hac1 Malik goyle ifade ediyor “Ben 6zel-
likle oymaci ustalarimin yaptiklarini tekrarladim. Sadece bir denemeciyim.
Ustalarimin tsluplarini potada eritip sekillendiren ahgap yontu ¢aligmalar
yaptigimi diginiyorum.” (Hac Malik Semerci, Yontu Ustas1)

Ahsap yontu insanoglunun ge¢misindeki ilk ¢aglara kadar uzanir. Yer
kiirenin bir¢cok yerindeki éren yeri bulgularinda aga¢ (ahsap) hammaddeden
yapilmis yapitlara rastlanmistir (Oney G. 1969). Ik yontularda tanr, kral,
kralice ve halk kahramanlar: ve de toplumun 6éne ¢ikan yetenekli insanlar
bu insanlara duyulan ilgi, sevgi, korku ve sayg ifadeleri yontu ¢alismalarina
konu oldugu gibi bazen de hayvan ve bitkilerle de ahsap yontu tasvirleri ya-
pilmistir (Kusoglu, 2004).

65



Kahramanmaras El Sanatlar

Fotograf 29. Yontu Figiira (H. Malik Semerci)

Ahsap bulundugu ortamdaki dogal kogullardan olumsuz etkilendigin-
den zamanla toprakta ¢iirimiis ¢cok az1 dogal sartlardaki recinelerle koruna-
rak giintimiize ulagsmistir (El¢in S, Halk Folkloru).

Ahsap yontunun yayginlagmasi inangla bire bir ilgilidir. Insanlar tapin-
diklar1 degerleri agaclar tuzerine iglemiglerdir. Ahsap yontu disiincesinde
ortamin i¢sellegtirilmesi, kavranmasi ve yoruma agik iligkilerin olgunlagti-
rilmas: gerekir. Hac Malik usta ¢ogunlukla rélyef ve hayvan bustlerine ¢alig-
malarinda yer vermistir. Ahsap yontunun biiyiik 6ncii ustalar: tarihi siirecte
insan tarim iligkilerinde ahgap yontuda verimsizlige ¢6ztim olarak ana tan-
rica konusunu ¢ogulcul olarak kullanmiglardir. Islamiyetten 6nce Orta Asya
Turklerinin ahsap oyma heykeller yaptiklarini, islamiyetin kabulu ile terk
edildigini ancak rolyef kabartma olarak kullandildigini séyleyebiliriz. Turk-
menistan ustalar: bu gelenegi uzun yillara yaymistar.

4.2.2. Yontu Sanatinda Kullanilan Ara¢ ve Teknikler

Ahsgap yontuda oyma eksiltme ya da bicimleme, inga, birlestirme ve bi-
tirme teknikleri yaygin olarak kullanilmistir. Hac: Malik ustanin en ¢ok kul-
landig: teknikler eksiltme ve oyma teknigidir. Bi¢cimlendirme teknigini azda
olsa kullanilmigtir. Usta oymaci yapmis oldugu tim ahsap oymalarda bitirme
teknigine 6nem vermis, bu teknikle birlikte perdahlamay: ve dolgu vernik-
lemeyi de kullanmigtir. Ahgap yontu stsleme sanati ile birlikte gelismis ve
ahsap yontuda aga¢ hammadde olarak ¢cogunlukla simsir, ceviz, giirgen ve
disbudak gibi sert agac¢lara 6nem verilmisgtir.
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Fotograf 30. Yontu Figira (H. Malik Semerci)

Ahsgap yontucu Haa Malik usta, 6zel yetenegi ve gozlemleri ile soyuttan
somuta ¢aligma planlamay ilgi alanina almus, kendisiyle aymi dili konugan ah-
sap oyma ustalarindan yararlanmigtir. Haa Malik usta, 6zellikle ahsap oyma
ustalarindan hammaddelerin doku yapisini, ahgsapta dogal desenleri, motif -
desen olusturmay1 ve kompozisyonlara ait ¢zel tasarimlar1 beyinden ¢izgiye
sentezlemis ve farkli yorumlara déniistirmeyi basarmigtir. A. Yontu ustamiz
ne yapmasi gerektigini oyma atélyelerinde yaparak, yasayarak 6grenmistir.

Fotograf 31. Karacaoglan Figurii (H. Malik Semerci )
Ahsap yontucu, ahgsap yuzeylerdeki ¢izimleri iskarpelayla derinlestir-
meyi, kaba gekilleri inceltmeyi, ti¢ boyutlu ¢alismaya gecisleri ya da rélyef
figiirlerinde detaylar1 denemelerle olgunlastirir ve yeni bir ise geciste yeni

birikimlerini kullanir.
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Ahgap yontu ustas1 atélye caligmalarinda teorik bilgileri ve becerileri
yaptig1 isle uyumlu bicimde sentezlemis ilk ustas: Ejder Guzelyildiz'dan ve
Cemil Durdi'den yararlanmigtir. Ustalarinin ustiindeki emeklerini ve 6gretici
haklarini her zaman 6vguyle anmis, 6grendiklerinin yontuya ait ilk 6gretiler
oldugunu, bu konuda tstinde usta hakkinin titkenmeden yagsayacagini agik-
lamigtir. Her iki yontu ustasida ustalarimizdan atélye ortaminda yontu tze-
rinde ki deneme etkilerini, aletlerin nerede ve nasil kullanildigini, mesleki
ahlak ve davraniglar, ince ayrintili caligmalarda usluplari, 6zellikle figiiratif
desen guzellemesinin inceliklerini at6lye ortaminda yasayarak ve kavrayarak
6grendik (Halil Maraghioglu- H. Malik Semerci).

Fotograf 32. Yontu Oyma

Ahsgap yontu el sanatlar olarak yasadiklar: toplumda yagayan ve yagatil-
masi gereken kiltiir mirasina ait yansimalar. Tiirk el sanatlarindan ahsap yon-
tu halk kiltarumizin kimlik belgeleri olarak anilir. Bu anlayig ahsap yontu
sanatinin geneli ve yereli i¢cin aym 6nemi ve degeri tasir (Elgin $, 1977).

Ahsap yontuda, hammadde se¢imi yapilirken ahgaptaki 6zgiin 6zellikler
gbzden gegirilir. Kolay islenen yapisinda zararhi parazitler bulundurmayan,
dogal renk ve desenlere sahip olan ve ortamdaki olumsuz kosullardan 6zel-
likle nemden etkilenmeyen ve zaman icerisinde yapisini koruyan deforme
olmayan firinlanmisg sert ahsap 6rnekleri ahsap yontu icin 6zellikle segilirler.

Bagka bir deyisle temaya gore ahsap se¢imi yapilir. Ahsap yontuda ¢o-
gunlukla ceviz agaci tercih edilir. Cevizin dokusu, yontuya yatkinligi, do-
gal renk ve desenlere sahip olmas: tercih sebebidir. Ahsap yontuda cevizin
yani sira maun, girgen, demircik ve thlamur gibi agaclar kullanilir (Halil
Maraghoglu, Yontu Ustasi).

Ahsap yontuda kullanilacak agaglar ya da kiittkler kullanilacak él¢iide
hizarda gekillendirilir. Sekillendirmede boyuna, enine ve kalinligina uygu-
lamalar yapilir. Hammaddede catlaklar ve egilmeler varsa duzeltilir. Agag
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kalinliginin tek diize olmasina 6nem verilir. Hammadde ile genis yuzey ca-
lismasi yapilacaksa ytizeyi uygun hale getirmek icin yapistirma yontemleri

uygulanir (Halil Maraghoglu-H. Malik Semerci).

Ahgap yontuda desenleme, figiir ya da ¢ boyutlu tema i¢in kesinkes ka-
g1t tizerinde 6n calismay1 gerektiren calismalar 6nemsenir. Yontuda temaya
ait detay caligmalar figtir olay ya da canli objeye 6zgii anatomik oranlar 6n
tasarimda belirleyici degerler olarak benimsenirler. Ozet olarak ahsap yontu
caligmalarinda yéntem 6nemsenir ve ilkeli yontem ¢aligmalariyla 6zlenen so-

nug¢lara saglikli bicimde ulagmak istegiyle yola ¢ikilir (Coruhlu, 1987).

Fotograf 33. Yazili Bezeme

Ahsap yontu atélyesinde; hizar, planya, freze, dekopaj aleti, matrak,
farkl uclu iskarpelalar, zzimba, bicki, testere, zivana, aga¢ gonye, cekic, agac
tokmak, aga¢ tezgah, soguk tutkal, el planyasi, sistere, zimpara, aga¢ pergeli

ve dolgu vernigi ya da gomlak cilas1 ve aga¢ mengenesi kullanilir.
4.2.3. Yontu Sanatinin iglem Basamaklar:

Ahsap yontuda islem basamaklar: agama agama 6nemsenmesi gereken
calismalardir. Ozet olarak ahsap yontu yapacak usta; ahgsabi temayla uyumlu
bi¢imde diigiinerek secer, kaliteli sorun yaratmayacak ahsap 6rneklerini kul-
lanir, usta kullanacag: ahsap yuizeyi ya da ahgab: uygulamaya uygun hale ge-
tirir, firinlanmig ahsap kullanmaya 6zen gésterir, yuizey genisleten parcalar:
tutkalla birlestirir ve 6n caligmalar1 énemser. Ozellikle sablonlarin yiizeye
aktarimini yaparken ¢izimlerin eksiksiz ve diizenli olmasina gereken titizligi

gosterir (H.Malik Semerci-Halil Maraglioglu).
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Bu basamakl iglemlerden sonra farkli iskarpelalar kullanilarak yiizeyde
¢izgi olusturma iglemi yapilir. El frezesi kullanilarak i¢ bogaltmalara gecilir.
Bu agamada diiz kalem iskarpelalariyla fazlaliklar giderilerek sekillendirme-
de ve detaylardaki ayrintilar, figirlerdeki volutler yuvarlaklagtirilir, tirnak
kalemi kullanilarak caligmalarin detay inceliklerine yer verilir. Ince ayrintila-
rin bu agamada 6nem kazanmas: saglanmais olur. Figiirlerde ya da ti¢ boyutlu
caligmalarda net ve 6n ¢aligma ile uygunluk kazanan uygulamalarda istenilen
sonuglara ulagilir. Net ve belirgin géruntimler i¢in yiizeyde zimparalama ya
da kumlama yapilir. Parlak ya da mat seliilozik vernik bazen de gomlak cilas1
kullanilarak ahsap yontu ¢aligmasi tamamlanmis olur. Ahsap yontuda ah-
sap oyma tekniklerinin bircogu kullanilirsa da 6zgun yuizey figiirleri 6nem
kazanmigtir. Motifleme ve rélyef caligmalarinin yani sira ti¢ boyutlu ¢alig-
malarda yontem ve isluplar 6nemsenerek olgunlagtirilir. Ahgap yontu ustasi
kendine 6zgt bir Gslupla ¢aligir. Rolyeflerinde insan unsurunun diga déntk
organlari, profilde belirleyici tavirlar 6zellikle insan figirlerinde gézler ve

kuvveti simgeleyen omuzlar cepheden bakilarak iglenir (Hacit Malik Semerci).
Maragh Ejder Usta (Ejder Giizelyildiz)

K.Marag’ta ¢ok unlii bir oyma ustasi vardi. Oymailar onun yaptig: eser-
leri ilgiyle gozler hayranliklarini ifade ederlerdi. Bu ustaya motiflerin ustasi

yada motifci usta derlerdi.

Ahsap atélyemizde yetisen bir kalfa ustaliga adim atacag: bir dénemi
yasiyordu. Kalfa yaptig1 bir caligmay: ustaya goétiirmis onu degerlendirme-
sini istemigti, usta kalfanin sundugu eseri uzun uzun inceledikten sonra sen
artik usta sayilirsin bundan béyle yaptiklarini alicilar degerlendirecek. Bu
eserini diven girigine birak gérenlerin onayini bir kagida yaz olumlu olanlar

kagidin bir yiiziine olumsuzlari ise diger yuiziinde kayit altina al ded.i.

Bir ay sonra usta kayit kagidini getir bakalim dedi, olumsuzluklarin ol-
dugu yiizey elegtirilerle doldurulmustu. Usta bu ¢alismay: yeniden yapman
gerekiyor benim begenmem yeterli degilmis dedi. Moralini bozma daha giizel
isler yapacagina inaniyorum. Sanaatin gercek begenisini alicinin onay: orta-
ya ¢ikarir. Bu eserini yeniden gézden gecir ve onu bu defa sokak baginda $a-
zibey caminin kaldirimina koy oradan gegenleri bekle onlarin onayin sézla
olarak sorarark al. Kalfa ustasinin dediklerini yapmis ayni eserin bu kez ¢ok

begenildigini gérmis.
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Ustasi kalfaya sen birinci denemede insanlara elegtiri firsatini tanidin
onlar seni hak etmedigin sekilde yerdiler. Ikinci denemede yiiz yiize goris-
tan onlar bilmedikleri bir konuda diizeltme yapmaya yetkili olmadiklarini
soylediler. Usta kalfasina yarin sende usta olacaksin bu yeterli mi ? Hayir
bana gore degil. Bilge usta olmalisin. Emeginin kargiligini bilmeyenlerden ol-
mamalisin, emegini bilmeyenlerle paylasmamalisin ve onlarla hi¢ bir gekilde

tartismamalisin eserini sadece sunmakla yetinmelisin dedi.
4.2.4. Yontu Sanatinin Uriinleri ve Kullanim Alanlan

Marag’ta ahsap yontu ¢aligmalarini iireten sanat¢i sayisi sinirlidir. Halen
bu alanda iki usta etkin ve 6zgiin eserler vermektedir.

Ahgap yontuda konulu ¢aligmalarin yani sira 6zel isteklere de yer ve-
rilmis yapilan ¢ boyutlu ¢aligsmalarda daima ideal bir Gslubu 6ne ¢ikaran
yorumlar yapilmistir. Ahsap yontu ustalar: atélyelere 6zel koleksiyon ¢alig-
malar1 yapmigtir. Ustalar daha ¢ok rélyef siislemelerini 6nemsemis, deneme-
lerinde ozellikle figiirlerinde frondal duruglarin hakim olmasina ézen gos-

termiglerdir.

Fotograf 34. Yontu Aslan Figurleri (H. Malik Semerci)
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Atolyeler ve satig magazasi icin olusturulan ahsap yontu érnekleri tani-
tim ve fuarlarda sergileme amach olarak kullanilmigs ve korunmustur.

Ahsap yontu ustalarinin konulu rélyef - figiir ¢caligmalary; Osmanl ar-
mast, Karacaoglan, Orta Asya’nin mitolojik kahramanlari, Nemrut heykelle-
ri, ¢ift bagh Sel¢uklu kartali vb. 6rnekler 6nemli yapitlaridir (Coruhlu, 1987).

Fotograf 35. Cift Bagh Kartal Figurta (H. Malik Semerci)

Siparig tizerine ti¢ boyutlu eserler yapmuglar. Ayrica; bir armatére ti¢ bo-
yutlu aslan bagi, tiyatro sanat¢ilarina kurt bagh asa ¢aligmasini Haa Malik
usta yapmustir. Ozellikle Hac1 Malik Usta hayvan figiirlerini sikca kullanmis
aslan, kaplan, ayy, fil, antilop ve kartal 6rneklerine 6nem vermistir. Halil Ma-
raghioglu usta ise daha ¢ok yuzey kabartmalar ve Ulu camii i¢in ahsap hat
caligmalarini yapmustir.
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Fotograf 36. Antilop Figurii (H. Malik Semerci)

4.2.5. Yontu Sanatinda Unutulmayan ve iz Birakan Ustalar
Ejder Guzelyildiz, Hac1 Malik Semerci, Halil Maraghoglu ve Ayhan Canak gibi.

Kahramanmarag’ta Ahsap Yontuculugun Gelisip Giiglenmesi i¢in
Neler Yapilabilir ?

Geleneksel el sanatlarim koruma gelistirme projesinin icerisinde ahsap
yontu sanati yer almali, ahgap yontu ile ilgili yerel, ulusal ve uluslararas: pro-
jeler izlemeye alinmali ve 6nemsenmeli, ahsap yontuya sanaat¢i katkisi ve
katilimi saglanmali, sanaatcilar arasinda ortak akil toplantilar: diizenlenmeli,
AR-GE caligmalarina 6zen gosterilmeli, ahsap yontuculara mekan saglanmals,
hammadde temininde destek verilmeli yada bu konuda STKlar sanaatgilarla
g birligi yapmali sanaatin ve sanaat¢inin sorunlarina ¢éziim aramali, serma-
yeye tesvik edici ve vergi muafiyetini azaltic1 yasal diizenlemelere gidilmeli,
yontuya cirak yetistirmede yaygin ve 6rgiin egitim kurumlarindan yararlanil-
mali Universitelerin 6nlisans-lisans programlarinda geleneksel el sanaatlar:
i¢cinde yontu mifredat: gelistirilmeli, ahsap yontuyu tamitia sergi ve fuarlar
diizenlenmeli, KSU énciliginde “Maras yontuculugunun sorunlar: ve ¢6zim
arayislar” konulu ulusal bir ¢alistay diizenlenmelidir (En az 3-5 usta ve aragtir-

maciyla yapilan gériismeler sonucu yukaridaki 6neriler dizisi diizenlenmistir).
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4.3. Kiilekgilik
4.3.1. Kiilek¢ilik Sanatinin Tarihi Degisim ve Gelisim Siireci

Insanlarin 6zellikle gcebe toplumlarin yerlesik hayata gecmesinden 6n-
cede ihtiyaglarini kargilamak amaciyla kiilekgilik zenaat: bilinmekte id. Ku-
lekgilik, Marag’ta ince seraciye, tarak¢ilik, nalbantlik, semercilik, mahyaclik,

kazazlik v.b bir ¢ok el sanatimiz gibi yok olma noktasina hizla gitmektedir.

Fotograf 37. Kahramanmarasg Kiilekleri

Kilekg¢ilik mesleginin tarihi ge¢misi Orta Asya konargdcerleri ile bag-
lantihidir. Maras ortaminda ahsap kiilekgiligin 150 yillik bir ge¢mise sahip
oldugunu soyleyebiliriz (Kusoglu, 1994).

Gogebe Turk topluluklar: yerlesik yasama ge¢meden ihtiya¢tan dogan
uretimleri i¢in ilgili araclar kullanmiglardi. Kilek yaylalardaki sit ve siit
driinlerinin korunmasini, taginmasini ve uzun stire 6zelliklerin bozulmadan
saklanmasini sagliyordu. Yayla gocerleri siit, yogurt, peynir, kefir ve diger stit
driinlerini genellikle ahsap kuleklerde tazelik ve besin degerlerini koruyarak
tuketiyorlardi. Anilan gécebe topluluklar: ahsap kabin degerini bilerek ve ah-
sap kilekleri severek uzun yillar kullandilar (El¢in $ukri, Kiltar Bakanhigi,
Milli Folklor Arastirma Dairesi, 1977).

Kahramanmarag’ta uzatmalar1 oynayan ve bir bir sahadan ¢ekilen mes-
leklerden biriside ahgap kiilekg¢iliktir. Bu zanaat dalimizda gézler 6niinde eri-
yip gidiyor. El emegiyle, géz nuruyla ve yetenekle yogrulan kilek emekgisi
caresizlik icinde yok olusun yanik icli ezgileri ile zanaatin gidigine agitlar ya-
kiyor (Tutak Ibrahim Halil).
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Fotograf 38. Kiilek Ureten ve Satan Is Yeri

Kilekgilik gelisen teknolojiye uyum saglamakta sansi olmayan bir za-
naattir. Ciinki Grtin tretiminde farkliliklar olugturmayan bu zanaatin ¢ikig
yolu tikanmig gibidir, kiilek¢i ustas: sahadan ¢ekilme gunlerini sayili zaman
dilimlerine baglamis durumdadir (Arikan, 2009).

Semerciler carsisinin, tek kilekeisi Hac usta ilerleyen yasina ragmen
ben varim demenin heyecan: ile zanaatini severek yapiyor. O cevresindeki
olup biteni izlemiyor. Ahgabin kendine 6zgti kokusunu alip elindeki ham-
maddeyi sekillendiriyor ve sadece namaz vakitleri onun dinlenmek icin ayar-
lanan zaman sireleri oluyor.

Fotograf 39. Kiilek¢i Hac1 Usta
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Mehmet Gorir ve Mustafa Kemiksiz ustalar i¢in hak vaki oldugunda on-
lardan meslek bayragini almak ve tagimak serefi Hac1 Kilek¢i ustaya kalmas.
Yagayan son temsilci, Hac Kiilek¢i 1929 dogumlu. Kiilekgilik ona dede miras:
Haa Kilekgi'nin ¢irak oldugu dénemlerde ¢arsida 15 — 20 kadar kiilekgi esna-
f1 varmig. Onlar mesleklerindeki ahilik kalturi ile ciraklar yetistirmeyi gorev
kabul etmisler ve bir¢ok kiilek¢i ustasina yol agmig yordam 6gretmislerdir.

Fotograf 40. Kiilegin Olcimiinde Kullanilan Alet

Meslegin adi kilekgilik ama kiilekgiler, pekmez, yogurt ve tuz kilegi-
nin yam sira 8 kilogramlik él¢ii kilegi (¢celik ya da silme denilen tahil 6l¢a
kileklerini de yaparlar) yufka ekmekleri aylarca korumak i¢in ekmeklik, si-
cak yemegi itea’ya (yer sofrasina koymak i¢in) nihale ve ¢ocuklar i¢cin emekli
ahsap begikler de onlarin eseri. Hac1 usta yaptigimiz diger Grtinler arasinda
mugterinin istegine gore keklik kafesi, ekmek tablasi ve ahgap yayikta yapa-
riz. Ahgap yayiklarimiz her zaman tercih edilir. Mekanik elektrik ile ¢alisan
yayik yogurdun tadini olumsuz etkiler. Oysa ahsap yayiklar siit trtanlerinin
dogal tadini ve aromasini korurlar diyor.

4.3.2. Kiilekgilikte Kullanilan Arac¢ - Gerecler

Kiulekgilik her meslekte oldugu gibi sabir ve titiz calismay: gerektirir. Ka-
lekg¢ilik yoresel tislubu ve incelikleri olan bir zanaattir. Meslegin her asama-
sinda el emegi g6z nuru ve yetenekle olusturulan, gurur duyulan ahgap trin
tretimleri vardir.

Kilekgilik sabir ve yetenek isidir. Kilekgilik hata kabul etmez. Ciinki
meslek erbabi kerestenin kalitelisini dogal ortaminda gorerek ve secerek alr,
olusturulacak triinleri 6zelligine gore tasarlar. Ilk agama isciliginde gosteri-
len 6zen ve 6nemsenen baglangi¢ cok 6nemlidir (Sen, 2006).
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Hammadde olarak meslegimizin ilk ustalar1 yash yayla ceviz agacini kul-
laniyorlardi. Ancak ceviz agaci pahali oldugundan trtn pahali satiliyordu.
Bugin i¢in iirinde maliyeti kii¢iilltmek ve piyasay1 canlandirmak amaciyla
dut, cinar, giirgen, kavak, cam ve yaygin olarak s6giit agaci kullanilir.

Kiilekc¢ilik zanaatinda; Kugdere, Udiirgii— yay, Silgi, Cekic, Keser, Bigki,

Ors, testere, Farkli civiler ve Ust bag1 temizleyen toz alic kiigiik stiptirge kul-
lanilir (Kalay Mustafa Usta).

[ = .
Fotograf 42. Yay ve Udiilgi Fotograf 43. Testere

4.3.3. Kiilekgilik islem Basamaklar1 ve Uriinlerin Kullanim Yerleri

Kaliteli bir kiilek yapimi i¢in 10 giin ¢aligmak gerekir. Kittk olarak ali-
nan ceviz veya sogit agaclar: tirleri hizarda 4 — 5 mm kalinliginda bigilir.
Kullanilacag: iriine gére siniflandirilir ve tabakalar halinde istiflenerek ilk
kurumaya birakilir. Hammaddeler tzerinde budak, yarik gibi istenmeyen
defolar olabilir. Bu defolu hammaddeler islenmez. Defosuzlarin ytzeyleri si-
linir ve malzemeler genelde 4 mm’lik kalinliga getirilir ve kalinliklarin egit
olabilmesi i¢in gereken 6zen gosterilir. Mevsim sartlarina gore giineste ikinci
kurutma iglemi yapilir. Yaz aylarinda bir giin, kis aylarinda giinesli giinler-
de iki ya da ¢ gin hammadde kurutulur. Kurutulan malzemeler kullanim
oncesi aksamdan suya konulur ve bir stire yumugamasi i¢in suda bekleti-
lir. Yumugatilan hammadde zeytin yag ile yaglanir, “bitkme makinesinde”

77



Kahramanmaras El Sanatlar

Fotograf 45. Kiilek I¢cin Hazirlanmus Seritler

buktum kalibina yerlestirilir. Kasnak denilen gévdenin birlesme yerini sag-
lamlagtirmak icin gitta ya da cita ¢akilir. Kasnagin agzina ve altina ¢ember
yerlestirilir. Ust cember alt cembere gére daha enli olur. Bunun nedeni ise
soyle acgiklanir; kapak yapilacaksa kapaginda ¢emberin icinde kalmas: sagla-
nir. Citas: ve cemberi ¢akilan kasnagin taban yapisi olusturulur. Misteri ki-
lekte kapak isterse istege ve kullanim amacina gére ayrica kapak olugturulur.
Kapagin yarisi sabittir. Mentegeleri ve agma kulpu meginden yapilir. Yogurt
ya da suit kiileklerini tutup tasiyabilmek i¢in kapak yapilmaz. Agactan tagiyic
kulplar yapilir.

78



Ahgap Sanatlan

Kiilekler satiga sunulmadan 6nce olusturulan trtinlerin Gizeri zeytinyag:
ile yaglanir ve agacin dogal desenlerinin gériintiisii ortaya ¢ikarilir. Yagla-
ma igleminden 6nce bazen tu¢tnci kurutma islemine yer verilir. Ahgap trtin
olusturmada hi¢bir kimyasal madde kullanilmaz. Dogal yapisindan dolay:
kilekte bekletilen suit iriinleri ya da baharatlar (tuz, biber gibi) bozulmadan
uzun siire saklanabilir. Onun i¢in kileklere dogal koruyucularda diyebiliriz
(Kalay Mustafa Usta).

Kahramanmaras ve Gaziantep'de pekmez pazarlayan esnaflar pekmezi
ahsap kuleklerde satarlar. Pekmezler kilo yerine farkh élgekteki kuleklerde pa-
zarlanir. Kulekler pazarlayicinin istegine uyularak farkl boyutlarda tretilir.

Kilekgiler her boyu olan takim halinde kiilekler olustururlar. Pekmezci-
ler takim halindeki kiileklerin alicilaridir. Kilekler son yillarda tg, dért ve beg
kilogramlik yapihiyordu. Istege gore 10 kg pekmez alan kiileklerde yapilir. Gii-
niimiizde pekmez kiilekgiligine talep giderek azalmistir (Tutak Ibrahim Halil).

Kiileklerin yerini son yillarda metal ve plastik tagiyicilar aldilar. Bu saghk-
s1iz malzemelerden 6zellikle aliiminyum ve plastiklerin insan sagligina olum-
suz etkileri tartigiliyor. Bu tartigma bugiin i¢in boyutlarini bilimsel deneylere
tagimigtir. Dogal kaplar1 olan kileklerin 6nemi bir kez daha bilimsel olarak
gundemdeki yerini ve 6nemini korumus oluyor (Kiilek¢ioglu Hac1 Usta).

Kiugiik tuz kalekleri nem orani yiiksek ortamlarda bile tuzu korur. “Ya
tuz kokarsa denir ya.” kiilek¢i tuzu kokutmadan koruyan dogal kiilekler tire-

tir. Boylece kiilek¢i tuzu da damak tadini bilen insani da korumus olur.

Fotograf 47. Kiilek Ornekleri

Kahramanmarag’ta ki¢tik tuz kilekleri hediyelik hatira objeleri olarak
tretilip satiliyor.
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Catlak Kiilek Bazen Yararhdir

Marag’in suyu az bir dag kéytinde bir kéyla boynuna astigi uzun bir so-
panin uglarina taktig: iki buyiik ahsap kilekle evine su tagiyormus. Su tagi-
yan adamin kileklerinden birisi catlakmig. Saglam kilek her seferinde pinar-
dan aldig1 suyu dokmeden tasur, ¢atlak kiilek suyun yarisini yola birakirmus.
Koyla her gin her seferde evine suyun yarisini tagiyan kiilekle su tagimis
cunkii kilek alacak parasi yokmus. Kilekler bir giin dile gelmisler. Saglam
killek ben goérevimi yapiyorum. Sen ise yapamiyorsun deyince ¢atlak kiilek,
su¢luluk duygusuyla kilekci ustasini diigiinmiis. Catlak kilek koyluye ses-
lenmis, kendimden utaniyorum, demis. Kéyla, neden demis. Kilek, cunka
sen benim ytuziimden hep evine eksik su tagiyorsun. Koyl ise ¢atlak kilek’e,
sende guzel igler yapiyorsun. Bunu fark etmedin mi ? demis. Kiilek, ben ne
yapiyorum ki? diye cevaplamig. Koylu, yoldaki cicekleri suluyorsun demis.
Senin doktugiin su ile cicekler yegeriyor giirlesiyor ve insanlara giiluyorlar.
Ben senin su biraktifin tarafa yeni tohumlar attim ve orada olusan cicekle-
ri toplayip esime gotiirityorum. Onun génlint aliyor onu mutlu ediyorum.
Evimdeki mutlulugun sirr1 sensin, “catlak kilegim”. Ve bilge kéyla yasamda
insanlar hep senin gibidir. Hepimizin kusurlar1 vardir. Onemli olan bu kusur-
larla birlikte yagamay1 6grenmek, yasamda kusurlarimizdan yararlanmak,
gercek giicimiizii boylece ortaya koymak gerekiyor.

Fotograf 48. Eski Kiilek Ornegi (Tasoluk Ilkogretim Okulu Miizesi )

Kahramanmarag’ta kiilekgilik zanaatini yeniden 6zlenen eski gunlerine
kavusturmak i¢in neler yapilabilir?

Geleneksel el sanatlarini koruma ve geligtirme projelerine zanaati ya-
panlarin katk: ve katilimlari saglanmali, projelerdeki desteklenen zanaatgi-
larin yararlarini gézetip kollayan 6nlemler alinmali, kilekg¢i esnafina mekan
saglamada ve hammadde temininde iyilegtirmeler yapilmali, sermayeyi tes-
vik edici imkanlar olusturulmali, ¢irak - kalfa yetistirmede 6rgin ve yaygin

egitim kurumlarindan yararlanilmali, ézellikle tniversitelerin destegi alin-

80



Ahgap Sanatlan

mali, akila bilimsel yéntemler belirlenmeli, ustalara sosyal givencelerin yani
sira vergi muafiyeti saglanmali ve meslek dalinin tanitiminda sergi ve fuar-
larda ustalar etkin konuma getirilmeli.

Fotograf 49. Kiilek¢i Ustalarinin Uretilen Uriinler

Kahramanmarag’ta ahsap kiilekgilik zanaatini korumak, gelistirmek ve
kiltiirel mirasimiza sahip ¢ikarak mirasi gelecek kugaklara aktarmak icin
toplumsal sorumluluk almamaizi saglayici calismalar organize edilmeli, mes-
legin alan incelemeleri seminerlerde tartigilmali ve ustalarin genis kitlelerle
soylesiler yapmasi saglanmali, kilekgilik icin i¢ ve dig pazarlar olusturul-
maly, ilgili bakanlik ve il temsilcileri ve de STK'lar birlikte ¢6ztim projeleri
iretmelidirler.

Fotograf 50. Yufka Ekmek Saklama Kiilegi

4.3.4. Kiilekgiligin Unutulmayan ve iz Birakan Ustalar

Haa Kiulekci, Hiiseyin Kulekci, Mustafa Kalay (Fiilen ¢aligan tek usta),
Aladdin Usta (Tarak¢1) Hact Mehmet Usta, Niyazi Kuytul, Silleyman Alakus,
Mehmet Alakug, Remzi Sarikug ve Seref Sarikus.
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4.4. Bekerecilik

4.4.1. Bekereciligin (Kaba Marangozluk ya da Neccarligin) Tarihi
Gelisim ve Degisim Siireci

Ahgap hammaddeyi, istege uygun bicimde isleyerek ve sekillendirerek
kullanim alanlarina ulagtiran ahgap ustalarina bekereci ya da kaba marangoz
(neccar) denir (Akpinarli,1991).

Tarihi degisim ve gelisim stirecinde bekerecilerin (marangozlarin) se-
kil - uzay iligkilerinde, gérme yeteneklerinin gelistigini, gézlerini ve ellerini
esgudumle kullandiklarini, uzun siire ayakta is turetecek fiziksel giice sahip
olduklar ve iglerine 6zen gosterip dikkatli ve titiz davrandiklari, meslekle il-
gili gelismeleri izleyip, yorumlayip yeni tasarimlar yaptiklari tespit edilmistir
(Barista, 1998, Kusoglu, 1994).

Ahgap (aga¢) hammaddesi ile ugrasan bekereciler ya da kaba marangoz-
lar yerine gére dulgerlik yerine gére modelcilik yani tornacilikta yapabilirler.

Tarihi gelisim strecinde insan - tarim iligkilerinde ve insanlarin bireysel
— toplumsal ihtiyaclarini karsilamada zanaat erbabi olanlar amaca uygun ah-
sap malzeme kullanarak mekan i¢in ahgap donatilari ve donanimlari olugtur-
duklar1 gibi ahsapta, kesme, oluk agma, kaba oyma, rendeleme, zimparala-
ma ve dizeltme iglemleri ile hayat: kolaylastiran ara¢ geregleri tiretmislerdir
(Tirkoglu, 1993).

Bekereciler ya da kaba marangozlar insan - tarim, insan - beslenme ve
insan — mekan ortamini kullanmada daima kolaylastirici objeler gelistirmeyi

amaclayan ¢alismalari organize etmede aktif rol almiglardir (Ozénder, 1998).

Bekerecilerin atdlyelerinde kullandiklar: farkl: ahgaplara 6zgii ahsap ta-
laglarla, ahsap ugiintiilerle, yag — cila kokulariyla ve keser — hizar seslerinin
olusturdugu guriltu ile olusan ortam da ¢aligtiklarini yasanan zorluklarla
surekli mucadele ettiklerini ifade edebiliriz. Bekereciler ¢catma ya da monte

caligmalariyla 6zgun trunler olusturmay: da atélye ortaminda bagarirlar.

Bekerecilikte ya da kaba marangozlukta bilinmesi gereken temel bilgiler
vardir. Bu bilgilerden birisi malzeme ya da hammadde bir digeride alet kul-

lanma bilgi becerisidir.

Bekereci bilgebir usta bir deyimle meslegin geldigi yer s6yle acikliyordu:
Devir degisti, eski ustalar ve onlarin tutumlar: davraniglari ¢ok érselendi. Bu

meslek artik sabun kopugi gibi.
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Ustam bir giin bana bir kissa anlatmisti. Bende sizlerle paylasayim; Ma-
rag'imizda vaktiyle, kapicama yakin bir kéyden bekereci kalfas: bir delikan-
11 askere gider. O askerdeyken kéyliller cam agaglarini birer ikiger keserler,
bekereci kalfasi askerden déniinceye kadar koye yakin ormanlik alan iyice
dazlak hale gelir, kéyliiler kestikleri cam agaclarindan kereste, odun ve ev
atolyelerinde testi bi¢imli su kab1 ve bardak yaparlar.

Okkes asker déniisii kéyiinti taniyamaz, her bir yan1 dazlak tepelere
donmis bulur, ¢ok tziilir. Okkes’in dedesi doga sever giin gérmiis bilge bir
koylidiir, dedesine sorar; dedem ne oldu? bu giizelim ¢amlara.. dede; eski
camlar bardak oldu ogul der. Bekerecilikte bu 6rnek deyim gibi. Ormandan
tek tik agaglara donistd, carsiydik bir iki duven kaldik. Carsilarda bardak
oldu (Deyimler, Uyarlama).

4.4.2. Bekerecilikte Kullanilan Arac¢ - Geregler

Bekereciler ya da kaba marangozlar Avandan da denilen is takimlarinda
serit testere, daire testere, kerpeten, planya, gonye, kalinlik, freze, keser, ce-
ki¢, tornavida, rende, testere, torpa, matkap, burgu, zimpara, ege, tokmak,
elektrikli ya da mekanik el aletleri, 6l¢ii aletlerinden metre, su terazisi, kum-
pas, bilegi tagi, farkli aga¢ hammaddeleri, boya, vernik, tutkal vb. kaba ma-
rangozluk malzemelerini kullanirlar (Halil Ibrahim Sonis Usta).

Fotograf 51. Bekereci Ustasi
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Bekereciler tahta sandalye, ahgap oturak, ahgap merdiven, ¢esitli ahgap-
larin ayak ve kayitlari, kiipesteleri ve tepe stslerini tretirler. Tarim kavra-
minda yer alan ahsap trtinleri de tiretebilirler. Yayik, harman tahtasi, boyun-
luk, semerci i¢in kaltak vb. gibi (Kahramanmarag 1l Yilliklar1, 1967-1973).

Bekereciler hangi cins agacin hangi islerde kullanildigini ustalarindan
6grenirler. Bu ortamda usta — ¢irak iligkisi cok 6nemsenir. Ciinka ortam ba-
samakli is 6greten bir okul gibidir.

Fotograf 52. Bekerecilik Uriinleri

Bekerecilikte esas olan aletlerin geregi gibi kullanilmasidir. Avandalikta
yer alan 100%e yakin aletin her birinin ne ige yaradigini, kullanilacak mal-
zemeye gore hangi aletin kullanilacag: is deneyimleri ile 6grenilir. Bekereci-
lik ortamindaki ¢irak iyi bir gozlemci olmak durumundadir. Gozlediklerini
yaparak — yagayarak 6grenen ¢irak ustasinin i verimine de yardima olur.
Her bekereci yap: igleri tarihini is ortaminda 6grenme sansini bulur. Tarihi
gecmisi bilinen iglere saygi ile bakilir ve daha guzeli yapilabilir disiincesiyle

aragtirma — geligtirmeye 6nem verilir (Arikan, 2009).

Fotograf 53. Bekerecilik Uriinleri
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Bekerecilikte vurma ve ¢arpmalara kars: tezgdhin dayanikli olmas: gere-
kir. Bekerecilerin genellikle tezgihlar: giirgen ya da digbudak agacindan ya-
pilir. Bekereci tezgahinin élgiileri 180 cm boy, 65 cm genislik ve 80 — 90 cm
yukseklikte olabilir.

Bu ¢l¢tler dukkin ortamina goére degisiklik gosterdigi gibi bircok atl-
yede tezgahta bulunmayabilir. Bekereci tezgahlarinda kalin ve kullanigh sag-
lam tabla, tezgahin sag ve solunda mengeneler ve tabla arkasinda alet koyma
cekmeceleri yer alir. Tezgahlarin kendilerine 6zgii ayaklar: da vardir. Tezgah-
larda tezgah demirini takma delikleri de yer alir.

Bekereciler pek ¢ok isi bugiin i¢in elektrikli planya, matkap, bicks, kalin-
lik ve preslerle yapmaktadirlar.

Insan - tarim iligkilerinde agac1 kullanan ve agagtan cesitli tirtinler olug-
turan ustalara yerel olarak bekereci ya da kaba marangoz denilir. Bekereciler;
dogramaci, diilger, modelci, aga¢ tornacisi, ahsap ficic gibi isimleri birlestiren
is ve islemleri de bir arada yapabilirler (Sen, 2006).
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Fotograf 54. Bekerecilik Uriinleri ile Ekmek Yapan Kadinlar

Kaba marangozluk énceleri bir ustanin yaninda ¢irak olarak ve ¢aligila-
rak 6grenilirdi. Yukarida sayilan isler biitinligiinde sanatin 6grenilmesi bir
eylem butunlagi olarak ta algilanabilir. Bugiin i¢in yaygin ve 6rgin egitim
kurumlarinda bekereciligin inceliklerini ve tekniklerini 6greten mufredatlar
da vardir (H. Ibrahim Sonis Usta).
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Bekerecilerin kesin kez malzeme bilgisi, alet bilgisi ve tasarim bilgisi ol-
malidir. Bekerecilerin diger bir ugras alanlar: da gerektiginde ahgap triinleri-
nin onarimini yapmalidir.

Bekerecilikte model ve tasarim olugturmada butiinleyici bir rol izle-
nir. Model secilir ve modeldeki detaylar tizerinde ¢aligilir. Tasarim modelle
uyumlu olarak agama agama gerceklestirilir (Ana Britanica).

4.4.3 Bekerecilikte islem Basamaklar1 ve Teknikler

Bekereciler olugturacaklar: kaliteli her iiriin i¢in farkli zaman dilimlerini
kullanirlar. Bekericiler hammadde olarak; dut, giirgen, kavak, sogiit, disbu-
dak, simsir ve 6zellikle mutfak gereclerinde ¢inar agacini yaygin bicimde kul-
lanirlar (Kusoglu, 1994).

Olusturulacak trtine gore ahsap hammaddeler siniflandirilir. Dogal or-
tamlardan alinan ahgap kittkler hizarda bigilir ve kereste ya da tabakalar
halinde istiflenir. Dogal sartlarda kurumalar1 i¢in bir siire bekletilir (Bagkan
K. Bekereci Ustasi).

Hammaddelerin tizerinde budak, yarik ve ¢atlak gibi istenmeyen kisim-
lar olabilir. Bekereciler bu defolu kisimlar: diizeltirler. Agactaki kalite tirtine
yansiyacag i¢cin bu isleme gereken énem verilir. Yiizeyleri silinen hammad-
deler kullanilacag: uriine gore belirli kalinliklara getirilir ve kalinliklarin egit
olmasina ayrica 6zen gosterilir. Mevsim satlarina gore ahgaplarin kurutulma
islemleri birka¢ kez tekrarlanir.

Kurutulan hammaddenin yapilacag: ise gore kaba tasarimi kagit tizerin-
de olugturulur, usta kalfa ve qiraklara parcalardan olusan trian parcalarim
yapacaklarsa her parca icin ayr1 ayr1 islem yapmalari gerekir. Ornek: Yayikta,
saldalyede veya daha biiytk parcalardan olusan uygulamalarda oldugu gibi
(Genggil Mehmet, Bekereci Ustas).

Et kiitagi, dograma tahtasi, ekmek tahtasi, evreg, yada ip egirme kirma-
ni1 yapilacaksa bu triinler ¢cogunlukla tek elden ¢ikarilir. Bekerecilikte kalite
yasanarak olusturulur. Kalite bitunlaginde ulasmada sorunlar varsa bu so-
runlar ¢aligilirken agilir ve tam kaliteye ulagilir.

Urtin yapiminda agaglarda bitkkme igleme icin ve kaliba alma sirali isle-
me gore yapilir. Uriinlerde parcalarin birlestirme yerlerini saglamlastiracak
¢italar yada cemberler kullanilir. Uriinde miisterinin istegine gére de ilaveler
yapilir. Tagiyict kulplar gibi. Kaba marangozluk yada bekerecilikte hammad-
de mamul maddeye déntsturiurken hicbir kimyasal madde kullanilmaz. Ta-
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mamlanan trtine yag veya vernik siiriilmez. Aga¢ naturel yapisini boylece
korumus olur. Bekerecilikte yaygin olarak kullanilan teknikler bi¢cimleme,
inga, birlestirme ve bitirme teknikleridir. Bi¢imleme tekniginde tasarim ve
tasarima iligkin iglemler yapilir. Bicimlemeyi bitirme teknigi izler. Bu teknik-
te parcalarin biri birine ¢atilmasi ve perdahlama islemler yapilir. Bekereciler
ahsap torna makinesiyle tornada cesitli oyuncaklar: ve aga¢ kayitlari cekerler
(Sonig Ibrahim Halil, Bekereci Ustasu).

4.4.4 Bekerecilik Uriinler ve Uriinlerin Kullanildig: Yerler

Bekerecilerin K.Marag’ta kendilerine 6zga isimleriyle anilan bir ¢argilar:
bu giin i¢in yoktur. Ozellikle semerciler, demirciler ve yaygin olarak farklh
ortamlardaki farkli esnaflar arasinda yer alan diivenlerinde mesleklerini stir-
durirler. Bugin i¢in sayilari ¢ok azalan bekerecilerin demirciler ¢argisinda

4-5 diivenle sinirh olduklarini séyleyebiliriz (Sonis, Ibrahim Halil).

Bekereciler sinirh sayidaki iiriinleri kiilek harig kilek¢ilerle ortak tiretir-

ler. Cesitli kasnaklar, kafesler ve mutfak gerecleri gibi.

Bekereciler ya da kaba marangozlar insan - tarim iligkilerinde; tarim
aletlerinden harman tahtasi, yayik tarla stirme gerecleri, elik, siit iriinlerini
degerlendirmede kullanilan ahsap gerecler, ahsap sokular ve soku tokmag:
gibi.

Insan beslenme iliskilerinde; mutfakta ve kilerde kullanilan ara¢ gerec-
lerden hamur yogurma teknesi, ekmek tahtasi, sofra tahtasi, a¢ilir kapanir
sini althigy, tahta kaplar, tahta havan, ahgap nihale, 6reke, ¢ikrik, ig, kirman,
kalbur, sarad, elek, tahta pasta kaliplari, kahve saklama kabi, oklag: ve mer-

dane vb.

Insan mekan iligkilerinde; cocuklar i¢in besik, yiiriitgec, lazimlik yasiy1-
cs1, natirel tahta oyuncaklar, yakma ve boyama caligmalarinda kullanilacak
ahgap urtnler, tahta askilik, tarhana ve firinc kiiregi, tarhana malasi, don-

durma kuregi, araglarin tahta saplar (¢ekic, keser ve kazma sap1) gibi.

4.4.5 Bekerecilik ya da Kaba Marangozluk Zanaatinin Gelisip Giig-
lenmesi ve Ozlenen Diizeyde Deger Bulmasi i¢cin Neler Yapilabilir?

Geleneksel el sanatlarini koruma gelistirme projelerinin icerisinde mes-
lek olarak bekerecilik yer almali, meslek odasinca gelistirme koruma projele-
rine gereken katki ve katilimlar saglanmali, Kahramanmarag ESOB ile ortak

akil toplantilar1 yapilmali ve bu konuda gereken aragtirmaya 6nem verilmeli,
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bekereci esnafina mekan saglamada ve hammadde temininde iyilestirici po-
litikalar gelistirilmeli, sermayeyi tesvik edici ve vergi muafiyetini saglayic
yasal diizenlemeler yapilmali, 6zellikle meslege cirak yetistirmede yaygin-or-
gun egitim kurumlari ile is birligi 6nemsenmeli, tiniversitelerin énlinans-li-
sans programlarinda ahsap isleme sanati mufredatina bekerecilik konular:
alinmali, meslegi gelistirme giiclendirme adina akilc: ve bilimsel yontemler
belirlenmeli, dogal ¢ocuk oyuncaklarinin seri tretimi i¢in ve ahsap boyama
tekniginde kullanilacak ham trunlerin seri tiretimi i¢in projeler gelistirilme-
li, 6zellikle dogal cocuk oyuncaklari icin KSEOB’ce bu konuda ¢alistay dizen-
lenmelidir.

Bekereciligin ya da Kaba Marangozlugun Unutulmayan ve iz Bi-
rakan Ustalar:

Hasan Sonis (Yayiki, Koriik), Mehmet Cirlok (Cikrik), Siiriipcii Okkes
Usta (Denizdurduran), Halil ibrahim Sonis, Mehmet Genggil, Mehmet Selal-
di, Hikmet Sonis (Yayikc) ve Kadir Bagkan.
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4.4.6. Berekecilik Uriin Ornekleri

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 1

+13/10/2012
: Kirmen

:18-20 cm

:30-32 cm

: Gurgen veya disbudak
: Bicimlendirme

: Tasoluk 1.0.0 Miizesi

BiLGi FORMU 2

+13/10/2012
s Pasta kalib:

:10 cm

:25cm

: Dig budak,giirgen
: Bicimlendirme

: Halil ibrahim SONIS
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BiLGi FORMU 3

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiiri : Kiirsii ve masa
Boyutlar

En :40-100 cm

Yiikseklik :45-80 cm
Kullanilan Gerecler : Kavak, sogit, cam
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme ve birlegtirme
ilgili Kaynak : Halil ibrahim SONI$

BiLGI FORMU 4

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiirit : Nalin ( Takunya )
Boyutlar

En :10-12 cm

Boy :30-35cm
Kullanilan Gerecler : Kavak, sogit, cam, lastik
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme ve birlestirme
ilgili Kaynak : Halil ibrahim SONI$
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inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler

ilgili Kaynak

Inceleme Tarihi

Uriin Tiiri
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 5

+13/10/2012
: Merdane-oklava

: 3-5-8-10 cm

: 30-40-50 cm

: Kavak, ségiit, cam

: Bicimlendirme ve birlestirme

: Halil ibrahim SONIS

BiLGi FORMU 7

e

:13/10/2012
: Kus kafesi- keklik kafesi

:30-35cm

:45-50 cm

: Kavak, ségiit, cam

: Bicimlendirme ve birlestirme
: Halil ibrahim SONIS
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inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiri : Yayik
Boyutlar

Cap :30-35 cm

Boy :100 cm
Kullanilan Gerecler : Kavak, sogut, cam, sa¢
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme ve birlestirme
flgili Kaynak : Halil Ibrahim SONI$

BILGI FORMU 9

inceleme Tarihi +13/10/2012

Uriin Tiirit : Deveme (topag- firildak)
Boyutlar

Cap :8-10 cm

Boy :10-12 cm
Kullanilan Geregler : Kavak, sogut, cam, kabara ¢ivisi
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme
ilgili Kaynak : Halil ibrahim SONI$
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inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiirii : Havan
Boyutlar

Cap :8-10 cmel; 3cm

Boy :20-25 cm el: 15-20 cm
Kullanilan Gerecler : Kavak, sogit, cam,
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme
ilgili Kaynak : Halil Ibrahim SONI$

BiLGi FORMU 11

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiiri : Ekmek tahtas:
Boyutlar
En :17-35cm
Boy :25-50 cm
Yiikseklik :5-8 cm
Kullanilan Gerecler : Cam ve ¢inar agaci
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme, birlestirme
ilgili Kaynak : Halil ibrahim SONI$
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inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 12

:13/10/2012
: Kagik

:5-7cm

:20-25cm

: Cam ve ¢inar agac

: Bicimlendirme

: Halil ibrahim SONI$

BiLGi FORMU 13

:13/10/2012
: Sandalye

:40 cm

:105 cm

: Cam ve ¢inar agaci

: Bicimlendirme, birlegtirme
: Halil ibrahim SONI$
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BiLGi FORMU 14

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiri : Oyuncak besik
Boyutlar

En :25m

Boy :35m

Yiikseklik :25m
Kullanilan Geregler : Cam ve ¢inar agaci,tahta boyas:
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme, birlegtirme
ilgili Kaynak : Halil ibrahim SONI$

BIiLGI FORMU 15

inceleme Tarihi +13/10/2012

Uriin Tiri : Bastik-tarhana malas:
Boyutlar

En :15cm

Boy : 20cm
Kullanilan Gerecler : Gluirgen ve ¢inar agacl
Uygulanan Teknikler : Bicimlendirme, birlestirme
flgili Kaynak : Halil ibrahim SONI$
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BiLGi FORMU 16

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler

ilgili Kaynak

:13/10/2012
: Ellik-Ekin bigmede parmaklar takilarak kullanilir.

:4-5cm
:16-20 cm
: Cam ve ¢inar agac

: Bicimlendirme

: Halil ibrahim SONIS

BiLGi FORMU 17

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

Cap

Yitkseklik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak
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+13/10/201
: Sarat

:30 cm

:10cm

: Sogut, kavak agaci sirim

: Bicimlendirme, birlegtirme hazeran 6rme

: Kahramanmaras/Goksun Tagoluk OO Miizesi
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inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 18

+13/10/2012
: Déven

:100 cm

:150 cm

: Cam ve ¢inar agaci, cakmak tas:

: Bicimlendirme, birlegtirme

: Kahramanmaras/Goksun Tasoluk {00 Miizesi

BiLGi FORMU 19

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

:13/10/2012
: Tahta dibek

:25cm

:50 cm

: Giirgen, simsir agac1

: Bicimlendirme, birlestirme

: Kahramanmaras/Géksun Tagoluk 10O

97



Kahramanmaras El Sanatlar

4.5. Tarakalik
4.5.1 Tarakqilik Zanaatinin Tarihi Degisim ve Gelisim Siireci

Kahramanmarag'in geleneksel el sanatlarindan birisi de ahsap tarak¢ilik-
tir. Yuz yillarin bizlere ytkledigi misyon, geleneklerimizle olusan sosyal - kiil-
turel yasantimizin vazgecilmezi el sanatlarindan tarak¢iligi gelecek nesillere
aktarma gorevimizin bilinci ile davranmamizdir. Tarake¢ilik, Geleneksel Tiirk El
Sanatlarindandir. Ahsap malzeme olarak armut, giirgen ve simsir kullanildig:

gibi kemik tarak yapiminda manda boynuzu ve deve bacagida kullanilmigtr.

Fotograf 55. Tarakcilik

Anadolu'da ve Kahramanmarag’ta ahgap tarake¢ilik ahgap sanatlarindan
sayillan 6nemli bir 6rnektir. Tarakeilik genellikle kisisel bakim ihtiyacindan
dogmus ilk insan topluluklarindan giintimiize kadar az da olsa degisim gelis-
meler géstermistir (Ogel B, 1991).

Ahgap isleme sanatlarindan ahgap tarak¢ilik Maragin tarihi ge¢misiyle
ozdegtir. Marag’ta ahgap tarak¢ilik sanatinin 100 - 150 yillik bir ge¢misi var-
dir (Akkok Kardesler Hayat ve Cahit).

Antik caga ait 6ren yeri bulgularinda, eski Misir'da, Roma'da ve Hint
uygarliklarinda tarak kullanildigini gosteren somut bilgi — belgelere rastlan-
migtir. Suyla fazla ilgili olmayan ilk ¢ag insani sa¢ temizliginde aga¢ dallarini,
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suya dayanikli oldugundan basit kemik tarak benzeri, objeleri kullanmisgtur.
Anadoluda tarak bazen bir gelinin ceyizini siislemis bazen bir aksesuara dé-
niigmis ve sa¢larin saghik dostu olarak kabul gérmustiir (Arseven, 1975).

Hint Avrupa dillerinde tarak sézctugi dis anlaminda GOMBHOS ya da
GOMEFOS sozciiklerinden tiiretilmis ve Tirk¢e'de tarim kelimesinin kékeni
taramaka déniigmus tarimak soézctugi ile anilmigtir. 1960’11 yillara kadar ta-
rak formunda degisiklik yasanmamagtir. Sanayi — Endustri devrimiyle tarak
yapimi plastik hammaddeyi kullanmaya baglamig ve ahgap tarak¢ilhiga ilgi
azalmigstir (Barista, 1998).

Tim olumsuzluklara ragmen ahgap tarakeilik el sanatlarindaki yerini ve
6nemini korumugtur. Kahramanmarag’ta ahgap tarakglik bugiin i¢in iki-tg
ustayla temsil edilir duruma gelmistir.

Fotograf 56. Tarak Yapilan Agac

Geleneksel el sanatlarindan olan ahsap tarak¢ilikta hammadde olarak
dis budak (tosak), giirgen, armut ve yaygin olarakta simsir agac: kullanilir.
El emegi, gz nuru ve alin teri ile yogrulan ahsap tarakeilik sanayi — endiistri-
deki gelismelere yenik diigmis ve degisen gelisen sartlara uyum géstermede
zorlanmigtir (Akpinarly, 1991).

Fotograf 57. Parcalanmis Aga¢c Gévdesinin
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Fotograf 58. Tarak Yapilmak Uzere Kesilmis Ahsap

Ahgap tarakqlik yasanan tim olumsuzluklara karsi geleneksellik ni-
teligini korumay1 basarmissa da temsil edilme sansimi zora sokmustur
(Kusoglu, 2004).

Ahgap tarak¢ilikta ahsap hammaddenin yani sira kemik hammadde de
kullanilmigtir. Kemik hammadde erkek manda boynuzu ve yash develerin
bacak kemiklerinden elde edilmistir. Marag tarake¢ilig: kemik tarak tretimine
yogunlagamamigtir. Cinkdt Maragh ustalar adi gecen hammaddenin temi-
ninde zorluklar yasamistir (Sakaoglu ve Akbayar , 2000).

Ahgap tarak kullanma aligkanhgy; sacta kepeklenmeyi énler, sa¢ dokiilme-
lerini azaltir, stresi kiiciiltir ve sacta olusacak parazitleri (bit gibi) tiremesini en-
geller.

Kel Basa $imgir Tarak; Beylikler doneminde Marag'in soylu beylerin-
den birisi kizini gelin ediyormus. Oglan evine yérede adet oldugu tizere, bo-
h¢a bohga hediyeler gonderilmis. Kayin valideye, gériimcilere ve eltilere yas
ve aile i¢indeki durumlarina gére; altin, gimiis kaplamaly, fil disi ve simgir
taraklar konmus. Ailede kigiik elti bir siire 6nce agir ve ategli bir hastalik
gecirdiginden saglar1 déktlmuis. Onun bu durumu bilenler ona simsir tarak
koymuslar. Bohgalar: getiren kadina kugtk elti tavir koyarak herkese altin
gumiis fil disi tarak neden bana simsir diyerek 6fkelenmis. Gelin bu eve gel-
meden benimle ugrasiyor demis. Oglan anasina bu olay anlatilinca gelinin
yanlis yaptigini disinmis ve tzuntisini dile getirirken o anki kizginlikla
seninki kel baga gimsgir tarak deyivermis. O giin bu giin bu deyim halk ara-
sinda kullanilir olmus. Bu deyim yoksul durumu iyi olmayan bir kisinin vazi-
yetine uymayan pahali seyleri almaya kalkmas: durumunda sik¢a kullanilir.

Kahramanmarag’ta ilk ahsap tarak ustalar atdlye olarak ev ortamini ya
da evden sokaga agilan bir oday: kullandilar. Tarak¢ilar ahgap sanatlar ile
ilgilenen ustalar arasinda sayilar1 5 — 10 u gegmeyen ditkkanlara sahiptiler.
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Zamanla ditkkanlarin sayilar1 azald1 birer birer ortamdan uzaklagtilar ya da
mesleklerini merdiven alt1 ortamlara tasidilar.

Fotograf 59. Meyva Motifli Ahsap Tarak Ornekleri

Kahramanmarag'in kuzey ilgelerinde yillar 6ncesinde buytukbas manda
yetistiriciligi yaygin olarak yapiliyordu. Mandalarin boynuzlarindan ilce ta-
rakgilar gelin ceyizlerine konulan kemik taraklar aretiyorlardi. Gelin ¢eyizle-
rinin olmazsa olmazi olan taraklar saglik iireten araglar olarakta algilanmis-
tir (Kahramanmaras il Yillig1, 1973).

4.5.2. Tarakcilikta Kullanilan Arac - Geregler ve Teknikler

Ahgap tarakgilikta farkl keserler, cesitli boylarda egeler (yegeler), isken-
ce, yumusatic tez, tokmak, Ingiliz torpiisii, testereler, dis agma makinesi,
tahta mengeneler, vernikler ve boyama teknigine uygun motifler, desenler
ve boyalar kullanilir (Ana Britanica).

Fotograf 60. Tarak Yapimi
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Tarakglikta motif, desen ve kompozisyonlar tretilecek triinlerle ilgili
hale getirilir. Tarak¢ilikta kullanilan hammaddeye goére kompozisyonlar be-
lirlenir. Motif, desen olusturmada tek tip ¢alismalar yapilir. Genellikle tarak-
larda cesitlilik ti¢ ayr tirle sinirlandirilmigtir (Halil Guzelgiftci Tarak Ustasi).

Genel olarak ahsap tarak¢iliginda 9x7,5 cm boyutunda disleri uzun ke-
narlara dogru agilan bayan ya da gelin taraklar: iiretilmistir. Bu taraklarin iki
tarafi sik digli, bir tarafi seyrek bir tarafi sik digli, tek tarafi sik digli ve tek
tarafi seyrek olan dort ayr1 cesidi vardir. 6x6,5 cm boyutunda tek parcadan
olugturulan sakal taraklarinin tek tarafi sik digli olup digler uzun kenara agilir
ve sakal taramada kullanilir. 10x4,5 cm boyutunda, iki parcadan olusturulan
erkek taraklar: tek tarafli ve ince dislidir (Hayat ve Cahit Akkok Kardesler).

Fotograf 61. Tarak Yapimi

Marag ahgsap taraklarinda motif olarak ¢ogunlukla ahsap boyama tek-
nigiyle cicek ve meyve motifleri kullanilir. Motifler disinda ahsabin kendine
ozgu ozellikle ceviz agacinin dogal desenleri ile yetinen ustalarda olmusgtur.
Tarak formu kullanim alanina gére belirlenmis, elin kolay kavrayacag: sacla
temasin kolay olacag: tarak forumlar: klasik bir tarza donugmustir. Kahra-
manmarag ta diiz ve sapli tarak formu yaygin olarak uretilir (Halil Giizelgiftci
Tarak Ustasi).

4.5.3. Tarak¢iligin islem Basamaklar

Kahramanmarag ahgap tarak¢iliginda ilk basamak hammadde se¢imidir.
Simsir bircok 6zelligiyle tercih edilen hammadde turudir.

Ahgap tarake secerek tezgahina yatirdigi hammaddeye buytik testere ile is-
tenilen forma uygun 6l¢ide kabaca kesim iglemini uygular. Ahgap tarake teste-
renin kesici dislerini ince yag ya da zeytinyag: strer. Yag striilmediginde kesim
islemi zorlagir ya da testere digleri tahtaya sikigabilir. Bu agamadaki kesim igle-
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minde 6l¢ii olarak herhangi bir alet kullanilmaz. Form 6l¢iisti ya da kompozis-
yona ait gekillendirme 6l¢tisii ustanin el yordamiyla saglanir (Akkok Kardesler).

Fotograf 62. Tesviye Yapimi

Kesim iglemini iki kisi yapiyorsa her tarak icin 3 - 4 dakika zaman ge-
rekir. Kesilen hammaddenin egri kisimlari keser ile yontulur ya da bugin
oldugu gibi hizarla ovallestirilir. Sonra tesviyesi yapilir. Her par¢anin yontma
islemi i¢in en az 20 - 25 kez keser vuruguna ihtiya¢ duyulur. Tarak olusturu-
lacak ahsap hammadde yeterince duzlestirilir. Ve ilk zimpara islemi uygula-
nir. Cok sert dokulu hammaddenin yumusatilmas: i¢in tez icerisinde bir siire
bekletilir. Tezde kaliba sokulan tarak kompozisyon 6l¢ciilerine gore sekil alir
(kadin, gelin, erkek ve sakal tarag gibi) (Hayat Akkok Tarak Ustast).

Kadin - gelin tarag i¢in; 9x7,5 cm, sakal taragi i¢in 6x6,5 cm ve erkek tara-
g1icin de 10x4,5 cm o6lgileri ya da boyutlar genel olarak kullanilan 6l¢tlerdir.

Kadin ve gelin taraklari, digleri uzun kenara agilir, iki, ii¢ ya da dort par-
cadan olugur. Sakal tarag: genellikle tek parcadan olugur. Tek tarafi sik disli
ve digler uzun kenara agilir. Erkek tarag: ise genel olarak iki parcalidir. Tek
tarafli ve ince diglidir. Tarak kompozisyonlar: ya da cesitleri icerisinde ¢ift
tarafli gelin taraklarina Marag yoresinde ilgi oldukea fazla olmugtur. Marag
ahgap taraklarina Tiirkiye ve yurt disindan strekli talep vardir.

Fotograf 63. Tarak Yapimi
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Tarake atélyelerinde boyutlar: ve sekilleri belirlenen tarak 6rneklerinde
taraga dis agma isleminden 6nce mazot veya zeytinyag tahtaya surilir ve dis
acma makinesi ile dis acilir. Tarak tizerindeki kalintilari almak (temizlemek)
i¢in ikinci zimparalama iglemi yapilir. Kenarlar: duzeltilen taraklarin dis agi-
lacak kenar kisimlar, i¢ dis ytizeyleri torpt yada Ingiliz egesi ile torpiilenir
ve inceltmelere gereken 6nem verilir. Yukarida anilan siral iglemlerde isinde
yetenekli olan tarak ustalar taraklara miisteri istegine gore bazen begenilen
sekiller verirler (Akkok Kardegler). Taraklarin digleri agilmadan diglerin a¢gi-
lacag: kisim ince yagla yaglanir, usta tezgadhindaki kesici dairelerin agilmasi
béylece saglanmisg olur. Taragin bir kenari ince disli diger kenari kalin digli ola-
rak olusturulur. Bu asamada Ingiliz torpiisi kullanilarak digleri agilan taragin
talaglar i¢ ve dig yiizeyde iyice temizlenir. Taraklara mege kiilt ya da kadife
bezle cilalama iglemi yapilir. Bazen yiizey parlatmada kececark’ta kullanilir.
Tarak digleri bu agamada bir kez daha gozden gecirilir ve rende tesviyesi ya-
pilir. Bu giinka Teknolojiyi kullanan tarak ustalar: bir giinde 40 - 50 kaliteli
tarak yapabilirler. Olusturulan taraklarin genis ahsap ytizeylerine istege bagh
olarak boyama teknigi ile ¢cicek — meyve motifleri ya da isim rumuzlar: - logo-
lar ¢izilir ve boyanir. Bu islemlerden sonra tarak kaliteli bir vernik ile vernikle-
nerek pazarlanmaya hazir hale getirilmis olur (Akkok Kardegler).

4.5.4. Uretilen Taraklarin Kullanim Yerleri ve Ozellikleri

Kahramanmarag’ta tiretilen ahsap taraklar farkh yas gruplarinca kullanilir.
Ahgap taraklar sa¢ dostudur. Dogal hammaddeden yapildiklar i¢in yalitkandir-
lar ve statik elektrik tretmezler. Ahgap taraklar; saci sertlestirmez, saq1 kirmaz,
sa¢larda dokiillmeyi azaltir, kepeklenmeyi 6nler ve en énemlisi de beyinde biriken

negatif enerjiyi azaltir, stresi kii¢iiltir ve pozitif diisiinceye gecisi kolaylastirirlar.

Fotograf 64. Yapim Islemi Tamamlanmigs Taraklar
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Saglikli yagsam i¢in ahgap taraklar gintiimuizde daha ¢ok 6neriliyor. Natiirel
ahgap Marag taraklarinin yaygin kullanma aligkanhigini gelistirirsek bugiin i¢cin
can ¢ekisen ve bir tek usta ile temsil edilen son giinlerini yagayan bu el sanati-

miz1 koruma ve gelistirme adina yararh bir adim atmig oluruz (Cahit Akksk).

Fotograf 65. Ahsap Tarak Ornekleri

Kahramanmaras ahgap tarak¢iligini yeniden 6zlenen el sanat1 dizeyine
cikartmak icin bu konuda devlet destekli projeler olugturulmali, hammadde
temininde kolayliklar saglamali, ¢irak yetistirmede akilcil bilimsel yontemler
izlenmeli, ustalar sosyal giivence altina alinmali ve ustalara vergi muafiyeti
uygulanmali, piyasada haksiz rekabet yaratan Cin mali taraklarin satisi ya-
saklanmali, koruma gelistirme adina bu geleneksel sanatimiza sahip ¢ikil-
malidir. Tarakeilikla ilgili i¢ ve dis pazarlar olusturulmali, 6rgtin - yaygin egi-
timden yararlanmaly, kiiltiiriimiize ve kilturel mirasimiza yakisan her tirla
miras1 koruma 6nlemleri ivedi olarak alinmalidir.

Tarak¢iligin Unutulmayan ve iz Birakan Ustalar

Omer Akkok, Halil Guzelgiftci, Hayat Akkok ve Cahit Akkok
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5. KUYUMCULUK

5.1. Kuyumculugun Tarihcesi

Anadolu topraklar: tizerinde yagamis olan bircok uygarlik, bu topraklar:
kendilerine yurt edinmis ve yagadiklar: déneme ait kiltir hazinelerini de gii-
niimuze kadar ulagtirmigtir. Bu birbirinden degerli kiiltar hazineleri, donem-
leriyle ilgili bir¢cok bilinmeyen farkli yéne 151k tutmakta ve bilgi vermektedir.

Insanlar, siislenmek ve stislemek ihtiyacini karsilamak amaciyla birlik-
te cesitli takilar kullanmigstir. Takilar, kaltiirlerin en degerli etnografik eser-
lerini konumundadir. Takilar stislenme ihtiyacayla birlikte dinsel, térensel,
toplumsal statiintn bir géstergesi olarak da kullanilmigtir. “Tak:”, “takmak”
kelimesinden gelmektedir. Miicevher veya ziynet esyasi diye adlandirdi-
gimiz takilar, insanlarin siislenmek amaciyla taktiklar, cesitli tag, maden,
doga tuiriinleri ve buna benzer malzemelerden yapilmig kullanim egyalaridir
(Ozbag, 2002).

Doganin gigleri ile strekli miuicadele halinde olan insan, ¢evresindeki
bazi nesnelerin gii¢, saglamlik veya parlaklik gibi 6zelliklerinden kimi zaman
korku duymus, kimi zaman da sans ve mutlulugunun bunlarin i¢cinde bulun-
duguna inanmugtir.

flk caglarda cesitli taglardan, kemik ve hayvan disleri ile deniz ve yumu-
sakcalarin kabuklarindan yapilmis gerdanliklar ile ¢esitli kus, ¢icek gibi dogal
malzemelerle yapilan takilarin yerini madenin kesfiyle altin, gimiis gibi ma-
denler, degerli ve yar1 degerli taglar almigtir (Kusoglu, 2005).

Afrika ve Asya’daki nehirler boyunda altinin ilk kez kesfinden itibaren
zanaatkarlar, onu siislemede kullanmak i¢in ona gekil vermeye baglamigtir.
Yumusgak ve kolay islenebilir olusu, rahat sekil verilebilmesi, rengi ve parlak-
l1g1 dolayisiyla altin, siirekliligin ve élimstzligin, takildigi zaman da serve-
tin, zenginligin ve giiciin semboli olmusgtur (Celik, 2006:100). Altin en ¢ok
miicevherat olarak MO. 3000li yillarda, Dicle ve Firat arasinda, Mezopotam-
ya’da yagsamig olan ve uygarligin baslaticis: olarak bilinen Stumerliler tarafin-
dan kullanilmigtir. Ur'daki kral mezarlarinda ortaya ¢ikan eserler arkeologla-
11 hayrete disiirmustir. Kakma tekniginin kusursuz bir sekilde uygulandig:
buyiik bir zarafete sahip bir kralin altin migferi ve ¢ok kolay bir sekilde elde
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edilen bir kralicenin kayin agacinin yapraklarindan yapilmay: andiran altin
bashgy, kiipeler, gerdanlik ve tilki kuyrugu zinciri (hala yaygin olarak kullani-
lan bir stildir) kegfedilmigtir (Celik, 2006:100).

Anadolu'da taki kullanimi, insanoglunun avclik ve toplayicilik yaga-
mindan yerlesik diizene gectikleri Neolitik Cag’a kadar inmektedir. Neolotik
Gag’a ait yerlesim yerlerinde, mezar buluntular: arasinda élilerine armagan
olarak birakilan takilar bulunmugtur. Takilar onu takan kisiyi kétiliklerden,
tehlikelerden koruma amaci tagimas: yaninda sihir, buyt gibi anlamlar da
icermektedir (Meri¢boyu, 2000:16).

Anadolu'da MO. 2600-2000 tarihleri arasinda Troya Alacahéyiik’'te ve
Eskipazar kazilarinda ele gegen altin takilar, kuyumculuktaki yapim teknik-
lerinin yaninda tasarim olarak da ne kadar gelisim gosterildiginin somut
belgeleridir (Mericboyu, 2000:16). Insanoglu binlerce yil icerisinde kurdugu
cesitli medeniyetlerle, kendi icat ettikleri tanrilar: ve tagidiklar: semboller-
le, bilerek ya da bilmeyerek giintimiiz kuyumculugunun temellerini atmigtir
(Kusoglu, 2005 ).

Celal Esat Arseven, Sanat Anasiklopedisi'ndeki “Kuyum” maddesinde
s6zcigin, Simerce “ku” (gimis) ve “dim” (islemek) s6zciiklerinden olugtu-
gunu ifade etmigtir. Ayr1 bir goris olarak bu sézcik, Turkce “eritmek, yak-
mak” anlamlarindaki “kéymek” ve “kéyiimden” gelmektedir ve “kuyum”, Ca-
gatayca'da “tung eritmek” anlaminda kullanilmigtir (Sakaoglu, ve Akbayar,
2000:111).

Barigta’ya gore; “altin, platin gibi degerli metalden ve elmas, pirlanta,
yakut, zimriit, safir, amatist, topaz vb. taglardan bilezik, kiipe, yuzuk, ger-
danlik, tag, igne vb. gibi siis egyas1 yapip satan kimse “miicevherci” olarak
tanimlanmaktadir ve bu tir kuyumcu isleri “kuyumculuk” bashg: altinda
toplanmaktadir. Sadekarliktan, bagka deyigle tag kullanmadan yalniz metal-
le sade tirtn veren sadekardan, tag mihlama tekniklerini de uygulamasiyla
ayrilmaktadir (Barista, 2005).

Anadolu'da, Sel¢uklu devrinde, Horasan'dan Anadolu’ya uzanan bir im-
paratorlugun kurulmasi ve bu désnemde ¢oziilmekte olan Islam diinyasinda
yeniden birligin saglanmasi, sanat dallar icerisinde yer alan maden sanatin-
da 6nemli gelismelere yol agmistir (Bitytkyazici, 2012:426).

Kuyumculuk meslegi, Turkiye Selcuklu’lari devrinde “sayyag” ve “zer-
ger” olarak tanimlanmigtir. Sultan I. Alaeddin Keykubat'in kuyumculuk mes-
leginde ustin beceriye sahip oldugu ifade edilmis ve Asurlular devrindeki
tabletlerde de kuyumcularin varhig: belirtilmistir. O dénemde kuyumculukta
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kullanilan baz: ara¢lardan bahsedilmekte ve bilgi verilmektedir. “Kuyumcu-
lar, altinin halis veya katigiksiz olup olmadigini mehenk tagina vurarak veya
altini potada eriterek anlamaktadir. Altini eritmek icin pota, altin tartan te-
razi, topraga dokilen toz altini stiptrmek i¢in stipiirge, supurilen tozlardan
altin1 ayirmak i¢in kalbur kullanilmigtir” (Mergil, 2000:191).

Kuyumcu esnafi, Anadolu’da genellikle ayni cars: icerisinde bulunmug-
tur ve bu cargilara “Kuyumcular Carsis1” veya “Sarraflar Cargisi” adi veril-
migtir.

Osmanli Imparatorlugu siiphesiz takiya en ¢ok deger veren toplumla-
rin baginda gelmistir. Bu nedenle saray kuyumculugu son derece gelismistir.
Dénemin takilari, imparatorlugun ihtigamini sunabilecek benzerlikte ma-
denlerin ve en ¢ok da elmasin kullanildig: ihtisaml drtnlerdir. Taki, zen-
ginligin ve ihtisamin anlatiminin en kolay yolu oldugundan sadece kadinlar
tarafindan takilmakla kalmayip padisahlar tarafindan da takilmigtir. Padi-
sahlar tarafindan takilan en belirgin taks, yuziiklerdir (Altuntag, 2006:30).

Anadolu insani, altin, giimiig, bakir gibi farkl ézelliklere sahip metal-
leri tek isleyerek tak: yapiminda kullandiklar: gibi, zaman icerisinde, farkli
malzeme ve metalleri kullanarak da yeni kombinasyonlar yaratmig, Anadolu
kaltirint ve zarafetini katarak zenginlestirmigtir.

Inanglar, dilekler ve deger yargilari takilarin ve aksesuarlarin belirlen-
mesinde en eski caglardan bugiine dek rol oynamistir. Insanlar bollugu ve
bereketi, sonsuzlugu ve 6lumsuzluga, korunmay: ve iyi niyeti hep ellerinin
altinda, bedenlerinin tizerinde hissetmek istemigtir.

Takilar, sadece bedeni stisleyen madenler ve taslar degildir; onlar aym
zamanda toplumlarin duygusunu, begenisini, estetigini, sanatini, inancini,
iremesini, ailesini, bereketini de i¢inde barindiran bir davranig dili haline
gelmistir (Altuntag, 2006:30).

Gunumiuzde de takilar maddi ve manevi degerlerle anlamlandirilarak
bedendeki yerini almaktadir. Bunun yaninda giysilerin bedeni 6rtmek gibi
bir islevi varken takilarin béyle bir yikimlilaga bulunmamaktadir. Dolay-
styla moda cercevesi icinde takilar, estetik kaygisini en ust seviyede tagiyan
elemanlardir.

Turk toplumunda takinin ayri bir anlami vardir. Nigan, dagin, dogum
gibi hayatin farkli evrelerinde hediyelesme amaciyla taki, gegmigten gini-
miize yerlesmis bir gelenegimizdir. Bu takilar, yeni aile kurmak amaciyla bir
araya gelen, evlenen ¢iftin ekonomik yénden kendilerine katki: saglayacak,
onlar1 sikintilardan kurtaracaktir. Dolayisiyla altin, tak: olarak en ¢ok di-
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ginde gelin adaylarina hediye olarak takilmaktadir. Gelinin boynuna, bilek-
lerine, kulaklarina, parmaklarina taktig: takilar, ailenin bir nevi geleceginin
guvencesi olmaktadir. Taky, ilk ¢aglardan beri konusan sessiz bir 6gedir as-
linda ve hep susmasi gereken kadina hediye edilmis fakat onun olmamaigtur.
O sadece takisinin yiikledigi anlamla yetinmigtir (Altuntas, 2006:30).

Kuyumculuk meslegi; sadekarlik, kakmacilik, telkaricilik, kalemkarlik,
mihlayiailik, savat isi, minacilik gibi tekniklerine gére farkl dallara ayrilmak-
tadir. Ayrica geligsen yeni teknolojilere bagl olarak modern dékum ve cilacilik
gibi yeni dallar da geligmistir.

Kahramanmarag'in en énemli el sanatlarindan birisi de kuyumculuktur.
Bu ilde kuyumculuk sanati, Osmanli Déneminden daha énceki dénemlere
dayanmaktadir. Kahramanmarag Kuyumcular Odas1 Bagkanligi’'ndan alinan
bilgilere gére; Kahramanmarag’ta yagsayan Ziilkadirli Beyligi, Osmanli saray-
larina gelinler vermistir ve saraylara giden ceyizler géz kamagtirmis, bu ce-
yizlerin giizellikleri dillere destan olmustur.

Istiklal Savas1 ve Cihan Harbi sonrast tilkenin icinde bulundugu agir eko-
nomik ve sosyal gartlara ragmen o dénemde Kahramanmarag’ta yirmi kadar
kuyumculuk sanati ile ugragan dikkan bulunmaktadir. Bu désnemde Marag’ta
yapilan giimiis isleri oldukca gelismistir. Gimus kemerler, kordon, saat kos-
tekleri, calma, tepelik, murtlak, etegi belinde kiipe, kisnigli gerdan ve bilezik,
hozali bilezik, savath bilezik, tash ytiziitkler bu donem yapilan 6rneklerdir.

Kahramanmarag’ta gelisme gosteren kuyumculuk sanati sayesinde bu il,
bugiin Tirkiye ¢apinda imalat ve tasarim bakimindan séz sahibi iller ara-
sinda yer almaktadir. Teknolojinin sundugu yeni imkanlara ve kolayliklara
ragmen Kahramanmarag’ta taki geleneginin ¢esitliligi, zenginligi ve taki ya-
pim teknikleri alanindaki ustalarin sayis1 artarak devam etmektedir. Bu da
yorenin ve bolgenin ekonomik yonden giiciint arttirmakta ve yeni istthdam
alanlari yaratilmasinda etken olmaktadir.

Kahramanmarag'ta yaptigimiz incelemeler sonucu, Kahramanmaras
Kuyumcular Odasi onursal bagkani Azmi Becerikli, Durdu Mehmet Demirci-
ler (Kuyumcular Odas1 Bagkan Vekili), Aybars Becerikli ve Kitiik¢ii Kuyum-
culuk’ta ti¢ kugsaktir bu igle ugrasan Ahmet Kiitikei ve Sevki Kitukei ile ya-
pilan gérigmeler neticesinde bilgi ve trtn 6rnekleri tespit edilmistir.
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Fotograf 66. Kuyumcu Vitrini

Kuyumcu sanatinda son dénemde makine igi piyasa tiriinleri oldukea yo-
gun yapilmasina ragmen, Kahramanmaras'ta elde yapilan teknikle uretilen
ozel tranlere bagh olarak insan giicii ve emegi agirlikli calisilmaktadir. Bu
sanatile buyuk bir is istihdami ve sehir ekonomisine 6nemli katkilar saglan-
maktadir. Tiirkiye'de Giretim ve altin merkezi olan Istanbul'dan sonra ikinci
sirada yer alan Kahramanmaras, iglenen 22 ayar altin 6zelligi ile ilk sirada
yer almaktadir. Merkezde tiretilen takilar ise bolge farki olmaksizin Tiirki-
ye geneline dagitilmaktadir. Ulkelerin zenginlik 6l¢ii birimi olarak kabul edi-
len altinin bu kadar yiiksek oranlarda Kahramanmarag’ta islem gérmesi, bu
ilin ekonomik alanda da gictnii géstermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Fotograf 67. Kahramanmaras Kuyumcu Vitrini
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Kahramanmaras Kuyumcular Odasi onursal bagkani Azmi Becerikli,
“kuyum sanat1” olarak dile getirdigi meslegine 1945’te, sekiz yaginda bir us-
tanin yaninda cirak olarak baglamistir. Becerikli, 1946 - 1956 yillarinda Kah-
ramanmarag’ta on bes kisilik buyiik atélyelerin mevcut oldugunu, ge¢miste
yasayan ustalardan alinan bilgilere gére haftalik imalat kapasitesinin 20 kg
kadar oldugunu ve buna bagh olarak da yillik oranin 1040 kg kadar oldu-
gunu belirtmistir. Kiymetli madeni igleyenlerin “kuyumcu”, yapilan trtnleri
satanlarin da “sarraf” oldugunu ifade etmistir. Niyazi Aytemiz ve Ali Riza
Zabun gibi kiymetli ustalarin, kuyumcu mesleginin éntni agtiklarini belir-
terek kendisi gibi bircok cirak, kalfa ve usta yetistirdiklerini séylemistir. O
donemde ustalarinin, kendi ustaliklarinin ve ince islerinin yaninda, o giintin
teknolojisine dayali presleme teknigini kullanarak kendi alanlarinda déne-
min en giizel Grtnlerini olugturduklarina dikkat ¢eken Becerikli,. bu tarih-
lerde Marag’ta en ¢ok yapilan iglerin Maras burmasi, habbe gerdanlik, aynal
bilezik, T.C’li bilezik, fistikli bilezik; “fiyonglu”, “findikl1”, “cift yanma” adlar1
verilen pres ve kalip isleri; 22 ayar kiipeler ve tasgh yuzik cesitleri oldugunu
ifade etmigtir.

Yapilan bu tiriinler Anadolu’nun en elit yerlerine postayla gonderilmistir.
Farkli boyut, hacim ve gramajda islenmis altinlar bir teneke kutuya konul-
duktan sonra bir biyik mendil icerisine paketlenmistir. Paketlenmis tran
tizerine bir miihiir basilarak kursun damlatilmis ve tekrar sarilmigtir. Kat kat
paketlenen altin takilar Gizerine yuvarlak tahtadan yapilmis bir etiket bagla-
narak tekrar mithtrlendikten sonra istenilen yere postayla gonderilmistir.

Ge¢migten bugiine yorede, geleneksel tarzda yapilmakta olan yoéreye
o6zgt altin takilar bulunmaktadir. Halkin talep ve tercihleri dogrultusunda
atélyelerin genelinde 22 ayar (916) altin uriinler caligilmaktadir. Ayar olarak
1000/916 ile ifade edilen 1 ayar, 916 milyemdir. Bu tirtinlerin ¢ogunu bilezik,
burma ve setler olusturmaktadir. Geleneksel olarak Marag 6rgi modelleri
agirlikli calisilirken modern modellerden olusan yeni tasarimlar da uygulan-
maktadir. Kahramanmarag’ta bugiin en ¢ok yapilan geleneksel trtinler ieri-
sinde Marag burmasi, (giniimiizde satis1 ¢ok az), radyo dalgasi, burma bile-
zik, aynali bilezik, kivirma bilezik; kiipelerde goruklu kiipe, on birincili kiipe,
halkali kiipe, hasirh kiipe, tagh sallantili kiipe, fantezi kiipe; yuziiklerde tash
yuzukler ve piramit yuzik gibi ¢esitler bulunmaktadir. Bu takilardan bazilar:
ginumuzde hala begeniyle yapilarak kullanilirken bazi modeller eskiye oran-
la daha az yapilmakta ve kullanilmaktadir. Yére halk: altin, tak: distincesiyle
kullanma amach degil; tasarruf etme bilinciyle, birikimlerini degerlendirdigi
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bir yatirim araci olarak gérmekte ve almaktadir. Bu amaglar dogrultusunda
taleplere bakildiginda 22 ayar altinla yapilan iriinlerin, en ¢ok tercih edilen
driinler oldugu gorilmektedir. Yore halki, inang ve degerlerinden kaynakla-
nan “faizin giinah oldugu” distincesiyle birikimlerini altinla degerlendirmeyi
tercih etmigtir ve etmektedir. Kahramanmaraghlar, “6lumlik, dirimlik” diye
adlandirdiklar altinlarini yarinin giivencesi olarak gérmektedir.

Bu trtnler, 6zel uran olup tamamen kisilerin birikimlerini altin olarak
degerlendirmelerine imkan saglamaktadir. Altinin deger kaybetmemesi, ok-
side olmamasi, rengini korumas: gibi etkenler, talebin nedenlerini ortaya
koymaktadir. Gintumiuizde 22 ayar bir Marag burmasinin satig bedeli ¢alisilan
iriun 6zelligine goére 8 ile 10 bin lira arasinda degismektedir. 50, 60, 70 gibi
standart gramlarda iretilen bu burmalarin yani sira misterinin 6zel talebi
tizerine 100 - 120 grama kadar ¢ikan artnlerin de yapildig: belirtilmistir. Sa-
tin alinan bu altin Griinler hicbir zaman evde birakilmamaktadir; bayanlarin

yanlarinda veya tizerlerinde taginmaktadur.

Fotograf 68. Maras Burmas:

Gegmigte ¢ok talep goren 22 ayar altin iriinler, altin fiyatlarinin yuk-
selmesi ile birlikte halkin biitcesini zorlamaya baslamigtir. Dolayisiyla hal-
kin ekonomik gictiniin yetersizligi, alim gictuni de etkiledigi i¢in gelenek-
sel takilardaki satig oranlar: eskiye gére daha disiik seyretmektedir. Altin
fiyatlarinin siirekli degismesi ve yiikselen bir deger seyretmesi, dolayli olarak
Kahramanmarag’ta yapilan trtinlerin modellerini de etkilemektedir ve mo-
dellerde farkhiliklar gostermektedir. Modellerin, insanlarin ekonomik giigle-
rine ve tercihlerine gore iirin gramajlar1 disirilmis, yeni ayarlar yapilarak

cok cesitli ve her kesime hitabeden yeni modeller uretilmeye baglanmigtir.
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Yasam standard: ve ihtiyaclar1 degisen yore halkinin bakis acilar1 da
degismistir ve bankalar artik onlarin yatirimlarini degerlendirdigi kurum-
lar olmustur. Altin artik yatirim araci olmaktan ¢ikarak bayanlarin begeni
ve tercihlerine yonelik zevkle kullanabilecegi tak: sifatina burtinmiigtiir. Bu
durum ayrica Marag’ta yavag yavag giimis atolyelerinin a¢ilmasinda etken

olmaya baglamigtir.

Yorede altin satig oranlari farklilik gosterse de Kahramanmaras Ku-
yumcular Odas1 Bagkan Vekili Durdu Mehmet Devreciler’in vermis oldugu
bilgiye gére Kahramanmarag’ta 2012 itibariyle Kuyumcular Odast’na kayith
satis yapan dukkan (vitrinci) sayis1 150, kiigiikla bitytukli iiretim yapan atol-
ye sayist 500’diir. Bagkan yardimcisi Kahramanmaras kuyumcu sektérunde
markalagma eksikliklerinin olmasi dolayisiyla bazi problemler yagadiklarim
ifade ederken el isciligi ve imalat sektoriinde en iyi olduklarini da iddia ede-
cek kadar ustalarina ve sektér elemanlarina olan giivenini de acik¢a ortaya
koymustur. Bugiin Tirkiye'nin hemen her bolgesine iglenmis iiriine donus-
turilmus farkh bircok trtin pazarlanmaktadir. Marag’ta aktif halde caligan
bir¢ok atélyenin “cantaci” diye tabir edilen pazarlama elemanlar: bulunmak-
tadir; bu elemanlar, Turkiye'nin bircok yerinde yeni trtinlerini tanitip pazar-

lamasini yapmaktadur.

Kahramanmarag’ta, geleneksel yollarla yapilan tak: Gretiminin geligti-
rilerek fabrikasyon muesseselere dontsturalduga takdirde daha ¢ok tretim
yapilacag: goriisii hakimdir. Fakat bu déniistim i¢in de daha buyiik atélyelere
ve teknolojinin gelistirdigi yeni donanimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica
bu teknolojik trtinlerin kullanimi i¢in de yetismis, donaniml elemanlara ih-
tiya¢ vardir. Butiin meslek dallarinda oldugu gibi kuyumcu sektériinde de
eleman sikintis1 yasanmaktadir. Biitin bu imkanlar saglandig: ve teknolojik
yenilikler sektérde yerini almaya basladigi zaman, Kahramanmarag’ta altin

isleme ve tiretim kapasitesinin ikiye tice katlanacag bir gercektir.
5.2.1. Kullanilan Araclar

“Alet igler, el 6vuniir” sézii, bir tiriiniin yapim esnasinda kullanilan arag-
larin 6nemini vurgulamaktadir. Kuyumcu atélyelerinde, takilarin yapimi es-
nasinda bir¢ok ara¢ kullanilmaktadir. Ustalarin el becerilerini kusursuz bir
hale déniistiirmeleri bu araglarla miimkiin olabilmektedir. Giiniimuzde tak:

sektoriinde yaganan teknolojik yenilikler ve hizli degisimler seri uretimleri
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beraberinde getirseler de, geleneksel yollarla yapilan tirtinlere yansiyan eme-

gin ve estetigin degeri onu paha bicilmez bir hale déniisturmektedir.

Atolyelerde kullanilan temel araglar: soyle siralayabiliriz:

Fotograf 69. Eritme Ocag1 (Durdu Mehmet DEMIRCILER Atolyesi)

Eritme Ocaklari: Altin, guimus gibi madenlerin bir pota i¢ine konulup
eritildigi yerdir. Altin ve giimus eritmek i¢in yitksek 1s1 gerektiginden ocak-
larda tagkomiirii kullanilirken giintimiizde dogalgaz da kullanilmaktadir
(Kusoglu, 2006:171).

Fotograf 70. Altin Eritme Potas1

Pota: Kiictukla buyiiklu farkh boyutlarda yapilmus, icerisinde maden eriti-
len 1080 dereceye dayanikl kaplardir. Atese dayanikh yapilmig olan kuyumcu
potalar1 ortalama kalin bir su bardag: gériinimiindedir (Kugoglu, 2006:171).
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Fotograf 71. Masa, Svi Altinin Dékildugi Side ve Derece

Masa: Farkli madenlerden yapilmis sicak levhalari ve atesi tutmak icin
kullanilir.

Side ve Derece (Kiilce Kaliplar1): Kiilce ya da levha seklini vermek
lizere eritilmis metallerin konuldugu celik ya da pik kaliplardir (Vitiello,
1995:205). Dokimcilitkte, dokimi elde etmek icin birbiri tizerine bir pim ile
gecen disili erkekli yiiksek cercevedir. Dokilecek igin 6zelligine gore alcak, bes
ayakl, boga, dort kose, tasla, yuvarlak gibi adlarla anilir (Kugoglu, 2006:66).

Fotograf 72. Levha Haddesi

Hadde (Silindirleme): iki veya daha fazla, sekilli veya diiz yuzeyli,
merdaneden olugan makinalarda sicak veya soguk olarak yapilan iglemler-
dir. Merdane yuzeyleri duz ise levha, seritler vb. elde edilirken yiizeylerin
yuvarlak, kare, altigen vb. olmas1 halinde o kesitli profiller elde edilmektedir
(Vitiello, 1995:115).

Kiilce: Madenden tel elde etmek i¢in kullamilan, Gistiinde genisten dara dog-
ru siralanmug delikleri olan, demirden yapilmis tel haddesidir (Kusoglu, 2006:99).
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Havsa: Cukur habbe yapiminda, yani ici bos kireler olusturmak icin
madeni zemine oyulmus yarim ¢ukurlardan olusmus kiireciklerdir. Kesilmis
astar parca bu cukurun i¢ine konularak, “hagdek” denilen topuzlu kalemle

tizerine vurularak kalibin seklini alir (Kusoglu, 2006:100).
Hagtek: Bas: topuzlu celik kalemdir. Bu kalemler ¢esitli buytklukte kiire,

topuz bicimli uclara sahiptir. Havsa tizerine konulan madeni levhalar, hagtek

kaleme ¢ekigle vurularak yarim ¢ukur kirecikler elde edilir (Kugsoglu, 2006:102).

Fotograf 73. Mikrometre ile Astar Altin Ol¢iimii

Mikrometre: Cesitli metal parcalarin kalinliklarini ve caplarini 6l¢mek
amaayla kullanilan hassas bir 6l¢tim aracidir.100 mikron = 1 mm’dir.

Salimo: Sivilagtirilmis gaz ile calisan, cesitli metalleri yakma, eritme,
1sitma, kaynatma islemlerinde kullanilan ve farkl agizlari olan bir aractir.

Cift: Cimbiza benzeyen, ¢ok kiiciik, degerli tas ve benzeri nesneleri ze-
delemeden tutmaya yarayan, 6zellikle degerli taslarla ve telkari ile ¢calisanla-
rin kullandig: bir aragtir. Telkari sanatimiz kullanildig: bu ambizdan dolay:
“ciftisi” olarak da anilmaktadir. Cesitli amaglar i¢in kullanilan farkli boyut ve
bi¢imlerde olanlari mevcuttur (Kusoglu, 2006:57).

Kil Testere: Kuyumcunun temel aletlerindendir. Testere kilini sabitle-
yen ve uzunlugunu ayarlayan vidalar: bulunan bir sap ve uzun bir kil olmak
tizere iki kisimdan olugmaktadir. Levhalarin kesilmesinde, kalip ile ¢cogalti-
lan nesnelerin ayrilmasinda biiytk testereler, hassas islerde en ince testere-
ler kullanilmaktadir (Vitiello, 1995:112).

Penseler: Bir teli veya levhay: tutmak, cekmek ve egmek icin kullanilir.
Uclarin gekilleri kullanim alanlarina gore farklilik gostermektedir (Vitiello,
1995:104).
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Ege: Maden tuizerindeki capakli, katmerli, piiriizla ya da derin ¢izgili yer-
leri gidermek, diizeltmek i¢in kullanilan balik sirti, sican kuyrugu, ti¢ kenar
gibi farkl 6zelliklere sahip, ¢elik digli araglardir (Kugoglu, 2006:74).

Cila Motoru: Tamamlanmis metal parcalar tizerinde yer alan capak,
cizik ve darbe gibi gozii rahatsiz eden bozukluklarin giderilmesi ve parlatil-
ma iglemidir. Motora baglanmis bir mil tizerinde yer alan temizleme fircalar:
tzerine cila pastasi surtldikten sonra bu fir¢a Gizerine bastirilmasi ile yapi-
lan parlatma isidir (Kusoglu, 2006:49).

Malafa: Ozellikle yiiziitk imalinde kullanilan, demirden mamiil bir ko-
nik seklindedir. Yuzitk yapiminda kullanilan bir nevi 6rs gorevi gérmektedir
(Vitiello, 1995:105).

Makas: Levha durumuna getirilmis madeni kesmekte, fatura bigimlen-
dirilmesinde ve kaynak ¢ubuklarin hazirlanmasinda kullanilir. Uzun levha-

lar1 kesmek icin 6zel sekilli ve rahat ¢aligmay: saglayan makaslar kullanilir
(Vitiello, 1995:105).

Fotograf 74. Pres Baski Makinesi

Pres Baski: Bask: tekniginde belli bir gekle sahip olan bir cukur bulunan
ve “kalip” denilen bir par¢a kullanilmaktadir. Kuyumculukta tretilecek 6zdes
parcalarin ve nesnelerin sayisi belli bir rakami astiginda, kesim iglemi maki-

nelerde, 6zellikle preslerde yapilmaktadar.
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5.2.3. Kullanilan Geregler

“Halk isi” dedigimiz, Anadolu’'nun cesitli bolgelerinde imal edilmis ve bu
yorelerin isimleriyle taninan tak: 6rneklerin yapiminda altin, giimis, bakir
ve piring her zaman tercih edilmigtir. Taki yapiminda, metalin diginda de-
gerli ve yar1 degerli tas cesitleri de kullanilmaktadir. Kahramanmarags kuyum
atolyelerinde yapilan taki dirtinlerinin ¢ogunda 22 ayar altin kullanilmakta-
dur. Tirkiye'de 22 (916) ayar altin tak: yapan iller arasinda Kahramanmaras
ilk sirada yer alirken altin taki iiretiminde Istanbul’dan sonra ikinci siradadar.
Dolayisiyla il icinde bulunan atélyelerin timu altin metalle yapilan takilar
uzerine ¢aligmaktadir.

Fotograf 75. Has Altin Parcas:

Altin oranlar su sekilde belirtilmigtir: 1 kg saf altina 86,24 gr bakir bira-
kilinca altin, 22 ayara diistiriilmekte ve “916” denilen altin ayar elde edilmek-
tedir. 1 kg has altina 142 gr bakir birakilinca 21 ayar altin; 1 kg altina 709 gr
bakir birakilinca 14 ayar altin elde edilir. Altin ayarinda 1 ayar, 41 milyemdir.

Kahramanmarag Kuyumcular Odas1 Bagkan Vekili Durdu Mehmet Dev-
reciler Istanbul’dan hazir halde temin edilen, hazirlanmis bir karisim olarak
alinan maddeyle yesil altin; bakir karigimiyla kirmizi altin elde edildigini ifa-

de etmistir.

Eritilen hurda altin oranlar: ayar evlerinde kontrol edilerek damgalanir.

Her altin tireticisinin tiriin tizerine bastig1 bir damgasi bulunmaktadar.
5.2.4. Kullanilan Teknikler
Taki yapiminda kullanilan metaller 6nce temel teknikler kullanilarak yap-

rak metal, tel ve kaliplara dékiimle olusan cesitli form haline getirildikten son-
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ra, cegitli maden siisleme teknikleri kullanilarak dénemin ve yérenin ézellikleri-
ni tagiyan dranler olugturulmaktadir. Madeni takilarda tek bir siisleme teknigi
uygulandig: gibi, birden fazla teknikle uygulanan triinler de yapilmaktadar.

Madeni takilarda telkari, graniilasyon, savatlama, kakma, ajur (delik isi),
kaplama (yaldizlama) kalipla kabartma, mihlama gibi teknikler kullanilmaktadr.

Telkari, ince altin veya giimus tellerin kivrilarak, sarilarak ya da 6rilerek
cesitli desenler olusturacak sekilde diizenlenmesi ve birbirine tutturulmas:
veya madeni bir zemine tutturulma iglemidir (Ozbagi, 2002).

Savatlama, bir kalemkarlik cesididir. Eser tizerinde celik kalemlerle acilan
kanallarin i¢ine bir kapta hazirlanmg, adina “savat” denilen karigim, ekme ya da
siirme bigiminde yerlegtirilir. Daha sonra da ocak ategine tutularak eriyen savat
bogluklar1 doldurulunca sogumaya birakilir. Soguyan savat birkag tefsiye agsama-
sindan sonra giimus cilalanir ve eser tamamlanmisg olur (Kusoglu, 2006:199).

Grantlasyon, bir motifin timtnin veya belirli bliimlerinin ya da ¢izgi-
lerinin, madenlerden cesitli bitytiklik ve sekilde hazirlanmig taneciklerin yan
yana veya metal tizerine lehimlenmesiyle olusturulan stsleme teknigidir.
“Taneleme” anlamina gelen graniilasyon tekniginin Osmanllardan kalma
oldugu ve Tirk¢e tanimlanmasinin “giitherse” olup giintumiizde de kullanil-
dig1 belirtilmektedir. Takilarda tek bagina kullanildig: gibi telkari teknigini
tamamlayan bir stisleme unsuru olarak da yogun bicimde kullanilmaktadir.

Kakma, takilarin tizerinde oluklara renkli tag ve cam parcalarinin kesile-
rek yapigtirilmasi islemidir. Her ne kadar mineleme ve kakma birbirine ben-
zese de minelemede parcalar eritilerek oyuklara yerlestirilir. Kakma teknigi
ozellikle tepelik, kemer tokalar1 ve bileziklerde yogun olarak kullanilmigtir.

Kazima; altin, gtimus, bakur, tung ve piring gibi metallerin Gzerine derin
cizgilerle yapilan stislemelerdir. Kazima tekniginde, ucu keskin kalemler ve “bu-
rin” denilen tahta saply, sivri u¢lu kazima aletleri kullamilmaktadir. Kazima s1-
rasinda agilan yivler icerisindeki maden kalintilari kesilerek temizlenir. Kazima
teknigi diger siisleme teknikleri ile birlikte uygulanmaktadir (Ozbagi, 2002).

Ajur (delik isi), iki cegittir;

a) Celik kalemle gimus veya altin tizerinde 6ncelikle gaye, amag, islev
dusiintlerek ancak guzellik goz ardi edilmeden yapilan, zemini oyularak bo-
saltilmig iglere denir.

b) Delgiyle, ince uglu celik kalem veya matkap ile agilan kiigiik delikler-
den gecirilen testere kil ile desen izerinde istenilen bi¢imlerin verilmesine
testere isi ya da delik is denilmektedir (Kusoglu, 2006:65).
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Kaplama (Yaldizlama), degerce dugik madenlerin, kendisinden
daha degerli altin ve giimus gibi bir bagka madenle kaplanmas: islemidir
(Kusoglu, 2006:124).

Ayar evi; altin, gimig, platin ve paladyum gibi madenlerin kimyasal
yontemlerle ayarlarinin tespit edildigi yerdir. Bu ayar evlerinde, madenin
icindeki 6zlik orani binde olarak tespit edilir. Ayar evlerine gitmeyen de-

neyimli kuyumcular, altin ve gimiisiin ayarini onlar1 mihenk tagina siire-
rek anlar (Kugoglu, 2006:63).

Damga, muhiiriin Tirkeesidir ve ash “tamga”dir. Mithtir, kagit tizeri-
ne vurulurken damga, maden tizerine vurulandir. Kalem bicimindeki ¢elik
¢ubuk tzerine kalemkar tarafindan iglenen damga, meslek erbabinca ya-
pilan eserlere vurulur. Kimi eserlerde ise yapan ustanin damgasi bulunur
(Kusoglu, 2006:63).

5.5. Kahramanmarag’ta Uretilen Takilarin Kullanim Alanlar1

Kahramanmarag’ta farkl tekniklerle yapilmis geleneksel takilar kulla-

nim alanlarina gére siniflandirilabilir:
5.5.1. Bas Siislemelerinde Kullanilan Takilar

Anadolu kadini gegmisten gintmiize giyim kusam kalturtuni bag sts-
lemeleriyle tamamlamis, dolayisiyla begendigi ve kendini giizel gostere-
cegine inandig1 her nesneyi iizerinde tasimaya ve takmaya 6zen goster-
migtir. Kullanilan malzeme, teknik, sekil ve bezeme ézellikleri ile kullanis
bi¢imlerinden dolayi verdikleri mesajlar, Anadolu takilarina ayri bir anlam

kazandirmigtir.

Kahramanmaras kadinlarinin taktiklar: bagliklarda farkli anlamlar-
da altin, giimiis pullar ve masallahlar géze carpmaktadir. Ozellikle gelin
olacak geng kizlarin baglarini siislemek amaciyla Kahramanmaras’ta altin

taglar yapilmakta ve kullanilmaktadir.

Kuyumculardan alinan bilgilere gére taclar, diger takilar gibi ¢ok say1-
da uretilmemektedir. Taglarin kullanimi kigilerin ekonomik dizeyine gére
tercih edilmektedir. Bu nedenle ta¢ 6rnekleri birer tane yapilarak kuyum-
cularin vitrinlerini stislemekte ve istenildiginde kira ile kullanima sunul-
maktadir. Kuyumcularda yapilan incelemelerde cesitli ta¢ 6rnekleri tespit
edilmistir. Ta¢larin bazilar1 22 ayar olmakla birlikte diisiik ayarda yapilmis
olanlar1 da bulunmaktadir.
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Fotograf 76. Gelin Tac1 Ornekleri

5.5.2. Boyunda Kullanilan Takilar

Gerdanlik, kolye, inci kelep, kordon, hamayli, besibirlik, mahmudiya
vb.dir. Kahramanmarag’ta en ¢ok kullanilan gerdanlik, kordon, kolye ve be-
sibirliktir.

Gerdanlik: ilkcaglardan beri kadinlarin boyunlarina taktig: sts egyala-
rindan biridir ve cogunlukla degerli tas ve madenlerden yapilmistir (Onder,
1996:66). En eski taki ¢esitlerinden olup giiniimuizde halen guncelligini ko-
rumaktadir. Ozellikle altin {izerine pirlanta, yesim, ztimriit gibi degerli tas-
larla yapilan mihlamal olanlari son derece pahalidir (Kugoglu, 2006:132).

Gerdanlikla birlikte gintimuzde “kolye” sézcugi de yaygin olarak kul-
lanilmaktadar; fakat gerdanlik, ge¢miste kullanilan takilar géz éntnde bu-
lunduruldugunda ve sézcitk anlama ile beraber disinildiigiinde, kolyeyi tam
olarak ifade etmemektedir.

Anadolu kadini parlakliga, gosterigse ¢ok 6nem verdiginden altini ¢ok
tercih etmektedir. Geleneksel kolyeler icerisinde boyunu saran kolyelerin
(kist1) cogunlukta oldugu dikkat cekmektedir.

Kahramanmarag’ta “gerdanlik” adiyla yapilan tak: setlerinin boynu sara-
rak yanlara dogru genisledigi 6rnekleri oldukga ilgi cekmektedir. Gerdanlik-
lar, boyun ¢evresini saran zincirli veya zincirsiz, yan yana kigikla buyikla,
inceli kalinli dizilmis parcalarin farkli sekillerde birlegtirilmesiyle olusturul-
mus takilardir. Gerdanlikla birlikte, ayni model bileklik ve kiipeden olugan
ti¢lt gruba Kahramanmaras yoresinde “set” ismi verilmektedir. Bu setlerin
iretimi ve satig1 yaygindir ve bu setler, 6zellikle gelinlerin diigiinde taktig
6zel takilardan biridir.
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Fotograf 77. Gerdanlik Set Modelleri

Kahramanmarag'ta “hasir 6rgii” adiyla iiretilen takilar, kiiciik kare parga-
larin yan yana ve st uste, aralarindan kigiik halkalarla birlegtirilmesiyle olug-
turulmustur. Yére kuyumcularindan alinan bilgiye gore bu modele Guineydo-
gu ve Dogu Anadolu Bolgesinde “pesmerge” ismi verilmektedir. Kuyumculuk
atolyelerinde en ¢ok iiretilen modellerden biri olan prenses gerdanlik, bileklik
ve kiipe seti, miigteriler tarafindan da tercih edilmektedir. Bu modellerden bag-
ka Kahramanmaras hasiri, tohumlu, habbel, lirali, ahitma, incili, kafesli incili,
petek modelleri iiretilmektedir. Bu modeller genellikle ge¢misten giiniimiize
devam edenler olmakla birlikte, giinimiiz olay ve olgularini yansitan modeller
de mevcuttur. Atolyelerde, 22 ayar set takimlardaki pargalarin her biri mugteri
talepleri dogrultusunda farkli gramajlarda uretilebilmektedir.

Fotograf 78. Kordon ve Kolyeler

Kordon: Kahramanmaras takilari icerisinde en 6nemli yere sahip taki-
lardan biridir. 2 - 2,5 metre uzunlugundadir ve Kahramanmaras’a has yuvar-
lak 6rguyle yapilmigtir. Maras kordonunun yani sira “arpali” ismi verilen mo-
deller de mevcuttur. Gegmiste her gelinin kordonu vardir; fakat giniimiizde

kordonun yerini setler almigtir.
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Kolye: Altindan yapilmis giil, lale, yaprak vb. motiflerin ince veya ka-
lin zincirle kullanilmasi ile olusan takidir. Kahramanmaras yoresinde yaygin
olan geleneksel kolye, kalp seklinde kesilmis akik tasinin ¢evresinin altin ile
cercevelenmesinden olugan kolyedir.

5.5.3. Gogse Takilan Takilar

Cesitli ¢icek, yaprak ve benzeri motiflerden olugarak inci vb. degerli tag-
larla stuslenmis yaka igneleridir.

5.5.4. Bele Takilan Takilar

Yoérede bele takilanlarda farkli ézelliklerde kemerler tesbit edilmisgtir.
Kemerler; diigiin, nisan vb. gibi 6zel giinlerde, kadin giysilerinde beli sararak
sis amaglh kullanilan takilardir. Kemer, iki ile beg parmak eninde, beli bir kez
doladiktan sonra toka ile son bulan bir giyim tamamlayicisidir. Dolandiktan
sonra iki ucu birlegtiren kismi olusturan kemer tokasi, 6zel isciligi ile genel-
likle altin ve giimus gibi madenlerle yapilmistir (Kusoglu, 2006:128).

Diugunlerde, gelin kizin beline babasinin (yoksa en yakini olan erkegin)
gicuniin 6l¢usiinde kiymetli bir kemeri (Kogu, 1996:152) ya da kirmiz: gelin
kusagini baglamasi, eski bir Turk gelenegi olarak devam etmektedir.

Tokasi ile birlikte biitin olarak sanat eseri tegkil eden kemerler arasinda
hasir 6rgi, Trabzon isi kadin kemerleri, giimiis tellerle 6rillmiis olup genel-
likle Osmanli armalari ile tokalanmig bir bagka zarif guizellik sunmaktadir
(Kusoglu, 2006:128).

Kahramanmarag yoresinde altin ve gimisten yapilmig kemerler bulun-
maktadir. Kemerlerde kakma, ajur, telkari ve dékiim teknikleri kullanilmig-
tir. Yorede mafsally, figekli, kelebek kasgi, lirali, tokali, kalip isi tokali ve hasir
ismi verilen kemerler yaygin olarak tretilmektedir. Kemerlerde geometrik ve
bitkisel formlara yer verilmistir. Kahramanmarags kemerlerinde ayni parcalar
yan yana, ust uste gelerek duzenlemeler yapilmis; lirali kemerlerde ise altin
liralar yan yana dizilerek olusturulmustur. Kemerlerin en énemli parcalar:
toka kisimlaridir. Baz: tokalar ¢ok buyiik ve gosterigli, bazilar: ise kemerin
kalinligindan biraz biytuk formlarda yapilmigtir. Kemerler altin, giimiis ma-
denlerin yani sira inci ve yar1 degerli, degerli taslar kullanilarak stislenmisgtir.
Bu siislemeler ¢cogunlukla toka kisimlarindadar.

Yoreye 6zgii yapilan kemerler giniimiizde ¢ok fazla talep gérmese de bu
kemerlerin farkli modelleri yapilir ve bu kemerler, vitrin isi olarak kuyumcu
ditkkanlarinda yerlerini alir. Eskiden giimiisle yapilan 6rnekleri de kullanilan
kemerler, giinimiizde 22 ayar altindan siparis olarak uygulanmaktadur. Sipa-
rig tizerine ¢aligilan kemerin tokalar: talep ve istek dogrultusunda, kisilerin
zevklerine gore yapilmaktadir.
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Kahramanmaras yoresinde ge¢miste ¢ok daha yaygin olarak kullanilan
kemerler, giinimuizde ekonomik durumu iyi olan aileler tarafindan gelinlere
takilan, olmazsa olmaz takilar icerisinde yer almaktadir.

Fotograf 79. Kemerler

5.5.6. Bilege, Ele, Kulaga Takilan Takilar

Takilar vucudun cesitli yerlerinde kullanilmaktadir. Bilezikler: ilk cag-
lardan beri kadinlarin kollarina taktiklar1 halka biciminde siis takisidir (On-
der, 1995:27). Degerli madenlerden yapilanlarin yani sira bagka nesnelerden
yapilmus olanlar: da vardir. Bileziklerin arkeolojik kazilarda, daha ¢ok mezar
esyalar arasinda, kipe ve kolyelerle bir arada bulundugu gérulmistiir. Ana-
dolu kultarindeki kadinlarda stuslenme gelenegi, Anadolu Selguklu ve Os-
manl imparatorlugu donemlerinde de devam etmistir (Onder, 1995:27). Bu
donemlere ait birbirinden degerli bilezikler de mevcuttur.

f

: L D AN

ERREVRTTYEY

Fotograf 80. 22 Ayar Bilezikler

Tirk kadinlarinin sts takilari arasinda bilezigin ayr1 bir 6nemi vardar.
Bilezik ayn1 zamanda kétiilikklerden koruyucu bir nazar tilsimidir. Altin ve
gumusten yapilan tGzeri oyma ve kakmalarla, degerli taglarla stislenen bile-
ziklerin yaninda daha sade tung, bakir ve camdan bilezikler de goriilmekte-
dir (Onder, 1995:27). Bileziklerin giiniimiizde burmali, yilanbagh (dragonlu),
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zincirli, kafesli, gimus savatli, gozenekli, kabartmal1 gibi 6rnekleri yapil-
maktadir. Kahramanmaras kuyumcu ustalarinin da yapmis olduklar yizler-
ce farkli model ve tarzda bilezikler miusterilerin begenisine sunulmaktadir.
Bu bileziklerin ortalama agirliklar1 50-60 gram arasi degismekte olup talep
dogrultusunda altin fiyatlarinin yiikkselmesi ve alim giiciiniin azalmasindan
dolayn, bileziklerin gramajlar1 azaltilip fiyatlar: dastrilerek farkl, alternatif
drtunler de olusturulmaktadir. Baz: bilezikler ge¢misten giinimuze Kahra-
manmaragh kadinlarin bileklerini siislemekte ve oymali miicevher sandigin-

da saklanmaktadir. Cok yaygin kullanilan Maras bilezikleri sunlardar:

Kahramanmarag Burmasi: Kahramanmaras'in geleneksel takilarin-
dan biridir. Zillkadiroglu Beyligi zamaninda islenmekte olan ve giniimiize
kadar gelen, “Maras Burmas1” adiyla bilinen bir bileziktir. Yapilan burmala-
rin standart agirligi 50, 60, 70 gram arasinda degismekte olup siparigle 100

- 150 gram arasi ¢aligilanlar: da mevcuttur.

Agirlik, kalinlik ve boyut 6zelligine bagh olarak doért tane tel, haddeden
cekilmektedir. Esit boyutlarda ayarlanan bu teller mengeneye tutturulur; ¢ivi-
lerle yapilacak bu 6rgtintin yapimu sirasinda bilezigin arasina bir ¢elik parcas:
yerlestirilerek kaliplanmasi saglanmaktadir. Birbirinin aymi hizasina gelecek
sekilde kargilikl iki ¢ivi koyularak baglanan 6rgii, tekrar eden civilere sarilarak
devam etmektedir. Bilegin genislik 6l¢tisine gore ¢ivi sayis1 20 - 22 aras1 degis-
mekte ve tamamlanan 6rgu bilezigin kenarlarina mentege takilmaktadar.

Kahramanmaras Kuyumcular Odas: Bagkanligi, geleneksel olarak yapi-

lan “Maras Burma Bilezigi” adiyla Tirk Patent Enstitiisti, cografi isaretleri-

ne, tescillenmesi amaciyla gerekli muracatlar da bulunmuslardur.

Fotograf 81. Maras Burmasi

Radyo Dalgasi Bilezik: Yoreye ait 22 ayar calisilan bir bilezik 6rnegi-
dir. Farkli gramaj ve genisliklerde cesitleri bulunmaktadir. Yan yana belli gra-

majdaki tellerin helezon sekilde birbirlerine kaynakla tutturulmas: sonucu
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yapilmaktadir. Uzerine kalem isi teknigi ile desen olusturulmaktadir. 3’1,
4’1, 6’11 ve istege gbre daha kalin olanlar tretilmektedir.

Lirali Bilezik: ortalama standart 30, 40, 50, 55, 60 gram agirhiginda
ceyrek altinla veya musterinin talebine gére ¢eyregin bir buyugu olan, ya-
rimin yarist tabir edilen altinla yapilmaktadir. 23 - 24 adet ¢eyrek altinin i¢
ice ge¢mis birbirine baglantili, sirali olarak kafesli lirali veya kafessiz lirali
modelleri iiretilmektedir. Miisterilerin maddi ve manevi taleplerine gére gra-
maji farklilik gosterebilmektedir. Daha agir olani kullanigh degildir ve kolda
agirlik yapmaktadir.

incili Bilezikler: Halkalara koza seklinde takilan inciler asagiya dogru
sarkmaktadir. Incili bileziklerin ilk tasarlanmis hali, kafesli incili iiretilmis
bileziklerdir. Zaman icerisinde mugteri talebine gore bilekligin sekli degis-
mis, salkim inciler halini almistir.

Bu bileziklerin diginda tellerin biikilmesi ile yapilan “burma bilezik”,
akitmali olan “akarsu” veya “ahitma”, dilimli olan “dilmi¢”, savath olan “ka-
bara” gibi cesitler de Kahramanmarag y6resinde mevcuttur.

Yiizitk: Parmaga takilan madeni halka olarak tanimlanmaktadir. Yuzik
halkas: uizerinde genellikle degerli taslarin oturdugu, “kas” adi verilen bir
veya birden ¢ok ¢ikinti1 bulunmaktadir. Yiziigin tst kismina alaturka veya
alafranga mihlama teknigi ile kiymetli ve yar1 kiymetli taslar yerlestirilmek-
tedir. Turklerde “kas” ad1 verilen ¢ikintilarin, kisilere 6zgii mithir olarak da
kullanildig: gérulmektedir.

Kahramanmaras kuyumcu ustalarinin urettikleri yuzukler yéreye has
ozellikler tagimaktadir. Inci, yakut, ztimriit, akik ve ametist gibi dogal degerli
ve yar1 degerli taglarin kullanildig: cesitli formlardaki yuziikler bu yorede tes-
pit edilmistir. Kuyumcu vitrinlerinde sadece Marag’a 6zgii yuztikler olmayip
farkli yorelerden gelen trtinler de bulunmaktadir. Kahramanmarag’a 6zgiin
yuziuk 6rneklerini séyle siralamak mumkindur:

i 5 = i LN W

Fotograf 82. Yiiziik Cesitleri

Piramit yiiziik: Metal delikli yuizey tzerine, tek delikli incilerin misina
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ile tek tek dizilmesi seklinde yapilmaktadir. Farkli boyutlarda ve farkl sayida

incilerin dizildigi 6rnekleri yapilmaktadar.

Fotograf 83. Piramit Yuziik

Mekik yiiziik: Uzun ve oval biciminde, mekik sekline benzer bir form-
dadir. Cesitli renklerde tagly, incili ve altin iglemeli olan bu yuziiklerin ¢egitli
ebatlarda iiretimi yapilmaktadir. Ozellikle altin islemeli ve degerli tagin alt
kisminda ¢izgi ve noktalardan olugmus, bordiirla mekik yuzikler, Kahra-

manmaras’in geleneksel taki 6zelligini tagimaktadr.

Kiipe: Kulak memesinin delinmesinden sonra ince bir tel ¢cengelle kulak
memesine gegirilen, ¢ok fazla ¢esidi olan, kadinlarin ve erkeklerin taktiklar:
ziynet esyasidir (Kusoglu, 2006:137). Ge¢misten gunumiuze Tirk kadinla-
rinin giyim ve kusaminda kulaga asilan takilar, miicevherler arasinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir.

XIV. yuzyilda, Anadolu’da esnaf tabakas: ile zanaat erbabinin ¢ok yakin
baglar1 olduklar1 ve Ahi zaviyelerinde seyhlerin ve muritlerinin, bir sanata
sahip olduklarinin alameti olarak sag kulaklarina bir kiipe taktiklar: kaynak-
larda belirtilmektedir.

Osmanli saraylarinda valide sultanlarin ve haseki sultanlarin kulaklari-
na paha bicilmez muhtegem kiipeler taktiklar: bilinmektedir. Osmanl padi-
sahlarinin mucevherlerinin icinde kiipenin énemli bir yer aldig1 kaynaklarda
tespit edilmistir. Ornegin Yavuz Sultan Selim’in kulaginda biiyiik bir kiipe
tasidig1 bir portresi mevcuttur ve Kanuni Sultan Sileyman’in da sag kula-
ginda findik buyukliginde, armut seklinde tek incili bir kiipesinin oldugu
kaynaklarda belirtilmigstir (Kogu, 1995:162).

Anadolu’da kiipeler, altin ve giimiis materyaller kullanilarak telkari, do-

130



Kuyumculuk

kiim, bask: vb. tekniklerle yapilmaktadir. Kahramanmaras ilinde tretilen
kiipelerin ¢ogu el isciligi teknikleri ile olusturulmustur. Giniimiizde Istan-
bul atélyelerinden gelen dékum kupeler de satilmaktadir. Cogunlukla yakut,
zumriit ve incinin kullanildig kiipe cesitleri geleneksel ézellikteki 6rnekler-
dir. Ayrica, degerli ve yar1 degerli diger taslarin da kullanildig: bir¢ok kipe

» o« » o«

sal-

gl kupe”,

cesidi bulunmaktadir. Kupeler sekillerine gore “armut kipe”,

kim kiipe” gibi isimler almaktadir.

Fotograf 84. Kahramanmarag’ta Yapilmis Kiipe Ornekleri

Kadinlar tarafindan tercih edilen halkal: kiipelerle birlikte, genellikle gi-
niimizde genglerinin tercih ettigi, farkh bicim ve gekillerde yapilan kapama
klipsli kiipeler de kullanim kolaylig: ve rahathigi agisindan tercih edilmektedir.

Fotograf 85. Geleneksel Kiipe Ornekleri
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Yorede geleneksel olarak yapilan kipeler arasinda tek incili, etrafi metal-
le cevrilmis, klipsli Mevlana kiipeler; halkali, renkli, saydam tasli, “mengilli”
adi verilen kupeler (Kulaga halkayla takilarak arkadan kapatilmaktadir. Vi-
dasiz kipelerdir.); ceyrek altinin iki veya ii¢ zincirle birlegtirilmesiyle yapil-
mig lirali kiipeler bulunmaktadir. Uretilen bu kiipelerin her birine bir isim
vermenin zor oldugunu belirten esnaf, bu tip kiipeleri genel olarak “fantezi
kiipeler” seklinde gruplandirmaktadir. Yorede daha ¢ok sallantili (mengilli)
kiipeler tercih edilirken tek nokta kiipeler ve “J” kiipe ad1 verilen triinler de
gengler tarafindan tercih edilmektedir.

5.6. Kuyumculuk Atélyesinde Uretilen Uriin Analizi

Durdu Mehmet Demirciler (Kuyumcular Odas1 Bagkan Vekili) atolye-
sinde inceleme yapilmis, atélyede yapilan farkli cocuk bilekliklerinden birini
yapim agamasi verilmigtir.

Altin, kiilce veya hurda seklinde alinarak eritilir. Hurda altin, tizerinde bu-
lunan kaynaklar sebebiyle birka¢ ayar dugtiktiir. Eritildikten sonra altinin tek-
rar analizi yapilir ve ayar1 tamamlanarak ¢ubuk ya da plaka (astar) halinde do-
kildr. Yapilacak triin 6zelligine gore preslenerek levha veya tel haline getirilir.

Kuyumcularin toplamis oldugu “hurda altin” tabir edilen tiriin parcalar

kigiikla buyikli, farkli boylardaki bardak tipi potalara konulur. Pota, eritme

L]
-
i

.

ocaginin i¢ine yerlegtirilir.

Fotograf 86. Altinin Ocakta Eritilmesi Islemi
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Metali eritme ve dokim esnasinda atélye ortaminda gerekli givenlik
onlemlerinin alinmasi ¢alisanlar agisindan énem tagimaktadir. Dogalgaz ile
1sitilan ocagin kapag: kapatilarak 1060 ile 1086 derece arasinda 5 dakika
sire ile altinin erimesi saglanir. Altinin fazla 1sitilmasi, bazi olumsuz etki-
lerin meydana gelmesine neden olmaktadir. Fazla yakit harcanarak ortamin
1sinmasina hem de iglem siiresinin uzamasiyla degerli metal kaybina neden

olacagindan, islemin dikkatli bir sekilde yapilmas: gerekmektedir.

Fotograf 87. Pota Icerisinde Eritilen Altinin Kalip Icerisine Dokiilmesi

Diiz ve purtizsiiz satthli altin elde etmek i¢in pastan etkilenmemis, te-
miz, kuru ve 1sitilmig dereceler (kaliplar) kullanilmaktadir. Pota icerisinde
eritilen altin, masa ile alinir ve irice (Ince altin kalip elde etmek i¢in kullanil-
maktadir.) icerisine dikkatli bir sekilde bogaltilarak sogumaya birakilir.

A

Fotograf 88. Kaliplanmis Islem Gérmemis Altin Kiilcesi “Sébeke”

Sogutma igleminden sonra kaliptan ¢ikarilarak kiilce altin elde edilir.
Kalip halinde elde edilen altin, yapilacak trtn ézelliklerine gére istenilen in-
celikte ve gramajda astar elde etmek i¢in defalarca silindir haddeden gegirilir.
Inceltilen altinin, mikrometre ile 6lcimi yapilarak istenilen incelikte olup

olmadig: kontrol edilir.
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Fotograf 90. ince Cekilmis Tel ve Tel Haddesi

Uriin ozelligine gore ince tel elde edilecekse énce tel makinesinden geci-
rilen altin levha yuvarlak bir form alir. Bu yuvarlatilmig parca da tel hadde-
sinden cekilerek istenilen capta ve incelikte tel elde edilir. Altin tel elde et-
mek i¢in altinin, haddeye dizgiin bir sekilde verilmesi gerekmektedir. Yanhs
yapilan uygulamalarda altinin katlar fire verdirdigi icin zarar edilecegi gibi,

teller de muntazam elde edilemez.

Fotograf 91. Altin levhanin Yapilacak Uriin Ozelligine Gore Kesilmesi Islemi

134



Kuyumculuk

Fotograf 92. Pres Makinesi ve Kaliplar1

Inceltilmis altin levhadan, farkl bicimlerde tak: parcalari elde etmek icin,
pres makinesine, iriin 6zelligine gore secilen metal dokiim kaliplar: takilir ve
vidalarla sikigtirilir. Pres agzina altin astar levha yavas ve dikkatli bir sekilde

surilerek ve yerlegtirilen kalibin seklinde kiiciik altin metal parcalar elde edilir.

Fotograf 93. Pres Makinesinde Kesilen Altin Astar Levha

Atolyelerin kendi patent ayarlarimi gosteren, “muska” adim verdikleri
damgali kesilen parcalar alt cekmecede toplanir. Kesilen parcalar haricinde
kalan altin parcalari tekrar hurdaya génderilir. Kaliptan ¢ikmig, basak seklin-
de pargalar elde, ince uglu pense yardimiyla sekillendirilerek birbiri i¢inden

gecirilip 6riilmektedir

Fotograf 94. Parcalarin $ekillendirilmesi
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Fotograf 95. Sekillendirilen Parcalarin Kaynakla Birlegtirilmesi

Kaynak yapiminda parcalarin kaymasini 6nlemek i¢in parcalar, ¢alisma
kalibs icine yerlestirilir. Eklenen parcalar sabitlemek tizere ¢ift tarafli, tek tek
saloma (havya) alevinde dikkatli bir sekilde kaynak yapilmaktadir. Kaynagin

homojen olmas: ve altin renginin degismemesi isin kalitesini gostermektedir.

. — S

Fotograf 96. Basaklarin Yapilmas:

Bagakl: bilezik yapimi i¢in kaynakla birlegtirilen ve “bagak” adi verilen
zincirler, yapilacak iiriin 6zelligine gére belirli él¢tlere getirilir. Atélye orta-
minda her usta, yapilan trande belirli bir iglemi yturtitmektedir. Bu ¢aligma

da yapilan iriin kalitesini direk etkilemektedir.

-

Fotograf 97. Hamyet Tablasinda Parcalarin Birlestirilmesi
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Kaynak yapilarak olusturulmus “basak” adi verilen zincir parcalara,
presten alinmis ve “muska” adi verilen parcanin birlestirme iglemi, “hamyet”

adi verilen ¢caligma tablas: tizerinde yapilmaktadir.

Fotograf 98. Hamyet Tablasinda Parcalarin Birlestirilmesi

Bileklik olarak tasarlanan triin parcalar: birbirine eklenerek kaynakla-
1 yapilmaktadir. Altin ve ¢inko karigimiyla elde edilen kaynak, parcalarin
birlestirilmesinde ¢ok dikkatli kullanilmaktadir. Altindan 6nce eriyerek par-
calarin birbirini tutmas: saglanirken kiigiik bir 1s1 farkliligs kaynagin araya
kagmasina ve trtniin kirlenmesine sebep olacaktir. Bu ytizden 1s1 ayarinin
¢ok kontrolli bir sekilde yapilmasi, iriin kalitesini etkilemektedir. Yillarin
vermis oldugu tecriibeyle calisan ustalar kaynak islemini biiytk bir beceriyle

yapmaktadir.

Fotograf 99. Parcalarin Birlegtirilmesi

Istenilen uzunlukta yapilan kiinyelerin kiskag veya kilit ttrleri takilarak
birlestirilir. Kiinye tretimi yapilan atélyede, farkli boyutlarda ve modellerde
kiinyeler tretilmektedir. Mavi tag yerlesgtirilecek yuva (tas evi) parcast, kiin-

ye tizerine kaynakla yerlestirilir.
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Fotograf 100. Tavlama Islemi Fotograf 101. Parlatma Islemi

Butiin islemleri tamamlanan uriin, bakir veya krom kaplar icerisinde
1sitilarak tavlama (memisleme) islemine tabi tutulmaktadir. Tavlanan trin,
parlatma iglemi i¢in sicak asit icerisine atilmaktadur.

Fotograf 102. Maskal

Asit icerisinden alinan kiinyenin mavi tag: takilarak icerisinde kuguk
metal bilyeler bulunan maskal i¢ine atilmaktadir. Dénen maskal icerisinde
bilyelerin stirtiinmesiyle altinin dogal rengi ortaya ¢ikartilmaktadar.

Fotograf 103. Tamamlanmis Kinyeler

Petek, basak, tosun, goz kiunye gibi 22 ayar kiinye modelleri tamamlana-
rak vitrinlerdeki yerlerini alarak, satisa sunulmaktadir.
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5.7. Kuyumculuk Uriin Ornekleri

BiLGi FORMU 1

inceleme Tarihi :19/11/2012
Urian Tiirii : Gumus kemer
Boyutlar : 80x100 cm

En :5am

Toka (Kas) :12x5 cm
Kullanilan Geregler : Gumds
Uygulanan Teknikler : Telkari, plaka
Yoresel Motif isimleri : Mafsalli kemer
ilgili Kaynak : Azmi BECERIKLI

BiLGi FORMU 2

inceleme Tarihi :19/11/2012
Urian Tiirii : Gumis kemer
Boyutlar : 80x4 cm
Toka (Kas) :10x5 cm
Kullanilan Gerecler : Gumiig

Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

: Telkari, plaka
: Mafsalli kemer
: Azmi BECERIKLI
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inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

Inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar

Kemer Tokas1 (Kas)
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 3

:19/11/2012

: Gumis bilezik

: 6x18 cm

: Gumus

: Kazima, goherse, plaka, 6rgu tel
: Bilezik

: Azmi BECERIKLI

BiLGi FORMU 4

:21/11/2012
: Altin kemer
: 4x86 cm
: 5x10 cm
: 22 ayar altin
: Elisi, telkari

: Figekli kemer
: Kiittik¢it Kuyumculuk



Kuyumculuk

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Boyutlar

Kemer Tokas1(Kas)
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 5

$21/11/2012
: Altin kemer
:4,5%x80 cm
: 5,5x%6,5 cm
: 22 ayar altin

: Kalip, el isi telkari
: Kelebek kagly, lirali kemer
: Kitikei Kuyumculuk

BiLGi FORMU 6

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar

Kemer Tokasi(kas)
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

$21/11/2012

: Altin kemer
:2,7%x80 cm

: 5,5x%6,5 cm

: 22 ayar altin

: Kalip, el isi telkari
: Tokal1 kemer

: Kiitik¢it Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 7

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar

Kemer Tokasi(kas) cap:
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:21/11/2012

: Altin kemer

: 3,580 cm

:6cm

: 22 ayar altin, kirmizi tag
: Kalip, el isi

: Kalip igi kemer

: Kitiket Kuyumculuk

BiLGi FORMU 8

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar

Kemer Tokasi(kas)
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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$21/11/2012

: Altin kemer

: 3,2x80 cm/6 sirali
:3,5x7cm

: 22 ayar altin

: Kalip, el isi hasir 6rga

: Hasir kemer (tokalar, modele gére veya

istege gore caligilir.)

: Katitk¢ti Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 9

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:19/11/2012

: Altin kolye set

:18/22 cm

: 35/130 gr aras1

: 22 ayar altin

: Hasir 6rgii, kaynak

: Kahramanmarag hasini

: Aybars BECERIKLI

BiLGi FORMU 10

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirlik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:21/11/2012

: Altin kolye set
:18/22 cm
:35/130 gr arast
: 22 ayar altin

: Kalip, el igi
: Hasirh gerdanhik
: Kittk¢tt Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 11

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirlik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhk
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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:21/11/2012

: Altin kolye set

:18/22 cm

:35/130 gr aras1

: 22 ayar altin

: Kalip, el isi

: Tohumlu, habbeli gerdanlik
: Kittket Kuyumculuk

BiLGi FORMU 12

:21/11/2012

: Altin kolye

:18/22 cm

:35/130 gr arast

: 22 ayar altin, boncuk

: Tohumlar el isi, telkari
: Habbeli gerdanlik

: Kitiket Kuyumculuk



Kuyumculuk

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhk
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 14

BiLGi FORMU 13

:21/11/2012

: Altin kolye

:18/22 cm

:35/130 gr arast

: 22 ayar altin liralar

: Dékum, el isi

: Lirali gerdanlik

: Kitik¢it Kuyumculuk

:21/11/2012

: Altin kolye

:18/22 cm

:35/130 gr arast

: 22 ayar altin

: Kalip, el isi

: Ahitma gerdanlhik

: Kiitiket Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 15

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhk
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirlhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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:21/11/2012

: Altin kolye

:18/22 cm

:35/130 gr arast

: 22 ayar altin ve inci

: Elisi 6rgt teknigi

: Kafesli incili kolye

: Katitk¢ti Kuyumculuk

BiLGi FORMU 16

:19/11/2012

: Altin kolye set
:18/22 cm
:35/130 gr aras1
: 22 ayar altin

: Pres basky, el isi
: Prenses gerdanlik
: Aybars BECERIKLI



Kuyumculuk

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirlhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 17

S L e

T, il |
Py, 1

Ly ey i
y T

:19/11/2012

: Altin kolye set

:18/22 cm

:35/130 gr arast

: 22 ayar altin

: Pres basky, el 6rgust,

: Hasir veya petek gerdanlik
: Aybars BECERIKLI

BiLGi FORMU 18

:19/11/2012

: Altin kolye

:18/22 cm

:35/130 gr aras1

: 22 ayar altin

: Pres bask, telkari,

: El isi hasir gerdanlik (Doguda “pesmerge

bilezik” ad1 da verilmektedir.)

: Aybars BECERIKLI

147



Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 19

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:19/11/2012

: Ellik

:18/22 cm

:35/130 gr aras1

: 22 ayar altin

: Telkari, plaka

: Elisi hasir ellik (Doguda “pesmerge bilezik”
adi da verilmektedir.)

: Aybars BECERIKLI

BiLGi FORMU 20

inceleme Tarihi

Uriin Tirii

Ortalama Uzunluk
Ortalama Agirhik
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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:21/11/2012

: Altin kolye set
:18/22 cm

: 35/ 130 gr aras1
: 22 ayar altin, tag

: Hasir 6rgu el igi,
: Hasir gerdanlik
: Kuttkett Kuyumculuk



Kuyumculuk

BiLGi FORMU 21

inceleme Tarihi :19/11/2012

Uriin Tiiri : Burma bilezik

Ortalama Cap 16/2-6/4

Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin

Uygulanan Teknikler : El isi 6rgu teknigi

Yoresel Motif isimleri : Marag burmas

Ilgili Kaynak : Aybars Becerikli / Kiititk¢it Kuyumculuk

BiLGi FORMU 22

inceleme Tarihi :19/11/2012
Uriin Tiirii : Bilezik
Ortalama Cap 16/2-6/4
Kullanilan Geregler : 22 ayar altin
Uygulanan Teknikler : Kalem isi, kaynak

Yoresel Motif isimleri : Radyo dalgas: bilezik
ilgili Kaynak : Aybars Becerikli / Kiitiik¢ti Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 23

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Ortalama Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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:19/11/2012

: Altin Bileklik

:6/2-6/4

: 22 ayar altin ve inci

: Telkari, plaka

: Incili bileklik- kafesli incili bileklik
: Aybars BECERIKLI

BiLGi FORMU 24

:19/11/2012

: Altin bilezik

1 6/2-6/4

: 22 ayar altin

: Baski, kaynak,

: Liral1 bilezik

: Aybars BECERIKLI



Kuyumculuk

BiLGi FORMU 25

inceleme Tarihi :21/11/2012

Uriin Tiirii : Altin bilezik

Ortalama Cap 16/2-6/4

Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin, inci

Uygulanan Teknikler : Kalip, el isi

Yoresel Motif isimleri : Incili bilezik

ilgili Kaynak : Katitk¢tt Kuyumculuk
BILGI FORMU 26

inceleme Tarihi +21/11/2012

Uriin Tirii : Altin bilezik

Ortalama Cap 16/2-6/4

Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin

Uygulanan Teknikler : Kalip, el isi 6rgu teknigi

Yoresel Motif Isimleri : Maras hasir1 burma bilezik-14 sirali-

ilgili Kaynak : Kuttke¢t Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 27

inceleme Tarihi :21/11/2012
Uriin Tiiri : Altin bilezik
Ortalama Cap 16/2-6/4

En : 6,5 cm
Kullanilan Geregler : 22 ayar altin
Uygulanan Teknikler : Kalip, el isi, telkari
Yoresel Motif Isimleri : Ahitma bilezik
ilgili Kaynak : Katitk¢ti Kuyumculuk

BiLGi FORMU 28

1

inceleme Tarihi :21/11/2012
Uriin Tiirii : Altin bilezik
Ortalama Cap 16/2-6/4

En :5am
Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin
Uygulanan Teknikler : Elisi
Yoresel Motif isimleri : Huris burma bilezik
ilgili Kaynak : Kattik¢ti Kuyumculuk
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Kuyumculuk

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 29

:21/11/2012

: Altin bilezik
16/2-6/4

: 22 ayar altin, inci

: Kalip, el igi

: Incili bilezik

: Kittkett Kuyumculuk

BiLGi FORMU 30

inceleme Tarihi

Oriin Tiirii

Ortalama Cap
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

:21/11/2012
: Altin bilezik
16/2-6/4

: 22 ayar altin

: Kalip, el isi
: Kelepge burma
: Kitikei Kuyumculuk
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BiLGi FORMU 31

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Ortalama Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:21/11/2012

: Altin bilezik

1 6/2-6/4

: 22 ayar altin

: Kalip, el igi

: Tarakli burma

: Kittket Kuyumculuk

BiLGi FORMU 32

inceleme Tarihi
Uriin Tari
Ortalama Cap

En
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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+21/11/2012
: Altin bilezik
:6/2-6/4

:4 cm

: 22 ayar altin

: Kalip, el isi telkari

: Figekli bilezik

: Kittket Kuyumculuk



Kuyumculuk

BiLGi FORMU 33

inceleme Tarihi :21/11/2012

Uriin Tari : Altin kiinye

Boyutlar :11x12 cm

Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin, géz boncugu
Uygulanan Teknikler : Kalip, el isi

Yoresel Motif Isimleri : Petek bileklik

ilgili Kaynak : Durdu Mehmet DEMIRCILER

(Kuyumcular Odas: Bagkan Vekili)

BiLGi FORMU 34

inceleme Tarihi :21/11/2012

Uriin Tiri : Altin kiinye

Boyutlar :15x12 cm

Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin, g6z boncugu
Uygulanan Teknikler : Kalip, el isi

Yoresel Motif isimleri : Bagak bileklik

flgili Kaynak : Durdu Mehmet DEMIRCILER

(Kuyumcular Odas: Bagkan Vekili)
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BiLGi FORMU 35

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:21/11/2012

: Altin ¢ergeve

:4cm

: 22 ayar altin

: Kalip, el igi

: Cerceve

: Durdu Mehmet DEMIRCILER

(Kuyumcular Odas: Bagkan Vekili)

BiLGi FORMU 36

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri

ilgili Kaynak
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:21/11/2012
: Halka kiipe
: 22 ayar altin

: Kalip, el igi
: Halka kape
: Katitk¢ti Kuyumculuk



Kuyumculuk

BiLGi FORMU 37

inceleme Tarihi :21/11/2012

Uriin Tiri : Altin kiipe

Kullanilan Geregler : 22 ayar altin, boncuk
Uygulanan Teknikler : Elisi, telkari

Yoresel Motif isimleri : Akitmali kiipe

ilgili Kaynak : Durdu Mehmet DEMIRCILER

(Kuyumcular Odas: Bagkan Vekili)

BiLGi FORMU 38

inceleme Tarihi :21/11/2012

Uriin Tiiri : Altin kiipe

Kullanilan Gerecler : 22 ayar altin, boncuk
Uygulanan Teknikler : Elisi, telkari

Yoresel Motif isimleri : Gluines kiipe

ilgili Kaynak : Durdu Mehmet DEMIRCILER

(Kuyumcular Odas: Bagkan Vekili)
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6. BAKIRCILIK

Kahramanmarag'ta Osmanli déneminden kalan bir kapali car-
s1 bulunmaktadir. Bu carg1 artik can ¢ekigen bir meslek halinde olan
Turk el sanatlarinin bulugsma noktasi konumundadir. Sirt sirta vermis
sokaklarda, kii¢iik dikkanlarda ¢alisan ve artik ¢iraklari olamayan us-
talar, hem bu eserlerde hiinerlerini sergilemektedir hem de el emegi
g6z nuru olan bu eserlere alic1 beklemektedir.

Gegmisin yogun is temposuyla birlikte elde edilen gelirin yiiksek
olmasina kargilik bu gin geliri ve yapimi azalan ve yok olan bakircilik
mesleginde ustalar, yogun is ginlerine duyulan 6zlemi yansitan derin
yuz cizgilerine artik negeyi yerlestirmemektedir. Eskiden Bakircilar
Garsisinda kulaklarda yankilanan ¢ekic sesleri gittikce azalmigtir. Her
ne kadar eski ahengini yitirmis olsa da bugiin can ¢ekisen bu vuruglar
duymak ve gérmek insani heyecanlandirmaktadir. Artik cirak bulmak-
ta zorlanilan bu iki bin yillik sanatin meraklilarinin ve farkl kullanim
alanlarinin bulunmasi, diger el sanatlarina gore meslegin halen yasi-
yor olmasinin farkini ortaya koymaktadur.

Eskiden madenin hasi, mutfaklarin bas tac olan bakir saglik aci-
sindan kullanima en uygun materyaldir. Ancak giintimiizde, evlerde-
ki yerini miuzelere birakarak etnografik tiriinlerin sergilendigi seksi-
yonlarda yer almaktadir. Bakircilar Carsisinda yiikselen ¢ekic sesleri
azalsa da bakir hayatimizdan tamamen ¢ekilmis degildir. Dekorasyon
amach kullanilan driinler ile bakirdan yapilmis hediyelik egyalar, ba-
kira dikkanlarinda satilmaktadir. Tam olarak unutmadigimiz bakur;
micevher kutusu, lokumluk, mangal, kildanlik, siisleme egyas1 vb. ola-
rak evimizin bir késesinde kendine yer bulmaktadar.

Kahramanmarag’ta bakirciik sosyo-kiltirel yasamla yakindan
alakalidir. Marag’in tinla tarhana, pekmez, sira, sucuk vb. yapiminda
kullanilan ¢esitli boylardaki masere kazani, kevgir, sitil, lenger vb. yo6-
resel dirtinler yapilmaktadir.

6.1. Bakirciligin Tarihi Gelisimi

Bakir madeninin bulunmasinin ve islenmesinin, MO 5000 - 3000
tarihlerinde “Kalkolitik Cag” denilen Bakir Cags ile bagladig: bilinmek-
tedir. Bakir, Tag Devrinden Maden Devri'ne geciste 6nemli rol oyna-
yan bir metal olmustur. Bakir1 ilk olarak Romalilar Kibris’tan elde et-
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tikleri i¢cin bakir ad1 “Kibris (cyprium)” olarak anilmigtir ve zamanla bu
kelime “copper” haline déntsmustar (Akpinarli, 2012:397).

Bakircilik, koken olarak Orta ve On Asya’ya ait bir sanattir. Tiirk
maden ig¢iligi Altay - Orhun Tiirklerine kadar dayanir. Bu donemde
bakir ti¢ temel alanda kullanilmigtir: silah, giindelik egya ve siis egyasi.
Sonralar1 batiya olan Islam akinlari ve doguya olan Hacli seferleri ile
bakircilik Avrupa’ya ge¢mistir. Bakirin dogudaki merkezleri 15. yiizyi-
la kadar Iran, Irak ve Anadolu olmustur. Bu yiizyildan sonra Anadolu,
diger merkezleri geride birakmistir. Anadolu'da bakir madeni ile ya-
pilan drtnlerin tarihlerinin ¢ok eski oldugu ve Asurlular doneminde
Ergani'de bakir yataklan isletildigi belirtilmektedir. Ergani ve cevre-
sinde toplanan bakur filizleri eritilip aritildiktan sonra levhalar haline
getirilerek ilgili esnafa dagitilmigtir. Anadolu’da bakirciligin ¢ok ileri
dizeyde oldugu ve o dénemde Tokat’ta tiretilen bakir kaplarin yurt
digina satildig: belirtilmigtir (Cetin, 1956:96).

Turkler her tur malzemeyi buyiik bir beceri ile iglerken duygu, di-
siince ve zevklerini eserlerine yansitmiglardir. Bakir iglemeciligi de es-
tetik ve motif zenginligiyle Tiirklerin maden isleme sanatinda 6nemli
bir yer almistir. Ozellikle Osmanli dsneminde Anadolu’dan sonra Bal-
kanlardaki bakir yataklarinin yogun olarak igletilmesi, bakirailigi do-
ruk noktaya getirmistir (Akpinarli, 2012:397).

Anadolu’da bulunan zengin bakir yataklarindan dolayr Os-
manli Imparatorlugu déneminde maden sanati ¢ok kullanilmistir.
Ergani - Maden, Kastamonu - Kire ve Karadeniz'de Osmanlilardan
once de igletilen bakir ocaklari, bu dénemde de aymi hizla caligtiril-
migtir. Buna bagh olarak da madenciler, esnaf tegkilat: icinde genis
bir yer edinmiglerdir. Bakir; kalaylandig: zaman giimiise benzemesi,
temizlemedeki kolaylig: ve saglikli olmasi nedeniyle Tiirk mutfaginin
vazgecilmez malzemesi olmustur (Akpinarli, 2012:397).

Fotograf 104. Kahramanmaras Istiklal Madalyasi, Bakir Levha
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Bakircihigin ge¢misten gintumuze egsiz guzellikteki eserlerinin
uretildigi merkezlerden biri de Kahramanmarag'tir. Bircok medeniye-
tin yasadig1 Kahramanmaras ili sinirlari, bakiraligin en 6nemli kilti-
rel 6rneklerini barindirmaktadir. Cesitli nitelikleri sayesinde (eritme
ve kaliplama kolayligi, ses gecirmesi, sertligi, cilalanabilmesi ve altin
rengini andiran rengi) heykel, can, siis egyasi, miicevher, samdan, saat
sarkaci, yay, boru ekleme bilezikleri vb. yapiminda genis 6l¢iide bakir-
dan yararlanilmigtir ve yararlanilmaya da devam edilmektedir.

Bakiraligin Kahramanmaras’ta ¢ok gelismis oldugu, yapilan ar-
keolojik kazilardaki buluntularda tespit edilmigtir. Bu ilde has alagim,
tarih 6ncesinden beri (Bronz Cag1) kullanilagelmistir. Kahramanmarag
Miizesi'nde bulunan ve Kalkolitik Cag’a ait olan eserler bunu destekle-
mektedir. Dulkadirogullar1 doneminde de bakir sanati 6nemli bir ugras
olmustur. Istanbul Topkap1 Sarayr'nda Maragh ustalarin yapmis oldu-
gu tekerlekli cezve sergilenmektedir ki bu, Osmanli déneminde Maras
yapimi bakir érneklerinin 6neminin ve bu érneklerin estetik olguyu
gozettiklerinin bir gostergesidir. Marag'in tarihi kadar eski bir ge¢misi
olan bakiraligin bir dénem sertiveni su sekilde devam etmistir:

Maras harbinden sonra Ermeniler’in gehri terk etmeleri tizerine
sehirde bakir eritmeyi yani dokiim yapmayi bilen ustalarin kalmamas,
bakirciligi yok olma tehlikesiyle karsi karsiya getirmistir. Durumun si-
kintisini yagayan Bakirci Ali (Aras) Usta, Halep’e giden ustas: Artin’in
yanina giderek bakir1 eritmeyi 6grenmistir ve Marag’a dondiagunde us-
tasindan 6grendiklerini bagkalarina da 6greterek Maras’ta bakircilik
sanatinin yeniden canlanmasina katk: saglayanlardan biri olmustur
(Polat, 2012:4). Cevdet Kabak¢r'ya gore Marag’ta bakir eritme teknigi
noktasinda katkisi olan kiginin ismi “Artin” degil “Nigan Usta”dir. Er-
meni olaylarindan 6nce ustaligiyla Marag’ta nam salmis Nisan Usta,
Maras harbinin patlak vermesiyle Cinci Mehmet vasitasiyla Kilis’ten
Halep’e ge¢mistir. O yillarda bakir tzerine ditkkan acan Ramazano-
gullarindan Hac1 Hasan ve Ali kardegler hurda haldeki eritilen bakirin
kivamini tutturamamigtir ve ¢areyi bu igin tstad: olan Nisan Usta’ya
gitmekte bulmugtur. Nigsan Usta Halep’e gelen Ali Ustay1 (Aras’) diger
Ermenilerden gizleyerek ona meslegin inceligini 6gretmistir. Hac1 Ha-
san ve Ali (Aras) kardegler, Nigan Usta sayesinde bakir eritme sanatini
tekrar Marag’a kazandirmistir (Anonim, 2011:64).

Bakir ve bakircilik konularindaki yazili kaynaklardan ve muzeler-
de sergilenen ya da eski evlerde bulunan degerli bakir esyalardan, bu
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metalin ve bakircilik sanatinin ge¢mis yillarda gunlitk yasamda, 6zel-
likle ciftcilerin ve koylulerin yasaminda, 6nemli bir yeri oldugu anla-
silmaktadir. Bakir, kent yasaminda eski 6nemini ve kullanim iglevini
yitirerek stis ve hatira egyas: haline gelmigse de koyluniin, ¢ift¢inin
yasantisindaki yerini ve kullanim iglevini az da olsa stirdiirmektedir.

Fotograf 105. Pekmez Kaynatilan Bakir Kazan

Bakir egyalarin gunlik yasamda degisik amaglarla kullanimlarina
ek olarak hediyelik ve turistik egya olarak da genis bir satig ve kullanim
alanina sahip oldugu bilinmektedir. Diger hediyelik ve turistik egyaya
oranla daha ucuz olmasi, kolay taginir olmasi, gelen turistin tlkesinde
bakir bulunmamasi, bakirin her yoni ile tilkemizin 6zelliklerini tagi-
masi ve degisik amaclarla kullanilabilir olmas: onun dis satim olanak-
larini arttirmaktadir.

Bakir sanatinin; fazla emek ve zaman istemesi, verilen emek ve
zamanin karsiliginda diretim miktarinin az olmasi, ayni gereksinime
cevap verecek endistri trtinlerinin bol ve ucuz olmas: kargisinda sa-
tisinin giiclesmesi, bu sanat1 yiiriitme geleneginin yerini bagka islerde
calismaya birakmasi gibi nedenlerle geriledigi séylenebilir.

Biitin bunlara karsin dévme bakircilik, yurdumuzun Kahraman-
maras, Istanbul, Bursa, Afyon, Kastamonu, Cankiri, Corum, Tokat,
Giresun, Trabzon, Erzurum, Erzincan, Gaziantep, Kayseri, Mugla, De-
nizli, Ankara, Elazig ve Sanlurfa olmak tizere bir¢cok yoresinde az da
olsa el sanati olarak varhigini siirdurmektedir ve bakircilik trinleri i¢
ve dig piyasada satilmaktadir.

Maden sanatinda kullanilan baglica madenler altin, gimis,
bakir, tung ve piringtir. Bu madenlerden tuncta dokim teknigi; bakir
ve pirin¢te dévme teknigi cogunlukla kullanilmaktadir. Dévme ve do-
kim teknigi maden sanatinda ana yapim teknikleri olmakla birlikte
kabartma, ¢alma, kazima, oyma, kakma, savatlama, altin yaldiz kap-
lama, mine, zincir isi ve telkari gibi zengin ¢esitler ve farkli uygulama
bicimleri de mevcuttur (Erginsoy, 1978:559).
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Fotograf 106. Pekmez Kaynatilan Bakir Kazanlar

Kahramanmarag’1 bakir kaplar alaninda tnla yapan 6zellik, dov-
me teknigidir. Bu ilde dovme teknigi ile yapilan ve ¢ok eskilere daya-
nan bakir kaplar, tlke capinda da 6nemli bir yere sahiptir. Maragl us-
talar tarafindan titizlikle ve buyiik emekle ortaya ¢ikarilan ve daha ¢ok
kirsal kesimlerde kullanilan kazan, test, legen, hamam legeni, kulplu
tas, suzek, tencere, kapakli sahan, agurelik ve bakrag gibi geleneksel
kap cesitleri, Anadolu'nun tiim bolgelerine pazarlanmaktadir.

Bakircilar Odasi bagkani ile yaptigimiz goriismelerde baskan, Kah-
ramanmaras’ta yapilan bakir iriinleri Istanbul'dan yurt disina pazar-
layan firmalarin bu ilde tretilen bakir esyaya olan yogun taleplerinin
nedeninin, bu ilin bakir1 igleme siirecindeki kendine has 6zelliklerinde
sakli oldugunu s6ylemigtir.

6.2. Bakircilikta Kullanilan Araclar

Yapilan incelemede Kahramanmarag bakir atélyelerinde kullani-
lan araglarin ¢ok teknolojik olmadig: gorilmustar. Kugiik atélyelerde
yar1 teknolojik makinelerle yapilan trtnler, daha ¢ok insan giictine ve
yetenegine dayanmaktadir.

Kahramanmaras atélyelerinden Ismail Binici Atélyesinde tespit
edilen araclar gunlardir:

Mazgala (Sivama Tezgahi): Farkli malzemelerin sekillendiril-
mesinde kullanilan motorlu arag¢lardir. Kargilikli birbirine birlesen iki
silindir ¢elik ucu bulunan bu araglar, kullanilan malzeme 6zelligine
gore farkli parca aparatlara sahiptir. Mazgalanin silindir uglarindan
biri, kalip takilabilecek diizenege sahiptir.
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Fotograf 107. Celik Bakir Atolyesi

Metal Kaliplar: Mazgala (sivama tezgahi) Uzerine Takilan Parcali
Ya Da Biitiin Bakir Sekillendirme Kaliplaridir.

Fotograf 108. Celik Bakir Uriin Kaliplar

Polisaj (Cila) Parlatma Makinasi: Sekillendirme ve desenle-
me agamast tamamlanan bakir tiriinlerin polisaj ve parlatma islemini
gerceklestirir. Polisaj, ¢iplak gozle goriinemeyecek kadar kiigiik ¢izgi-
ler kalincaya kadar malzeme ytzeyinin agindiria tozlarla ¢izilmesidir.
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Parlatma ise polisajlanmisg yiizeye ayna parlakliginda diizgtnlik ve go-
rintm getirme islemidir. Cok iyi asindiriciyla kaplanmis esnek teker-
lerin uyguladigi 1s1 ve basingla parlatma yapilir. Parlatma ya da piyasa
adyla ‘fir¢a’ isleminde agindirici toz yoktur. Tekere sadece cila siirilir.

Fotograf 109. Polisaj ve Parlatma

Pergel ve Cizek: Bakir levhalar tizerinde rehber ¢izimler yapmaya
yarayan araglardir.

Cekig: Bakircilik mesleginin en énemli el araglarindan birisidir.
Bakirin 6rs uzerinde vurulan darbelerle sekillendirilmesinde kulla-
nilmaktadir. Bu alet, kullanildig: alana ve yapilan igleme gére “cukur-
lama”, “kakmac1”, “perdah”, “toplama ¢ekici” gibi isimler almaktadir.
Ayrica dovme igleminde kullanilan ¢ekicler de “koltuk naresi”, “bogaz
naresi’, “nare”, “perdah ¢ekici” diye isimlendirilmektedir. Cekiclerin
yuzeylerinin purtzsiz ve cilalanmig olmasi yapilan iglerin kalitesi a¢i-
sindan 6nemlidir.

Fotograf 110. Cekicle Sekillendirme Islemi
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Makas: Metal levhalari kesmede kullanilan, karsilikh gigcla, kes-
kin iki agza sahip madenden yapilmigs keskidir

Tokmak: Ahsap ve sert plastikten yapilan, bakir tirtinde dizeltme
islemlerinin yapiminda kullanilan araglardur.

Fotograf 111. Cesitli El Aletleri

Orsler: Bakir triniin sekline ve yapilacak isleme gore tizerinde
sekillendirme, kumlama, kabartma, ¢6kertme iglemlerinin yapildig:
demir parcasidir. Bakir igleminin saglikli yapilabilmesi i¢in 6rs duze-
neginin ¢ok saglam ve 6rstin yerinin sabit olmasi gerekmektedir. Bakir
urtnlerin yapiminda, uygulanan teknige gére “cirtik 6rs”, “tas 6rsi”,
“sahan 6rst”, “misildan”, “yastiye mih1”, “kazan nay1” gibi isimlerle

anilan 6rsler kullanilmaktadar.

Fotograf 112. Farkli Orsler

Celik Kalem Civiler: Bakir triin tizerinde yapilacak sekillendir-
melerde uglari sivri ve gekilli ¢elik u¢lar kullanilmaktadir. Bu uglar, us-
talar tarafindan bakir trtn tzerine de farkl sekil ve desenleme uygu-
lamalarinda kullanilmaktadur.
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Fotograf 113. Celik Kalemler

6.3. Bakircilikta Kullanilan Geregler

Bu boliim, Kahramanmarash bakir ustas: Ismail Binici’nin atol-
yesinde yapilan trin ¢alismalarinin incelenmesiyle olusturulmusgtur.
Otuz yillik bir ¢alisma siirecine sahip bu atélyede tretime halen, yo-
gun bir sekilde devam edilmektedir. Yirmi ig¢inin istihdam edildigi bu
atolyede calisanlardan bazilari, en az otuz yillik caligma tecribesine
sahip, kendi alanlarinda usta olan kigilerdir. Tim ustalar, bir bakir
drantn bitin yapilis asamalarini bilmelerine ragmen atélyede olus-
turulan ¢aligma diizenine gore, elinin yatkin oldugu ve en iyi yaptig:
parcayla ilgili bolumde ¢aligmaktadir. Bu ¢alismalar, sistematik bir ig-
leyisle yapilirken gelen yogun tirtin talepleri dogrultusunda is bélumu
ve uretim diizeninde degisikler yapilabilmektedir.

Atolye caligmalarinin sadece yurt icine gonderilmedigi, ayni za-
manda yurt digina da ihrag edildigi ve zaman zaman yurt ici ve yurt
dis1 tanitim fuarlarina gidilerek bakir Grtnlerin tanitiminin yapildig:
belirtilmigtir. Atélyede yapilan ¢aligmalarin ve satiga sunulan trin ce-
sitlerinin 2013 yil1 itibariyle binin tizerinde oldugu Ismail Binici tara-
findan belirtilmistir. Uriinlerin satis magazasinda yapilan inceleme-
lerde, Grtin satig fiyatlarinin 5 lira ile baglayip 6 bin liraya kadar ¢ikan
aralikta oldugu goriulmektedir. Miisterilerin farkli taleplerle gelmesi
atolyede yeni drunlerin olusumuna etki etmektedir. Bu talepler dik-
kate alinarak, urtin kaliplar: 6zel olarak tornacida hazirlatilmaktadir
ve gelen kalipla yapilan yeni trtn alicisiyla bulugturulmaktadir. Farkl
talep miktarinin artmas trin cesitliliine de yansimaktadir; yani bu
durum, farkli Grtinlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadar.
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6.4. Balurcailikta Uriin Yapim Asamalar:

Kiil¢ce halindeki hammadde, bakir hattanesinde, ocaklarda eritilir ve
kaliplara dokulur. Kaliplara dokiilen bakur, uiretilecek artnin 6zelligine
gore silindirden (vals tezgahlarindan) gecirilir; bakirin kalinlig: ayarla-
nir. Silindirden gecerken sertlesen bakur, tekrar firinlarda tavlanur.

Buislem, bakir istenilen 6l¢tiye gelinceye kadar tekrar tekrar yapi-
lir. Inceleme yaptigimiz atolyede, yapilan iiretimlerde iiriin 6zelligine
gore 0,50 mm ile 1,5 mm arasinda degisen kalinlikta bakir levhalar
kullanilmaktadir. Levha haline gelen bakir, daire makaslarinda isteni-
len ebatlarda kesilmektedir.

Fotograf 114. Kullanilmaya Hazir Bakir Levha

Fotograf 115. Bakir Levhanin Kesilmesi

Kesilen yuvarlak parcalara “pul” ad: verilmektedir. Kesilmis olan
bu levhalar, iiriin 6zelligine gére kaliph sivama tezgahlarinda sekillen-
dirilmektedir. Bir cezvenin ve ¢aydanlik govdesinin sekillendirilmesin-
deki yapim agamalar g6yledir:
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Fotograf 116. Cesitli Metal Kaliplarin Bulundugu Raflar

Uriin ézelligine gore kesilmis yuvarlak bakir pullar, sekillendiril-
mek tzere ustasi tarafindan alinir. Yapilacak tirin 6zelligine gore ka-
liplar, bitan ya da parcali mazgala veya “sivama” adi verilen tezgah
uzerindeki silindir diglinin ¢evresine yerlestirilir. Cezvenin ve ¢aydan-
ligin parcali kaliplar: tek tek tirnaklarindan yuvarlak silindir tizerine
yan yana yerlestirilmektedir.

Fotograf 117. Kaliplarin Disli Uzerine Yerlestirilmesi

Kesilmig yuvarlak bakir pul, sivama tezgahi tizerinde kalibin bu-
lundugu disli ile kars: ucundaki diger digli arasina sikistirilarak sabit-
lenmektedir. Bu sabitlemenin saglikli ve saglam yapilmasi, ¢alisma
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esnasinda kargilagilabilen pulun disliler arasindan firlayip cikmasi so-
rununu engellemektedir.

Fotograf 118. Bakir Pulun Digliler Arasinda Sabitlenmesi

Sabitlenen bakir pul iizerine, ustanin kas giicti ve baskisiyla uygulanan
sekillendirme iglemi yapilmaktadir. Bu teknige “sivama iglemi” denil-
mektedir. Pullarin sabitlenmesiyle birlikte ustanin kendisi de, kuv-
vetini dogru orantihi kullanabilmek icin, mesin bir kemerle belinden
mazgalaya baglanmaktadar.

Fotograf 119. Mazgala ve Ustanin Caligma $ekli

Silindir tizerinde sabitlenen bakir par¢a motor giiciiyle dénmeye bag-
ladig1 anda, ustanin da hiinerini sergileyecegi an baglamig bulunmakta-
dir. Mazgalaya paralel durumda, tizerinde ¢ivi yuvalar1 bulunan ve “ti-
per” adiverilen tezgah, sekillendirmede énemli bir gérev tistlenmektedir.
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Fotograf 120. Mazgalaya Paralel Tiper ve Civi

Usta, sag ve sol elinde kullandig1 metal ve ahsap sekillendirme
aletlerini iki silindir arasinda dénen bakir pulu sekillendirmek icin
kullanmaktadir. Tabani olugturan orta kisimdan baglanan sekillendir-
me iglemi yukariya, trintn agiz kismina dogru ilerlemektedir.

Fotograf 121. Sekillendirme Islemi

Tiper tzerine yerlestirilen celik metal ¢ivi, sekillendirmeyi destek-
lemektedir. Usta, bu metal ¢ivinin sagindan ve solundan aldif1 gugcle ve
icten - digtan uyguladig: kiictik darbelerle bakir1 yavas yavasg sekillendirmek-
tedir.

Fotograf 122. Metal Civinin Kullanimi
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Metal ¢ivi, trtiniin aldig:1 sekle ve agamaya gore tiper tizerinde bu-
lunan yuvalarda ileri geri yer degistirmektedir. Bakir izerine uygula-
nan her basin¢h darbeyle bakirin, kalibin geklini almas1 saglanmakta-
dir. Oldukc¢a ¢cabuk ve hizli hareketlerle dénen metal silindirde usta, iki
elinde bulunan aletlerle iiriine yon vermektedir.

Fotograf 172. Uriine Sekil Verilmesi

Artik son darbelerle gekillenen triin tamamen kalip tizerine ya-
pismig ve kalibin geklini almigtir. Bu arada usta, tiriiniin son geklini
almasi i¢in biitiin kuvvetini kullanmaktadar.

Fotograf 173. Uriine Sekil Verilmesi

Toplamda ti¢ dakikada yapilan cezve ve bes dakikada yapilan ¢ay-
danlik kalipla birlikte silindirden ¢ikartilir. Kaliplar, parcalar halinde
tek tek triin icerisinden ¢ikartilir.
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Fotograf 174. Cezve Kaliplarinin Cikartilmas:

Cezvenin agzim olusturan emzik kisminin sekli pres makinasinda ve-
rildikten sonra ag1z kisminda bulunan metal sivrilikler ve varsa kalintilari
giderilir. Cezve, icerisinin kalay: yapildiktan sonra parlatma igleminin ya-
pildig: polisaj bélumiine gonderilir. Parlatilan ve temizlenen bakir cezve-
ler i¢in dokumciide yaptirilan kulplar cezveye takilir ve cezve posetlenir.

Fotograf 175. Tamamlanan Cezve

Kaliptan ¢ikartilan ¢aydanliklar ise izerine yapilacak dovme veya
desenleme islemine gére ustalara yonlendirilmektedir. Metal dévme
kalem ug¢larina ¢ekigle vurularak 15 ila 20 dakika arasinda ¢aydanhk
tizerine desenleme ¢aligmasi yapilmaktadir.

Fotograf 176. Desenleme Caligmasi
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Desenleme ¢alismasindan sonra ¢caydanligin kumlama islemi (d6v-
me), polisaji, nikel kaplamas: yapilarak ¢caydanlik tamamlanmaktadar.

Fotograf 177. Polisaj ve Nikel Kaplamasi Yapilmig Caydanliklar

6.5. Kalay islemi

Uzun bir ¢caligma sonucunda ustalik gerektiren bakir kaplarin ge-
killenmesinin tamamlanmasiyla birlikte kaplarin émrint uzatmak ve
saglikli kullanimina yonelik kalaylama islemine ihtiya¢ duyulmaktadr.
Kalay, gimugstmsu gri bir renge sahip olan, havada kolaylikla okside
olmayan, korozyona kars1 direncli, 6nemli bir elementtir. Bu 6zelligin-
den dolay: diger metallerin (korozyondan korumak amaciyla) kaplan-
masinda kullanilir. Kalay, déviilebilir ve stinen bir metaldir. Kolayca
tel ve levha haline getirilebilir. Kuvvetli asitlerden, alkalilerden ve asit
tuzlarindan etkilenir. Yiyeceklerdeki organik asitler kalaya etki etmez.
Bu yuizden mutfaklarda, yiyeceklerin pisirilmesinde kullanilan pigirme
kaplarinin saglikli olmasi bakimindan bakir tirtiinlerin kalaylanmis ol-
mas1 gerekmektedir. Kalaysiz kaplar ¢ok sagliksiz ve tehlikelidir.

Yapilan bakir tirtinler kullanim 6zelliklerine gore farkh iglemlerden ge-
cirilmektedir. Ayrica tirtintin kaliteli ve saglikh olmasi, yapilan kalayimn kali-
teli olmas1 bakimindan da énem tagimaktadir. Yapilan bakir iirtine, kulla-
nim yerine ve migterinin istegine gore i¢ kalay veya dig kalay yapilmaktadir.

Fotograf 178. Kalaylanmasi Gereken Eski Bakir Uriin
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Eski kalayli kaplar, yeni kalay yapilmadan 6nce “kostik” denilen bir
ilacin icinde bekletilir ve kabin i¢indeki pislikler ¢6zilar, yumusatilir
ve temizlenir. “Ingaat kumu” dedigimiz ince kum yardimiyla ovalama
islemi yapilarak kabin alt tabakasina ulagilir. Yeni yapilmig bakir tirtin-
ler veya temizlenmis, islem gérmiis iiriinler, atesin iizerinde “kiskac”
ad1 verilen magalarla tutularak isitilir ve belirli bir 1s1ya getirilir.

Fotograf 179. Bakir Uriiniin Isitilmasi

Isitilan kap tizerine, temizleme ve kalayin yayilmasini kolaylagtir-
mak amaayla, nisadir serpilir. Tekrar 1siya tutulup ¢ubuk halinde bulu-
nan kalay zemine stirtilerek kap icerisinde erimesi saglanir. Kalayin kul-
lanim miktari, bakir Griintin buyukligine ve ustanin becerisine baghdur.

Fotograf 180. Kalayin Isiyla Dagitilmas:
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Onemli olan kalayin az veya ¢ok kullanilmasi degil, kabin ihtiyaci
oraninda kullanilmasidir. Eritilen kalay baytikce bir pamuk yardimiyla

kabin icerisine sturuliip yayilir ve boylece kap yuzeyini kaplar ve parlak
bir gériinta saglar.

Fotograf 181. Pamukla Kalayin Dagitilmasi

Kalay miktarinin fazlalig: bir kap icerisinde toplanarak tekrar kulla-
nilmak tizere lehim ¢ubuklar: ¢ektirilmektedir. Gegmigte komiir ategin-
de yapilan kalaylama islemi gintimiizde tiip gaz atesiyle yapilmaktadir.

Fotograf 182. Fazla Kalayin Temizlenmesi
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6.6. Bakir Uriin Ornekleri

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Oriin Tiirii
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 2

BiLGi FORMU 1

:13/10/2012
: Gugum

:23 cm

:28 cm

: Bakar

: D6vme

: Dévme giigim

: Hac1 bey

:13/10/2012
: Bakrag

:14 cm

:27 cm

: Bakir

: Dévme ve kazima
: Satir

: Hac1 bey
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inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler

Yéresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 3
'

+13/10/2012
: Kildanlhik

:21lcm

:16 cm

: Bakur

: Dévme

: Zenginlerin kil 1slatma kaplar:

: Haci bey

BiLGi FORMU 4

inceleme Tarihi
Uriin Tiri
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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+13/10/2012
: Kildanhk

:13 cm
:21cm
: Bakir

: Dévme, kaliplama

: Fakirlerin kullandig: kil 1slatma kaplar1

: Haci bey
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inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

ibrik

Legen Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri
ilgili Kaynak

:13/10/2012
: Ibrik - legen

:20x45 cm

:51cm

: Bakur

: Kaliplama
: Tbrik legen
: Hac1 bey

BiLGIi FORMU 5

inceleme Tarihi
Uriin Tari
Boyutlar

Cap

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

+13/10/2012
: Kazan

:67 cm

: 73 cm

: Bakar

: Dévme

: Masere kazani
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inceleme Tarihi
Uriin Tiiri

Boyutlar

Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 6

:13/10/2012

: Sini

:50/90/130 cm
: Bakir

: Dévme, bask:

: Sini

: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 7

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri

Boyutlar

Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri
ilgili Kaynak
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:13/10/2012
: Caydanlik

:26 cm

: Bakir

: Dévme, kalem igi
: Caydanlik

: Ismail BINiCI
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BiLGi FORMU 8

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiirii : Havan
Boyutlar

Cap :8cm

Boy :11,5cm
Kullanilan Geregler : Bakur
Uygulanan Teknikler : Dévme
Yoresel isimleri : Havane
ilgili Kaynak : Ismail BINICI

BiLGI FORMU 9

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiiri : Islemeli ¢ay tepsisi
Boyutlar
Oval Tepsi

En :21,5cm

Boy :39,5cm
Yuvarlak Tepsi

Cap :24cm
Kullanilan Gerecler : Bakur
Uygulanan Teknikler : Dovme, kalem isi
Yoresel isimleri : Nakigh oval ve yuvarlak tepsi
ilgili Kaynak : Ismail BINICI

183



Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 10

inceleme Tarihi

Uriin Tirii
Boyutlar

Kubbe Fincan

Boy
Lokumluk
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

:13/10/2012
: Kahve takimi (lokumluk, fincan zarflar1)

:6cm

:10 cm

:10 cm

: Bakir

: Dévme, baski

: Antik bakir kahve seti
: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 11

inceleme Tarihi

Uriin Tirii

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

184

$22/11/2012
: Tkili kahve takim

: Bakir

: Dévme, kaliplama, zimba bask:
: Islemeli yuvarlak kahve takimi
: Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 12

inceleme Tarihi $22/11/2012

Uriin Tiri : Cay tepsisi, bardak alt1
Kullanilan Gerecler : Bakur

Uygulanan Teknikler : Dévme, kaliplama, zimba bask:
Yoresel isimleri : Cay takim

ilgili Kaynak : Ismail BINICI

BiLGi FORMU 13

inceleme Tarihi $22/11/2012

Oriin Tiirii : Fincan Takimi

Kullanilan Gerecler : Bakur

Uygulanan Teknikler : D6évme, kaliplama, zimba bask:
Yoresel isimleri : Kahve seti

ilgili Kaynak : Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 14

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

186

$22/11/2012

: Strahi

:12x24 cm

: Bakir

: Dévme, kalem igi
: Islemeli siirahi

: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 15

:13/10/2012

: Islemeli kapakl sekerlik
:14,5cm

: Bakur

: Dévme, kalem isi

: Yuvarlak iglemeli sekerlik
: Ismail BINICI
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inceleme Tarihi
Uriin Tiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 16

:13/10/2012

: Islemeli askili cay tepsisi
:33cm

: Bakur

: Dévme, kalem isi

: Yuvarlak islemeli askil tepsi
: Ismail BINiCI

BiLGi FORMU 17

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Kahve cezvesi
:9,5cm

: Bakir

: Dévme

: Dévme kahve cezvesi
: Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 18

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tirii : Islemeli kapakli sahan
Boyutlar :12x25 cm
Kullanilan Geregler : Bakur
Uygulanan Teknikler : Dovme, kalem isi
Yoresel isimleri : Yuvarlak iglemeli sahan
ilgili Kaynak : Ismail BINICI

BILGI FORMU 19

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tiirii : Sahan
Boyutlar :15x30 cm
Kullanilan Geregler : Bakur
Uygulanan Teknikler : Dévme
Yoresel isimleri : Islemeli sahan
ilgili Kaynak : Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 20

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri
ilgili Kaynak

$22/11/2012

: Oval sahan

:16x47 cm

: Bakir levha

: Dévme

: Islemeli kayik sahan
: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 21

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

:22/11/2012

: Yuvarlak sahan
:10x18 cm

: Bakir

: Dévme

: Dévme hilalli sahan
: Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 22

inceleme Tarihi
Uriin Tiri
Boyutlar

Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

:22/11/2012

: Islemeli sahan

:10x24 cm

: Bakir

: Dévme, kalem isi
: Islemeli sahan

: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 23

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak
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:22/11/2012

: Yuvarlak Sahan
:10x14 cm

: Bakir

: Dévme, kaliplama

: Servis saham
: Ismail BINICI
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inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 24

$22/11/2012

: Tencere

: 20x24 cm

: Bakir

: Dévme, kaliplama

: Tencere
: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 25

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

$22/11/2012

: Oval sahan
:15%40 cm

: Bakir

: Dévme

: Kapakli sahan
: Ismail BINICI
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inceleme Tarihi
Uriin Tiiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

192

:22/11/2012

: Sahan

:8x18 cm

: Bakur

: Dévme, kaliplama
: Kapakli sahan

: Ismail BINiCI

BiLGi FORMU 27

:22/11/2012

: Kapakli sahan

:15x40 cm

: Bakur

: Dévme, kalem isi

: Gumus kaplama servis tabag:
: Ismail BINICI



Bakiralik

BiLGi FORMU 28

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

$22/11/2012

: Sahan

:12x24 cm

: Bakir

: Dévme, kaliplama
: Kapakli sahan

: Ismail BINici

BiLGi FORMU 29

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

Cap
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Isimleri

ilgili Kaynak

:22/11/2012

: Servis tabag:

:12x12 cm
: Bakir
: Dévme, kaliplama

: Serviz tabag:
: Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 30

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Boyutlar

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

$22/11/2012

: Yastikl pilavlik
:20x24 cm

: Bakur

: Dévme, kaliplama

: Yastikh pilav saham
: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 31

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Boyutlar

Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

194

$22/11/2012

: Sekerlik

:10x8 cm - 7x12 cm

: Bakur

: Dévme, kaliplama

: Hilalli sekerlik, lokumluk
: Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 32

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:22/11/2012

: Hamam tasi

: 6x18 cm

: Bakar

: Zimba baski

: Islemeli hamam tas:
: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 33

$22/11/2012
: Ibrik
:20x51 cm

: Bakir

: Dévme

: Islemeli ibrik
: Ismail BINICI
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inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar

En x Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 34

:22/11/2012
: Mangal

:76x117 cm

: Piring

: Dévme,

: Ay yildizli paga mangali
: Ismail BINICI

BiLGi FORMU 35

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En x Boy
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

196

$22/11/2012
: Dekoratif nar

: 10x6 cm

: Bakir

: Dégme

: Nar

: Ismail BINICI
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BiLGi FORMU 36

inceleme Tarihi $22/11/2012

Uriin Tiirii : Samdan- it
Kullanilan Gerecler : Bakur

Uygulanan Teknikler : Ajur, dévme, kalem igi
ilgili Kaynak : Ismail BINICI

BiLGi FORMU 37

inceleme Tarihi $22/11/2012
Uriin Tiiri : Dekoratif at
Kullanilan Gerecler : Bakur

ilgili Kaynak : Ismail BINICI
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7. BICAKCILIK

Insanoglu, var oldugu giinden bugiine kadar dogadaki yasam mii-
cadelesinde kesici ya da delici aletleri kullanmigtir. MO 9000’li yillarda,
Neolitik donemde ilk yerlesim alanlari olan Catalhoyuk, Alacahoyik ve
Domuztepe gibi 6ren yerlerinden ¢ikartilan buluntular insanlarin kul-
landiklar1 malzemelerin tagtan ya da kemikten oldugunu gostermek-
tedir. Bu malzemelerden yapilan ara¢ — gerecler, demirin bulunmasiyla
islevselligini kaybederek yerini demirden yapilan ara¢ - gereclere birak-
mistir. Demirin kutsalligindan Ergenekon Destani’nda genis bir sekilde
bahsedilmektedir(@gel,1989;111). Turk mitolojisinde Ergenekon deni-
len bir dagin arasinda mahsur kalan Gékturkler, demir madeni olan bu
dag: eriterek mahsur kalmaktan kurtulmus ve soylarini devam ettir-
mislerdir (Ogel, 1989:112). Tiirklerin kilic, mizrak ve kalkan yapiminda
demiri kullandiklar bilgisi, savas¢i bir millet olan Goktirkler ile ilgili
diger kaynaklarda da mevcuttur.

Demir madeninin iglenmeye baglanmasi, uygarliklar: bir iki ¢ag bir-
den ileriye tagimistir. Tekerleklerin de demirden yapilmaya baglanmasi,
go¢leri veya milletler arasindaki ulagimi biiytik 6l¢tide kolaylastirmistir.
Mizrak uglarimin, kiliclarin, kamalarin ve bigaklarin da demirden yapil-
maya baglanmasi, insanlara yasam miicadelelerinde kolaylik saglamigtir
(Ogel, 1989:1119).

Anadolu'da bol miktarda kullanilan demir, 12.yy’da Sel¢uklularin ma-
den sanatinin hikim ham maddesi olmustur. Selguklular zamaninda ma-
den sanat1 ¢agin zirvesini yakalamistir. 14 yy. beylikler déneminde, Ana-
dolu'da siyasi ¢ekigsmeler tiim sanatlarda oldugu gibi maden sanatinda da
duraklama déneminin yasanmasina sebep olmustur (Oney, 1978:155).

Beylikler déneminden sonra Anadolu'da varligini giiclendiren ve ha-
kimiyet alanini genisleten Osmanli Devleti, siyasi yiikselisle birlikte tim
sanatlarda da zirveyi yakalamistir.

Cumhuriyet déneminden giniimiize yaklastik¢a teknolojinin gelig-
mesiyle birlikte el sanatlarina verilen 6nem azalmistir ve fabrikasyon mal-
zemenin artmasiyla el emegi goz nuru olan arag - gerecler gozden disme-
ye baglamistir. Bu el sanatlari igerisinde bigakg¢ilik da, asil malzemesinin
demir olmasindan dolayi, mevcut durumlardan buytk 6l¢iide etkilemistir.
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7.1. Kahramanmaras’ta Bicakciligin Tarihi Degisim ve Gelisim
Siireci

Bicak, kesme igleminde kullanilan aragtir; el yardimiyla yapi-
lan demir is¢iliginin sanata yansimig halidir. Kahramanmarag’ta
bicakcilik, bu ilin tarihi kadar eskidir. Bu durum, Kahramanmarag
ve cevresindeki 6ren yeri kazilarinda ortaya ¢ikan sonuclarda da
acikca gorilmektedir.

Bicaklar, kesici alet gurubundandir. Hammaddesi demirdir. De-
mir madeni iglevsel bir araca, bir siis 6gesine donusturilirken onda
estetik bir gtizellik ortaya ¢ikarmak Maragl ustalar i¢in 6nemli bir
ugras olmustur. Bicak yapimi ¢ok hassas bir igtir; bicak, yapan usta-
nin sabrinin ve 6zeninin trina olarak ortaya ¢ikan eserdir. Demiri
dévme ve su verme igleminde gésterilen 6zen, madenin kalitesini
artirmaktadir. Demir eriyik hale getirilirken arada olusan hava ka-
parciklarini ortadan kaldirmak i¢in kalibin icinde ikinci kez demir,
eriyik hale getirilir ve kaliba alinir.

Bicak, Kahramanmaras Merkez'de ve Merkez’e bagli Hartlap
Koéytu'nde uretilmektedir. Kahramanmarag’ta, Bigcak¢ilar Carsisin-
da dolagirken ustalarin ellerindeki ¢ekiclerin 6rslere dokunurkenki
seslerini duymamak elde degildir. Kahramanmarag’ta bicak yapimi
usta cirak iligkisiyle, babadan ogula devam etmektedir. Bicak kulla-
nim yerlerine gore cesitli adlar almaktadir: cep bigagi, meyve bica-
g1, mutfak bicagi, as¢1 bicagi, kurban bigcag: vb. Maras bicaklarinda,
bicagin demir kismi kadar sap kismi da 6nemlidir. Saplarda agag ve
boynuz kullanilmaktadir. Aa¢ saplar, simsir agacinin tosak cinsin-
den yapilir. Boynuz saplar ise genelde manda, ke¢i veya ko¢cboynu-
zundan yapilir (Tutak, 29). Bugiin ise genellikle fiber veya plastik
malzemeden yapilmaktadir.

Calismalari yerinde belgelemek i¢cin Kahramanmaras Merkez’'in
Hartlap Koyt'nde, bir bicak¢i atdlyesinde incelemeler yapilmistur.
Ge¢miste 50’den fazla atélyenin bulundugu koyde bugin 10-15
atolye mevcuttur. Onceleri demircilik ile baglayan bu sanat, zaman
icinde bicakc¢iliga déntismiistiir. Gittigimiz atélyede Okkes Celik
Usta, bizlere bicak yapimini detayli bir sekilde anlatarak bu yapi-
m1 uygulamis ve bicak yapimi hakkinda bilgi vermistir. Ismini de-
desinden alan Okkes Usta, bicaklarin iinlenmesinde “Okkes Celik”
isminin etkili oldugunu séylemis, dede meslegi olan bigak¢ilig: se-
verek yaptigini belirtmigtir.
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7.2. Bicak Yapiminda Kullanilan Arac - Geregler

Isitmada kullanilan maden kémiirii, metal ¢celik seritler, 1sinan bi-
¢ak demirini tutmada kullanilan maga, demirin dévaldigi ors, ¢ekic,
carklama igleminin yapildig: cark, zimpara, pres, per¢im, bileyleme
tas: ve bicak sapinda kullanilan ahgap, boynuz ve fiber malzeme, dut
agacindan yapilan ¢alisma tezgahi bicak yapiminda kullanilan arag -
gereglerdir.

Fotograf 184. Dut Agacindan Yapilmis Tezgah
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Fotograf 185. Demir Ors Uzerinde Yapilan Calisma

7.3. Bigak Yapiminda Uygulanan islem Basamaklar1

Kendisi otuz yildir bicakgilik sanatini icra eden Okkes Usta’nin ai-
lesi, ti¢ kugsaktir bu sanat ile ugragsmaktadir. Giinimiuizde musterinin
paslanmaz celik malzemeyi tercih etmesine bagh olarak atélyelerde,
ftalya'dan tabakalar halinde gelen celik malzeme kullanilmaktadir. Bu
malzeme, Bursa'dan ihtiyag sahibi atélyelere dagitilmaktadir. Eskiden
Karabiik Demir Celik Fabrikasindan alinan ¢eligin kullanildig1 bigakla-
rin paslanmasi tizerine celik, misterinin tercihine bagh olarak degisim
gostermistir. Atolyede, her iki celigin de kullanildig: bicaklarin yapildi-
gin1 belirten Okkes Usta, satislarda tercihin daha ¢ok paslanmaz celik
bigaklardan yana oldugunu belirtmistir. Okkes Usta, islerine géstermis
olduklar1 6zen ve kaliteli ¢elik kullanmalar: nedeniyle bu meslekten
para kazandiklarini ifade ederek Maras haricinde Hatay, Nevsehir ve
[zmir gibi farkli illerde de tirtinlerinin satisinin yapildigini séylemistir.
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Fotograf 186. Celik Seritler

Tabakalar halinde alinan ¢elik malzemeler, bicak boyutuna gére
farkl olgiilerde seritler halinde kesilmektedir. Orta boy bicaklarda 2
cm genigliginde, kurban bigaklarinda ise 3 cm genigliginde serit celik-
ler kesilmektedir. Ayrica Fransa'dan ithal edilen serit ¢eliklerinde iki

kenarin inceliklerinin farkli oldugu gértalmektedir.
: N E7 .

Fotograf 187. Celik Seritlerin Kesilmesi Islemi

Serit halindeki ¢eliklerin, motorlu kesim makinelerinde, ortalama
15 - 20 cm boyunda bigak agzinin da seklini vererek kesimi yapilmak-
tadir. Kapanan bicak oldugu icin, sap kismiyla celigin birlesme yerine
ayni makinede kiigiik bir kése kesigi yapilmaktadar.
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Fotograf 188. Kesilmis Bicak Parcalar

Kare, demir 6rs tezgdh tizerinde bigak gekli verilmis parcanin tizeri-
ne celik kalemle bir ¢izgileme iglemi, sirt kismina kii¢tik bir agma tirna-
g1 centigi yapilarak atélyenin markasi bulunan damga vurulmaktadar.

Fotograf 189. Acma Tirnagi, Markalama Islemi

Parcaya, tekrar 6rs Gizerinde dovme iglemi yapilarak metal iceri-
sinde bulunan karbonlarin sikigtirilmasiyla keskinlik 6zelligi kazan-
dirilmaktadir.
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Fotograf 190. Celigin Dogulerek Sertlestirilmesi

Dévme islemi sonrasinda sirt kismi ve agiz kismi, “taglama” veya
“cark tag1” ad1 verilen motorlu makinede eye iglemi ile hem duzeltil-
mekte ve hem inceltilmektedir.

Fotograf 191. Sirt ve Agi1z Kisminin $ekillendirilmesi

Bu arada sturtinmeden dolay: 1sinan metal parca suya batirilarak
islatilmaktadir. Agiz kisminin biraz daha inceltilmesi i¢in ¢arkli zim-
para ile agz1 tekrar zimparalanir.
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Fotograf 193. Bicagin Agiz Kisminin Inceltilmesi

Mengene tzerine sikistirilmis ahsap tezgaha yerlestirilen parca-
nin yiizeyinde bulunan ytkseklikler el eyesi ile diizeltilir ve yok edilir.

Fotograf 194. Mengene Uzerinde Yiiksekliklerin Giderilmesi
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Aymni tezgah tzerinde bigagin sirt kenarina, ¢elik ugla kictk dalga
seklinde desenleme yapilir. Miisterinin istegine bagh olarak bu desen-
leme iglemi yerine isim de yazilabilmektedir. Desenleme sonrasi pi-
riizlenen yuzey tekrar el eyesi ile diizeltildikten sonra, bicak tizerine

celik kalemle vurulur.

Fotograf 195. Desenleme Isleminin Yapilmasi

Sekillendirme islemi tamamlanan ¢elik bicagin kesebilmesi i¢in
bicaga, sulama ve sertlestirme islemi yapilir. Celik bicak parcasi koz
halindeki kémiir icerisine tamamen gémiilir ve bu par¢anin kizgin kor
haline gelmesi beklenir.

Fotograf 196. Komir Kozde Celigin Kor Halini Almas:

Kor halinde atesten alinan bicak yavas yavas suya batirilir ve boy-
lece bicaga sogutma iglemi yapilir. Sulama islemi bitirildikten sonra
bicagin, motorlu eye tzerinde tekrar sekli duzeltilir.
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Fotograf 197. Bicagin Sogutulma ve Eye ile Diizeltilmesi

Celik bicagin duzeltilmesi sirasinda suyunun kagmamasi i¢in ara
ara 1s1sinin alinmasi amacayla celik, suyla bulusturulur. Celik sekli ta-
mamlanan bicaga uygulanan islemler, motorlu cila tezgahinda cilala-
ma ve parlatma ile tamamlanir.

Fotograf 198. Bicagin Son Cila ve Parlatma Islemi

Eskiden atolyede, elde yapilan saplarin yerini, giinimiizde kaliph
enjeksiyon makinelerinde iiretilen hazir saplar almigtir. Buna ragmen
atolyede ahsap, kemik ve boynuzdan da bicak saplar: tiretilmektedir.

Bigak sapinin ve celik bicagin tizerine delinecek noktalar isaretle-
nir ve motorlu ara¢la bu noktalar: delme islemi yapilir.
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Fotograf 199. Parcalarin Delinme Islemi

Bigak sapinin ve ¢elik bicagin birbiriyle birlegtirilmesi, bir ustanin
elinde tellenmektedir. Teli takilan bigak, diger ustanin eye ile duzeltti-
gi telin iki tarafina kiigiik yuvarlak percinler takilmak suretiyle, ¢ekicle
dovme ve kaynastirma islemiyle kapatilmaktadur.

Fotograf 201. Tamamlanmis Bicak

Son olarak bicak tekrardan zeytinyag: suiriilen, asli demir madeni
olan, direk topraktan ¢ikartilmig biye tagsinda egelenmektedir ve teghi-
re hazir hale getirilmektedir.
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Fotograf 202. Bicagin Zeytinyag ile Tekrar Egelenmesi

“Bir bigak” diyerek sadece bakip gectigimiz bu tiriintin, kullanilabi-
lir hale gelmesi i¢in kag tiirla islemden gegirildigi agik¢a géralmektedir.
Buyiik bir sabur ve titizlikle uygulanan her bir iglem, bicagin kalitesine
ve ergonomik, uzun sureli kullanimina etki etmektedir.

7.4. Bicakcihigin Gelistirilmesi

Geleneksel el sanatlar1 ve zanaatlari icerisinde yer alan bigcak¢ili-
g1n koruma ve gelistirme projeleri icerisinde yer almasi gerekmektedir.
Meslek odas1 ve AB projeleri kapsaminda, gelistirilmesi ve tanitilmasi
yonunde katki ve katilimlar saglanmalidar.

KESOB ile ortak ¢aligmalar yapilarak trtntn tlke genelinde ta-
nitim1 yapilmalidir. Bigakeilikla ilgili olarak AR-GE ¢aligmalar: yapil-
malidir. Bicak¢i esnaflarina mekin konusunda yardimci olunmal,
hammadde temininde kolayliklar saglanmali ve vergi indirimlerine
gidilerek el sanati olan bu meslek yasatilmalidir. Fabrikasyon tiretimin
artigiyla ayakta gu¢likle duran bu esnaflar desteklenmelidir.

Meslegin devami i¢in ekonomik agidan bigakgilik giiclendirilmeli,
bu meslekte kolay ¢irak yetistirilmesine yardimc: olunmalidir. Meslek
liseleri ile igbirligi icerisinde ¢aligilmalidir. Meslegin atélye imkanlars,
Sanayi Odas: tarafindan ¢aga uygun hale getirilmelidir ve pazar bulma
ol¢tistinde tretim artirilmalidir. Meslegi icra eden ustalar kooperatif
kurmali, pazarlama konusunda yetkin kisiler caligtirmalidar.

Elde ettigimiz sonuglara en az dort beg ustayla gerceklestirdigimiz
izlenimler sonucunda ulagilmigtir. Bugiin unutulmayanlar arasinda
yer alan Okkes Celik Usta, Mehmet Celik Usta, Sadettin Durular Usta
ile birlikte temennimiz, Kahramanmarag’ta ¢ok az sayida kalan atél-
yelerin sayilarinin tamamen kaybolmadan arttirilmas: ve bigakeilik
mesleginin yagatilmasidar.
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Demircilik, Turklerin en eski el zanaatlarindandir. Yaklasik 3000
yillik bir ge¢mise sahip olan demirciligin bir Dogu sanati oldugu ve
doguya yapilan akinlar ve seyahatler neticesinde bu sanatin batiya
yayildig: cesitli kaynaklarda belirtilmistir. Goktiuirklerin atalarinin de-
mirci oldugu, Ergenekon Destani’'nda demir daginin eritilip oradan yol
alindig1 ve o gintin de kutsal sayildig: anlatilmaktadir. Ayrica demirci-
lik meslegi, bir peygamber meslegidir. {lk demirci piri, Hz. Davut pey-
gamberdir. Bundan dolay: Hz. Davut, demircilerin koruyucusu olarak
bilinir.

Demircilik atesi, suyu ve havay: bir arada kullanan tek meslektir.
Bu meslek, Orta Asya halklar1 arasinda ve Anadolu’da olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Bozkirda yasayan Turkler madencilikte bagarili bir
kullanim kultiiriine sahip olduklar: i¢cin ayni1 zamanda, her dénem di-
ger toplumlardan tistin bir savag gliciine de sahip olmuglardir. Demir-
ciligin ilk ¢ikis yeri Altaylar oldugundan Altaylilar (Tirk boylar1) bu
zanaat dalinin en iyi temsilcileridir (Celik ve Akgemci, 2004). Tirkler
demiri mukaddes kabul etmistir. Bunun en 6nemli 6rnegi, herhangi
bir konuda kili¢ Gizerine ant i¢mis olmalaridir (Kirgiz, Yabaku ve Kip-
caklarda oldugu gibi). Orta Asya'daki oren yeri kazilarinda, ozellikle
acilan Turk mezarlarinda, demir kazanlar ve demir silahlar bulunmus-
tur. Altay, Ural ve Sayan daglarinda, eski Turklerin iggal ettikleri ma-
den ocaklarinda demir aletlere rastlanmigtir. Biitin bunlar Tirklerin
“demirci atalari’na igarettir. Tiirk, Cin ve Arap tarihi belgeleri de bu
gorugt dogrulamaktadir (Sahin ve Sahin, 2004).

Meslekleri madencilik (demircilik) olan Bozkurt Tirkleri demir-
den mukemmel kili¢, kalkan, temren, karg: ve mizrak imal etmiglerdir
(Sahin ve Sahin, 2004). Demir kiliclarinin kabzalarini altinla kaplamas,
degerli taslarla suslemiglerdir. Ayni sekilde kayis uglarini, kemer toka-
larini, ok kutularini, zirhlarini, tolgalarini ve kav muhafazalarini da
altin ve giimusle kaplamiglardir. Turkler bu konudaki yetenekleriyle
yerlesik toplumlar tizerinde hakimiyet kurmay: basarmigstir. Ayrica,
askeri alan diginda sivil hayatta da demirden madeni tabakalar, mag-
rapalar, kazanlar, ibrikler, kovalar, heykeller vb. yapmiglardir (Inan,
1998). Tarimsal yasamin vazgecilmez araglari olan saban, orak, tirpan,
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tirmik vb. aletlerin yaygin kullanimiyla birlikte bu sanat Turkler ara-
sinda daha da geligmistir.

Demirin Tiirk halk folklorunda da énemli bir yeri vardir. Logusa
kadinlar, albastidan bir ¢eki¢ ve demir parcasi ile korunmugtur.Kahra-
manmarag ta uygulanan bir inan¢ pratiginde ¢ocugu olmayan kadin-
larin, demir hamam kilidini ve at nalin1 ¢alip, demircilere bunlardan
bilezik yaptirip takmalar1 s6z konusudur (Alparslan ve Ozturan; Kog,
2010). Nevruz senliklerinde 6rs tizerinde demir déviilir ki bu, Tirk-
lagin milli sanat1 olan demirciligin tescil edilmesidir (Konyar, 2010).

Demirci, demir madenini déverek bicimlendiren, kii¢iik ve orta
buyiklitkteki parcalar: birlegtiren zanaatkardir. Demirciler tiriinlerini
yaparken demirci kéruaguni, mengenesini, kiskacini, 6rsiint, balyozu-
nu ve ocagini kullanmigtir ve bugiin hala kullanmaktadir.

Anadolu’daki yagsamin nabzi ¢ogunlukla demirci ditkkanlarinda
atmigtir. “Demir tava geldi, kémur bitti. Akli basa geldi, 6mir bitti.”
seklinde Anadolu'da yer alan deyisin de vurguladig: gibi bu ¢ok emek
isteyen meslek, Kahramanmarag’ta varligini ve etkinligini kirsal kesim
tizerinde halen stirdiirmektedir. Demirciler, Kahramanmarag’ta kendi
ismiyle anilan cargida faaliyet gostermektedir (Kugoglu, 2011).

Fotograf 203. Kahramanmaras’ta Demirci Ditkkani

Demirci olabilmek i¢in ¢ekirdekten yetisen Kahramanmaragh de-
mirciler elli y1l 6nce diiveninde sicak ocak, ocakta yanan ates, atese can
veren derin nefesli kériik ve koca 6rsiin yer aldig1 ortamlarinda altin
ginlerini yagsamiglardir. Maras demircileri yillarca elle ¢ekilen koriik,

216



Demircilik

cekic ve kiskag araglarini kullanarak demire gekil vermis, yeni tasarim-
larla yeni triinler olusturmuslardir. Urettikleri iiriinlere kendi dam-
galarini vuran demirciler bu damgayi, isleme trintn garanti belgesi
olarak algilamiglardur.

Bircok meslek gibi bu meslek de 6nemini her gecen giin kaybet-
mektedir. Demirci ustas1 Mehmet Demirkama, “Diivenlerimizde halen
tirpan, kurek, balta, keski, tirmik, dehre, murt, bel, sikke, ¢ekic, kaz-
ma, pala, ¢apa, bicki, burgu demiri, bur¢ ve mozaik tarag: iiretiyoruz.
Talep var, cevap vermeye calisiyoruz; ancak eski is yogunlugumuzun
oldugu giinleri de ariyoruz.” demektedir.

Kahramanmarag Demirciliginde iz Birakan Ustalar

Demirci Zekeriya Karcilar, Lala Ahmet Kazmaci, Keklik¢i Durdu
Demirkama, Kazim Sariyildiz, Mehmet Demirkama, Sadettin Durular,
Ramazan Ocalan Ve Mehmet Cetindagl.

8.1. Demircilik Zanaatinin iglem Basamaklar1 ve Teknikleri

Kahramanmarag’'ta demirci, diivenindeki ocaklar1 hazirlar ve
dovilecek ham demir bu ocaklara yerlestirir.

Fotograf 204. Koriikle Akkor Haline Getirilen
Ham Demir, Ors Uzerine Alinur.
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Fotograf 205. Kor halindeki Demirin Ceki¢ Darbeleriyle Sekillendirilmesi

Demir, ¢ekicle déviilur ve bigcimlenir. Bicimlenen yumusgak demir,
tekne suyuna daldirilarak sertlegtirilir.

Demir ustasi, ocagl uzun demir sislerle tekrar karigtirir ve uzun
sapli kerpeten ya da kiskaglar araciligiyla demiri tekrar orse tasir ve
dover. Bu iglem, demir tam geklini alincaya kadar devam eder.

Demir yumusatilirken karga burun ya da uzun saplh pense kulla-
nilmaktadir. Demirin cinsi iyi ise sertlesme ¢abuklagmaktadir. Sicak
demiri dévmek, uzatmak, birlestirmek demirci i¢in ustalik gerektiren
iglemlerdir.

Fotograf 206. Tava Gelen Demirin Kargilikli
Vurulan Darbelerle Tekrar Setlestirilmesi

Kahramanmaragh demir ustalari tarim - insan, beslenme - insan
ve yapi - insan iligkilerinde ihtiya¢ duyulan orak, kazma, kiirek, ke-
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ser, capa, balta, satir, maga, kazan alti, et satir1 ve yapilarda kullanilan
araglar tiretmektedir. Bilgi ve becerilerini eksiksiz uygulayan Kahra-
manmaragh demirciler, 6zellikle ¢elige su vermedeki bilgi birikimleriy-
le bagarili 6rnekler sergilemigtir.

Fotograf 207. Giiniimiizde Yapilan Demir Uriinler

Kahramanmaras Demirciler Cargisi, yérenin ekonomik yapilandi-
rilmasina gore sekillenmistir ve yore insaninin yagam diizeni, ¢argi ile
birebir ilgili bicimde islevini siirdiirmektedir.

Demirci ustalar1 azalan sayilarina ragmen dévme isini ve tasarla-
may1 gerektiren bir dolu isi basarmaktadir. Her giin kizgin ategin ba-
sinda duran; demiri 1sitan, déven, sogutan ve tekrar 1sitip ona sekil
veren, bu sekilde alin teri déken ve bilek gictiyle ¢alisan demir usta-
lar1, kirsal kesimin talepleri dogrultusunda tarim araglarini diretmeyi
surdtrmektedir.

Fotograf 208. Capa ve Balta Demir U¢lar

Demircilikte bugtin kullanilan iglem basamaklari, teknolojinin uz-
manlik alanina girmistir. El is¢iligi makinelerle yer degistirmis, el isle-
mesi yapan atesciler, dovmeciler, kalipgilar alan degistirerek duvenle-
rinden ¢ikip sanayi-endiistri ortaminin is¢ileri olmusgtur.
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8.2. Demircilikte Kullanilan Arag ve Gerecler

1970’li yallara kadar ocak kémiiri igin koriuk kullanilmigtir. Gana-
muzde ise kalfalar ve qiraklar, atese siirekli oksijen saglayarak ategin
verimini arttirmaktadir. Ocaklarda iyi cins yani kalorisi yitksek maden
kémiiri kullanilmaktadir. Ham demir (bolat) kiskagla akkor atese tu-
tulmaktadir. Orste demir doviilmekte ve bicimlendirilmektedir. Farkli
balyozlarla yumusatilan demirin su teknesine batirilmas: 6nemli bir
islemdir. Demirci divenlerinde kaynak makinesi, zimpara tasi, ocak
keskisi ve celik dev makaslar kullanilmaktadir. Gereg¢ olarak ise men-
tese, kabara ¢ivisi, kap: kilidi, kap1 gobegi, kap: tokmagi, kap: giillab:
v.b.dir.Demirciler ham maddeyi hurdacilardan veya hadehanelerden
almaktadir. Demirci ustalar1 kullanacaklar: ise gore demiri kendileri
se¢mektedir.

Demirciler genellikle tekne suyunu dékmez; bu suyu tilbentten
gecirir, stizer ve yeni dogan bebegin son durulama suyu olarak kullan-
mak isteyene verir (El¢in,1977). Bu suyun vicuttaki kizariklar: gide-
recegine inanilir. Ayn1 zamanda sindirime iyi geldigi distunilerek bu
su icilir. Demirci diivenindeki demir talagi, asma kokiine vitamin i¢in
konulur. Demirci 6rsunde kara sakiz yumusatilarak ortopedik hasta-

liklarda kullanilir.

8.3. Demircilik Zanaatinin Gelismesi

Geleneksel el sanatlar: koruma ve gelistirme projelerinde demir-
cilik mutlaka yer almalidir. Meslek odalarinca gelistirilen veya AB
projesi olarak belirlenen projelere esnafin ilgi duymasi saglanmalidur.
Demircilik meslegi ile ugrasanlar, ARGE c¢aligmalariyla bilgilendiril-
meli ve onlarin sorunlar1 ¢6ziimlenmelidir. Meslek liseleri ve meslek
yitksek okullar: ile caligmalar planlanmalidir. Ustalarin, usta égretici
olarak egitime katilmalar1 saglanmalidir. Demirci esnafinin mekan,
hammadde vb. ihtiyaclar: i¢in destek kredileri verilmelidir. Tegvik edi-
ci, vergi yukiunu azaltic yasal diizenlemeler yapilmalidir.
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Giilten KURT
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9. DERI SANATLARI

Anadolu tarih boyunca nice uygarliklara kucak agmig, bereketli top-
raklar1 ve sundugu zenginliklerle insanoglunun hep ilgisini ¢ekmigtir.
Insan - doga arasindaki miicadelede, hep insanin yaninda yer alarak “uygar-
liklar begigi” olmugstur. Caglar boyunca bu topraklardan Hitit, Asur, Urartu,
Frig, Lydia, Helen, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanl kiltarleri, hepsi de
kendi kaltarlerinden izler birakarak gelip gegmistir. Bu zenginlik, Turk insa-
ninin yagam bi¢cimine, davranigina ve kiilttrel degerlerine yansiyarak Anado-

lu'da egsiz bir mozaik olusturmugtur (Skylife, 2000:238).

Geg¢misle gelecege koprii olan, bugiin yasayan kiiltiirel degerlerimiz ara-
sinda yer alan deri sanatlarimiz ve bu alanda yapilan trtnler, ge¢mige ait
en gizel bilgilere ulasmamizi saglamaktadir. Tirklerde, 6zellikle hayvan
besleyip yetistiren boylarda dericilik, ¢ok eski ¢aglardan gintumuze, ikinci
bir meslek haline gelmistir. Hayvan postunun terbiye edilerek giyimde, ku-
samda; barinak, cadir ve evlerde, tiirla egyalarda kullanildig: ve bu postlar-
dan essiz giizellikte sanat eserleri meydana getirildigi goriilmiistiir (Onder,
1995:50). Bu sebeple eski Tiirklerde ve bilhassa Osmanlilarda dericilik, giin-
luk hayat ve giyimde birinci derecede rol oynamigtir (Eren, 1986:5). Anadolu
Selcuklular: ve Osmanli sanatinda dericilik bagli bagina bir sanat dali olarak
yuzyillar boyu yagamigtir. “Debbagan” denilen ve ahilik tegkilatinda énemli
bir yeri olan derici esnafi, bu meslegi ¢cirak, kalfa ve ustaliga dayanan gele-
neksel bir sanat dali olarak gelistirmigtir. Dericilik Osmanh Turklerinde, XVI.
yiizyll icerisinde, merkezi Istanbul olmak tizere, en iistiin iscilige ulagmistir.
Turkcede “gén” denilen deriler, gérdugi islem ve kullanildiklar: esyaya gore
“teladin”, “tirge”, “sahtiyan”, “guderi”, “ak deri”, “mesin” gibi adlar almigtir.
Bugtn Topkap: Sarayr Miizesi'nde sayis1 bini agan deri egyanin bulunmasi,
dericiligin Osmanlrda gelismis oldugunun bir kanitidir (Onder, 1995:50).

Zanaatlarinin hammaddesi deri olan Osmanli haffaf (kavaf/ayakkabici)
ve saraglari, meslek dallarini saraciye, haffafiye, telatin isleri olarak siniflan-
dirmug, digiincesiyle bile bagka bir dala ait iglere el atmadiklar: gibi, kendi
islerinin asil hammaddesi yerine bagka bir isin malzemesini de kullanmamas-
lardir. Herkes kendi isinde ¢aligmak zorundadir; saraclar “saraciye” denilen
eyerler, kolonlar ve kamgilar yaparken kavaflar ¢esit cesit ayakkabilar dik-
migtir (Sakoglu, Akbayar, 2000:161).
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Mahalli tabiriyle “kogkerlik” diye bilinen “deri isciligi”, Kahramanma-
rag’'ta 6nemli el sanatlarindan biridir. Insan giyim - kusam esyalarindan
hayvan kogumlarina kadar ¢esitli sahalarda yaygin bir kullanimi vardir. Deri
is¢iligi, yapilan trtn ¢esidinin 6zelligine ve kullanim alanina gore kavaflik
(koskerlik) ve saraglik meslegi seklinde Kahramanmaras Merkez'de bazi si-
kintilara ragmen devam etmektedir.

9.1. Sarachik

Hammaddesi deri olan el sanatlarimizdan saraclik, ince veya “késele” de-
nilen kalin derilerle binek, ¢eki hayvanlari veya evcil hayvanlara ait kogum ve
sus takimlarini; kemer, silah kilifi, mermi kilifi, canta vb. avca gereglerini tre-
ten sanat dalidir (Akpinarl, Akkurt, 2014). Sel¢uklular déneminde “serra¢”,
“eger vesair at takimi yapan ve satan bir zanaatkar” seklinde agiklanmigtir.
Ayrica Selguklu Sultani I. Aldeddin Keykubad'in da usta oldugu mesleklerden

birinin saraglik oldugu konusunda bilgi verilmektedir (Mergil, 2000:40).

Fotograf 209. Saraciye Ditkkan Fotograf 210. Zafer Guzlek Usta

Kosum takimi, genellikle araba, kagni, saban, pulluk, kizak gibi aracla-
ra kogulan ve atin tizerinde bulunan gem, tizengi, kuskun, eger, goguslik,
cebire, dizgin gibi deriden yapilan malzemelerin adidir (Onder, 1995:114).
Arabalara kogulan hayvanlarin kayis takimina “kogum”, yapilan is koluna
“kogumculuk” denilmektedir. Deriden ve mesinden yapilan kosum takimlari;
hayvani kontrol altinda tutabilmek i¢in agzina takilan demir, arabanin oku-
na baglamak i¢in hazirlanmig dar ve uzun késele parcas: olan ¢eki, hayvanin
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bashigina ya da tasmasina baglanan deri geritler ve hayvani yonetmeye ya-
rayan kayis olarak tanimlanan dizginden olugmaktadir (Barista, 2005:170).

Gegmiste Osmanli Imparatorlugu'nun, kapsami ve iretim yogunlugu ba-
kimindan en 6nde gelen meslekleri arasinda yer alan saraglik, Istanbul'da ayni
adla anilan Sarachanebasg: Carsisinda yapilmigtir. Evliya Celebi Seyahatname-
sinde, “Esnaf-1 Muazzez Sarracan-1 Makbulan” ana baghg altinda, saraghgin
yan kollarina ait dikkkanlar ve ¢alisanlari da hesaba katarak 1084 ditkkan ve
5000 ¢aligandan s6z etmigtir. Saraclarin telatin iglemeler, simli 6rtiiler, par-
lak mataralar, kadife eyerler ve daha nice kiymetli igler yaptiklarini da ayrica
belirtmistir (Sakoglu, Akbayar, 2000:169). 1640 tarihli es’ar defterinde, Is-
tanbul saraglarinin yaptiklar: egya kogum takimlarina, avadanlara vs.ye ilis-
kin listeler olaganiisti bir zenginlik sergilemektedir. Késeleden ve meginden
kilig, deve ve deve bagligi, kumas sandiklari, cevahir sepetleri, deve matbahi,
katir matbahi ve seyisane matbahi, sepetleri koseleden ve sap kayistan san-
cak kovalari, ¢iplak kili¢ sandigi, sirmali sahtiyan eyerler, harci sahtiyandan
nakigh tizengisi, kolani, gasiyesi ve kuskunu mitkemmel eyerler, tizengiler, ko-
lanlar, tirkesler, yeniceri debbeleri, yularlar, dizginler seklinde liste uzamakta-
dir. Yazyillar boyunca yapilan biitiin bu saraciye isleri, Istanbul’un ve Osmanl
Imparatorlugu’nun en eski ve en biiyiik sarachanesi hakkinda bilgi vermekte-
dir (Sakoglu, Akbayar, 2000:170). Saraglik gibi bir meslek dalinin elinde Tiirk
kosum takimlar: bir sanat olarak gelismis, deri tizerine yapilan stislemeler ve
islemelere gore de padisahlarin ikametgahlari olan Istanbul’daki Saray-1 Ce-
did’de has ahir 6rgutleri icerisinde iki sinifa ayrilmigtir. Ahirdaki binek atlan
i¢in son derece 6zenli, stsli, zarif, saglam ve degerli eyerler ve kosum takim-
lar1 yapanlar “hassa saraglar1”, has ahirdaki ikinci tigincii derecedeki at, bey-
gir ve katirlar, fil ve develer i¢in kogum takimi eyer, semer ve palan yapanlar
“beygir saraclar1” olarak siiflandinlmigtir (Sakoglu, Akbayar, 2000:176).

Gegmiste yogun olarak yapilan bu meslek giintimiizde genellikle ahir
saraghigi olarak hayvanlara yoénelik igler ve trunler kapsaminda uygulan-
maktadir (Barigta,2005:170). Eyer ve bagka at takimlarinin yapimi, mesgin
istiine sirma, iplik isleme olarak tanimlanan “sara¢lik” Urfa, Bursa, Kon-
ya, Isparta, Aydin, Kahramanmaras gibi baz illerimizde siirdirilmektedir
(Barista, 2005:177).

Kahramanmaras ili nifusunun yarisindan fazlasi olan konar-gocer asi-
retlerin en 6nemli gecim kaynag: hayvancaliktir. Yaylalarda yasayan konar
gogerler, Marasg cargilarindan hayvanlarinin ihtiyaclarim1 kargiladig: icin
debbaglik, semercilik ve sarachk énemli mesleklerden olmustur. Kahra-
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manmarag'in gecen yuzyilda sarachgin merkezlerinden ve dolayisiyla binis
takimlarinin yapildig: baglica sehirlerden biri oldugu bazi kaynaklarda ifade
edilmektedir. Tiirk atcilik ve binicilik tarihinde, kaliteli at takimlari ile iin

yapmis bu sehirde Maras gemi, Maras sebesi, Maras uydurmasi, at nallari, at

komiildarukleri (gogislukleri) ve kementler yapilmigtir (Ozénder, 1993:35).

Fotograf 211. Saraciyede Yapilan Uriinler

Ge¢misten giinimuze bu meslegi devam ettirmeye ¢alisan Maragh usta-
lar, ayn1 Grtnler olmasa da, ihtiya¢ duyulan triinleri ayni kalitede yapmaya
devam etmektedir. Bu ustalardan Zafer Giizlek'in meslegiyle ilgili aktarim-
larina gore saraglik, insanin at1 egitmesiyle beraber baslayan bir meslektir.
Fatih Sultan Mehmet Han déneminden 19. yuzyila kadar uzanan bir tarih-
cesi olan bu meslekle ilgili kendi edindigi bilgilere gére Kahramanmaras’ta,
sara¢lik meslegini icra eden 2000 kadar usta yagamistir. Kahramanmaras’ta
saraglar, kendilerine 6zgu tislup ve teknik gelistirerek guizel, saglam, kaliteli
ve estetik triinler diretmistir ve bu trunler sayesinde, bu alanda meslegi de-

vam ettiren sayili illerden biri olmustur.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte motorlu araglarin iretilmesi, binek
hayvanlarinin énemini yitirmesine ve motorlu ara¢larin yavas yavas hay-
vanlarin yerini almasina; bu ytizden saraglik meslegine duyulan ihtiyacin da
azalmasina neden olmustur. Tarim ve sanayinin gelisimi ve sanayi devrimiy-
le birlikte saraglik zanaati gerileme dénemine girmis, 6zellikle 1946'da ordu-
nun ath birliklerini birakip motorlu ara¢lara ge¢mesiyle énemini yitirmistir.
Bu gelismeler, sara¢lik meslegini yapan bir¢ok ustanin kepenk kapatip farkls

mesleklere yonelmesine neden olmustur.
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Fotograf 212. Saraciye Uriinleri, Semer Malzemeleri

Bir ¢ok kasaba ve koyde saraggilik meslegi icra edilirken belli bagh bazi
drunlerin yapiminda ihtiya¢ duyulan ve yan alanlari olusturan meslekler go-
rilmugtir. Saraciye sanati ustalarinin bagarilarinda en kaliteli megini, sahti-
yani, koseleyi, telatini ve tirgeleri iireten ya da sepileyen debbaglardan olusan
deri tabakhaneleri; ayrica kaltakeilar (eyer i¢ine kaltak yapan), puskilciler,
demirciler ve azerciler gibi belirli yerlerde topluluklar halinde bulunan bu
meslek tyelerinden hi¢biri ne yazik ki bugiin kalmamigstir. Ginimuzde sa-
raglik meslegi de meslek olmaktan ¢ikarak son ustalarinin ve 6zel kigilerin
yaptig1 bir zanaat kolu olarak her bulundugu yérede kigiik bir kesimin ihti-
yaglarini kargilayacak sekilde devam ettirilmeye ¢alisgilmaktadir.

Eski canhligini ve 6nemini yitirmis olmasina ragmen sara¢lik meslegi-
ni G¢ kusaktir yapan Zefer Usta, son donemde Kahramanmarag’ta yetigen
ustalardan belki de sonuncusudur. Cocuk yasta bagladig: ve “Ustanin oglu
ciraklik etmez, ustanin oglu ustadir.” diyen babasindan tiim inceliklerini 6g-
rendigi meslegini buyik bir titizlikle halen devam ettirmeye ¢calisan Zafer
Usta, ogluna ve torununa da bu meslegin inceliklerini 6gretmektedir. Dedesi
Ali Guizlek ve babas1 Mehmet Guizlek, 1999 yilina kadar sara¢lik meslegini en
ince ayrintilar1 ve incelikleriyle yapan; hizli ve kaliteli igler ¢ikararak bu isi
ginimiize kadar tagiyan ender ustalar olarak anilmaktadar.

Zaman icerisinde bu meslegi icra eden bir¢ok usta her seye ragmen sa-
raglik meslegini canl tutmak i¢in ¢aligsa da bu duruma fazla dayanamamas;
once yanlarinda yetistirecek ¢irak bulamamus, bir siire sonra da kendisi bu
isi 6gretemeyecek duruma gelmistir. Gézde meslekler arasindan ¢ikip maddi
ve manevi yonden yetersiz hale gelen bu meslekte bir de taleplerin azalarak

devam etmesi tizerine geride kalan ustalar, at kogsum takimlarinda éncelik-
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le zamandan kazanmak icin yaptiklar1 bircok ince isten vazge¢mistir ve kisa
zamanda sade, maliyeti az Grtinler yapilmaya baglanmistir. Hayvancilikla ug-
ragan kirsal kesimden olusan miusteri potansiyeli, kendi hayatlarini devam
ettirebilecek kadar bile kazanca sahip olamadiklar1 i¢in hayvanlarinin ihtiyac
olan kosum takimlarini alabilecek yeterli maddi giice sahip degildir. Buna rag-
men bu isle ugrasan ustalar, kullandiklar1 malzemelerde degisiklik yaparak
deri yerine farkli malzemeleri ve eski esyalar1 (eski hals, kilim vb.) kullanmaya
baglamiglardir. Guniimiz sartlarina uygun, giincel, yeni trinler tasarlamaya
ve yapmaya baglamislardir. Bu durum, saraglik mesleginin yozlasmasina ne-
den olmus; zaman icerisinde ince ig¢ilikle yapilan bir¢ok teknigin uygulamasi
unutulmugstur. Mehmet Guzlek Usta’yla birlikte, ince saraciyelik yapan usta
da ince saraciyelikte kullanilan teknik de yok olmustur. Yapilamayan bir¢cok
ince saraciyelik isinin yan sira Zafer Usta, babasindan 6grendigi bircok tek-
nigi de unuttugunu ve uygulayamadigini belirtmigtir. Detayl bir calisma ge-

rektiren ince saraciye iglerini caligtig1 zaman emeginin kargiligini alamadiginm

belirten usta, yapamadig1 bu meslek i¢in tiztildiguni belirtmistir.

Fotograf 213. Kullanilan Araclar

9.1.1. Saraciyede Kullanilan Araclar

Sarag tezgahi, cilde, biz (taalbizi, yalmaklh biz, delikli biz, mafta bizi),
cengelli biz, sarag keskisi (bicki), keski (teber mevlekem; kosker keskisi), ma-
sat, pergel, musta cesitleri, zzmba cesitleri, aga¢tan yapilmis tabanca kalibs,

bicak kalibi, gonye, metre, tornavida ve 6rs.
9.1.2. Saraciyede Kullanilan Geregler

Deri cesitleri (sahtiyan, kosele, gideri ve mesin), kece, 6zel tretilmis
haly, eski hali pargalari, galzez (cam ve naylon boncuklar), iplik, 6rme, kendir,

telis, balmumu, pamuk, agac kaltak ve demir kaltak
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Fotograf 214. Saraciyede Kullanilan Cesitli Geregler

9.1.3. Saraciyede Kullanilan Teknikler

Kesme, derinin inceltilmesi, farkli birlestirme, yapistirma, gémme ve
kenar temizleme teknikleri uygulanmaktadir. Elde yapilan oyulgama, elde
makina, saya, diiz sarma, verev sarma, ¢apraz sarma gibi dikis teknikleri, ¢e-

sitli kenar birlestirme teknikleriyle deride ek yapmak i¢in kullanilmaktadir.
9.1.4. Sarag¢lik Uriinlerinin Kullanim Alanlar:

Yapilan iirtnlerde bugin her ne kadar eski ince iscilikler gériilmese de,
ustalar yaptiklar: trtinler tizerinde yine ustaliklarini ve tecriibelerini sergile-
mektedir. Kahramanmarag’ta, saraciye ditkkanlarinda ihtiyaca gére yapilan

baslica iiriinler sunlardir:

Maras Mahrekesi, Beylik Eyeri: Bir¢ok islemin itinayla yapildig, Kah-
ramanmarag’a 6zgi bir at eyeridir. Tamamu el ig¢iligi ile yapilan bu artn, tam
bir ustalik isidir. Marag mahrekesinde telisten temel hazirlanir, kegenin ici
doldurulur ve pamuklarla balik yapilir, kaltag: denilen 6niinde agactan kas,
arkasina demirden yapilmis kag konulmaktadir, bunlar birbirine baglantili-
dir. Islem bitiminde tisti balik olarak doldurulur ve halisi cekilir, derisi cekilir
ve deriler bitince en son iglem olarak kegesi alttan takilmaktadir. Yukariya
gecmeden aradan dikisleyerek oturtulur ve siislemeleri yapilarak, kuskunu
takilir. Terkipaga, heybenin kaymamasi i¢in baglanacak parcasi, parma, ko-
lanlar1, Gzengi yeri ve takmalar takilir. Déslik yeri eyerin arkaya ka¢gmasini

engellemektedir.

Hamut: Araba kosumunda atlarin boyunlarina gecirilen aga¢ veya tisti-

ne mesin gecirilmis cemberdir. Kogsum takimlarinin gégus, yan, ok kayisi ve
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sedenka gibi parcalar1 hamuta baglanarak atin arabayi ¢cekmesi saglanir. Atin
baglhigindaki halkalara takilan dizginler, digmemeleri i¢in hamutun yanlarin-

da bulunan halkalarin i¢inden gegirilir.

Kosum Takimi1 (Kosumculuk): Deriler kesilerek kayiglarla hayvanlara,
ozellikle de atlara, kogum takimlari yapilir. Kogsum takiminin yapiminda saph
deri kullanilir. Kogum takimi i¢cinde paldum, baglik, gem, ¢eki, yan, ok kayzsi,
yular ve dizgin gibi parcalar mevcuttur. Bunlarin i¢inde paldum, kogum veya

cekim atlarinda kullanilir. Palduma “atin gémlegi” de denilmektedir.

Saraglar kogum hayvanlari disinda képeklere tasma, bel kemeri ve kuzu
tasmasi, kirbag, kuskun, tizengi (zahma), puskiil (kantarma), baslik (hayva-
nin bagina takilan siisli hayvan baghgi), déslik (hayvanin boynuna takilan
siis), suluk; ¢ivi 6nlugi, tabanca kilif, tifek kilifi, bicak kilifi, cep telefonu
kilify, bileklik, kapsalik (camilerin ana dig kap1 éniinde bulunan, iglemeli ¢ift
kat deriden yapilan ve kap1 gérevi géren perde) da yapmaktadir.

Sonug olarak, gerek tarimda gerekse tagimacilikta hayvan giiciinden ya-
rarlanilmaya devam edildigi i¢in - eskisi kadar belirgin olmasa da - saraglar da
varhigini stirdurmektedir. Kahramanmarag’ta saraciye ustalari, ehli olduklar:
zanaatin gerektirdigi hammaddenin digina hi¢bir zaman ¢kmama anlayi-
sini1 ilke edinmislerdir. Bu ilke kigisel olmamig, meslek orgutlerince de be-
nimsenmistir. Zafer Guzlek Usta gibi bu meslege goniil vermis, yasadiklar
zorluklara ragmen bu meslegi devam ettirmeye ¢alisan Saban Kii¢iikénder,
Haa Guzlek, Nuri Semerci, Hact Ahmet Cingil, Osman Yozkath gibi Kahra-
manmaragh saraciye ustalar, kendi islerini yaptiklar1 arastalarinda hazira ve

siparige gore uretimlerini sirdiirmektedir.

Fotograf 215. Abdulhamithan Camii Kapsalik
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9.1.5. Saraciye Uriin Ornekleri

BiLGi FORMU 1

Inceleme Tarihi +13/10/2012

Uriin Tiirii : Eyer

Kullanilan Gerecler : Telis, kece, deri, hali, pamuk, agag,
demir, boncuk, piskiil kuskun

Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknikleri

Yoresel Motif isimleri : Marag mahrekesi

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 2

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiiri : Kap1 perdesi

Kullanilan Gerecler : Deri, kege

Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknigi
Yoresel Motif isimleri : Kapsalik

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 3

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri
ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Bel cantas:

: Késele, metal zimba ve kemer tokas:
: Kesim ve elde dikis teknigi

: Civi 6nluga

: Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 4

inceleme Tarihi

Uriin Tari

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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: Boyunluk

: Yuin, hazir arma, boncuk, zincir, kece
: Orgti teknigi, piskiil

: Boyunluk

: Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 5

Inceleme Tarihi +13/10/2012

Uriin Tiirii : Pikilla boyun stist
Kullanilan Gerecler : Ince gtideri, yiin iplik, boncuk
Uygulanan Teknikler : Elde 6rgu teknigi

Yoresel Motif isimleri : Kantarma

flgili Kaynak : Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 6

inceleme Tarihi :13/10/2012

Urian Tiirii : Puskilla boyun siisit
Kullanilan Gerecler : Boncuk, yin, kurdela
Uygulanan Teknikler : Puskal

Yoresel Motif isimleri : Kantarma

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 7

inceleme Tarihi :13/10/2012

Urian Tiirii : Puskdlla boyun siisi

Kullanilan Gerecler : Késele, megin, yun, boncuk,
metal ge¢cme tokalar:

Uygulanan Teknikler : Kesim ve el dikisi, puskil

Yoresel Motif isimleri : Kantarma

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 8

y

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiirii : Tufek kilifi

Kullanilan Geregler : Deri, metal toka
Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknigi
Yoresel Motif Isimleri : Kilhif

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 9

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Boncuklu boyunluk

: Késele, boncuk, metal toka

: Kesim ve elde dikis teknikleri

: Tasma
: Zafer GUZLEK

BiLGIi FORMU 10

:13/10/2012
: Boyunluk

: Kosele, boncuk, metal toka ve ¢an,kece
: Kesim ve elde dikis teknikleri
: Tasma

: Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 11

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Kilaf

: Deri, metal zimba

: Kesim ve elde dikig teknikleri
: Caki/bicak kilifi

: Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 12

inceleme Tarihi

Oriin Tiiria

Boyutlar

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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:13/10/2012

: Boyunluk

: 30- 50 numara arast

: Deri, kece

: Kesim ve elde dikis teknigi
: Kedene

: Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 13

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiri : Hamut
Kullanilan Gerecler : Ahgap, deri, kece, metal zimba, toka, kolon
Uygulanan Teknikler : Kesim, elde birlestirme teknigi
Yoresel Motif Isimleri : Hamut
ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
BiLGI FORMU 14

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiirii : Yular

Kullanilan Geregler : Kosele, metal zimba ve toka
Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknigi
Yoresel Motif isimleri : Tavla yularn

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 15

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii

Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

+13/10/2012
¢ Yular

: Dokuma pargast, késele, metal zincir,

puskiil, boncuk

: Elde birlestirme ve 6rme teknigi
: Holta yulan
: Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 16

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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+13/10/2012
: Paldum

: Deri

: Kesim ve elde dikis teknigi
: Paldim
: Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 17

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiri : Uzengi
Kullanilan Gerecler : Kosele deri, metal toka, demir, tizengi
Uygulanan Teknikler : Kesim
Yoresel Motif Isimleri : Zahma
ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
BiLGI FORMU 18

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiri : Boyunluk

Kullanilan Gerecler : Deri, boncuk, metal, toka
Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknigi
Yoresel Motif isimleri : Kopek tasmasi

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 19

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiri : Kuskun

Kullanilan Gerecler : Deri, metal toka
Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknigi
Yoresel Motif isimleri : Kuskun

flgili Kaynak : Zafer GUZLEK

BiLGi FORMU 20

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiiri : Doslitk

Kullanilan Geregler : Kosele, metal toka, zimba
Uygulanan Teknikler : Kesim, elde dikis teknigi

Yoresel Motif Isimleri : Dosluk
ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 21

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiri : Yular
Kullanilan Gerecler : Kosele, metal zincir, toka, kece
Uygulanan Teknikler : Kesim ve elde dikis teknigi
Yoresel Motif Isimleri : Yular
ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK

BiLGI FORMU 22

inceleme Tarihi +13/10/2012
Uriin Tiri : Boyunluk
Kullanilan Gerecler : Kosele, boncuk, piiskiil, metal

zimba ve toka
Uygulanan Teknikler : Ede dikis teknigi, boncuk 6rme teknigi
Yoresel Motif isimleri : Bogazlik
ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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BiLGi FORMU 23

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiri : Kayis agirma / kege agirma
Boyutlar :1mile120 cm arasix 14 cmen
Kullanilan Gerecler : Kecge, deri, piiskiil
Uygulanan Teknikler : Elde dikis teknigi
Yoresel Motif isimleri :Agirma
ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
BILGI FORMU 24

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiirii : Kihf

Boyutlar :17x9 cm

Kullanilan Gerecler : Suni deri, metal zzimba
Uygulanan Teknikler : Zimba ile birlegtirme teknigi
Yoresel Motif isimleri : Kihf

ilgili Kaynak : Zafer GUZLEK
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9.2. Yemenicilik

Sozluk anlami olarak bakildiginda kavaf; “digstk nitelikli hazir
ayakkab: yapan ve satan kimse, koésger; halk agzi, kunduraa yemenici,
ayakkab: tamircisi” gseklinde agiklanmaktadir (Ayverdi, 2000:1768). Bu iki
kelimenin Anadolu’da birbirinin yerine kullanildig1 bir¢ok yazili kaynaktan
anlagilmaktadir. “Késgerlik”, deri islemeciliginin genel adidir. Yemeni,
terlik, pabug, mest, ¢izme, carik gibi ayakkabi cesitlerini yapan zanaat
erbabina “késker”, “kavaf” ve bu zanaat dalina da “késgerlik” veya “kavaflik”
denilmektedir (Ozen, 1982:17). Bir tiir hafif ayakkabi olarak tanimlanan
yemeni ve bu iste ugras vermek anlamina gelen yemenicilige de bazi yorelerde
“kogkerlik” denilmektedir (Barigta, 2005:171). “Kéggerlik, kunduraciliktan
farkli olan bir zanaattir. Tarihin en eski ¢aglarindan beri bilinmektedir. Bu
sanat dalinda tiretim tamamen el emegine, igne dikisine bagh kalmaktadir”
(Ozen, 1982:17). Eskiden, Anadoluda olduk¢a yaygin olan meslekler
grubunda yer alan bu ugras, lastik-plastik gibi teknolojik petrol tirevli
driinlerin de ¢ikmasiyla zamanla unutulan mesleklerden biri olmusgtur.

Ge¢migte yemenicilik enitibarlive en kazan¢li meslek oldugundan “Tahsil
icin medrese, sanat i¢in kosgerlik” deyimi yaygin olarak kullanilmigtir. Ayrica
“bir ¢ift yemeninin yaris1 kar” sozii, kosgerlik mesleginin kazanch bir meslek
oldugunu belirtmektedir. Bircok meslek dallarinda ¢irak bulunamazken

kogsgerlik meslegine erkek ¢ocuklar 7-8 yaglarinda cirak olarak baglamigtir
(Ozen, 1982:19).

Fotograf 216. Kahramanmarags Yemenileri
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Yemenicilikteki ayakkabi cegitleri ile kunduraciliktaki ayakkabs gesitleri
arasinda bicim ve uretim bakimindan buyuk farkhiliklar vardir. Baz
yorelerde deriyle ugrasanlara “kavaf”, “kosger”, “capulact”, “yemenici” ve
“ayakkabic1” gibi unvanlar verilmigtir. Bu unvanlardan biri olan “capulact”,
“cap-, kos-" kokiunden tiremis bir kelimedir. “Cok ¢capan tez yorulur.” atasézi
bu anlamda séylenmistir. Tek parca sayadan yapilan bir yemeni ¢esidine
“capula” ismi verilmektedir. Bu nedenle “capula” kelimesi, “yirimekte
kullanilan nesne” yani “ayakkabi” anlamindadir (Ozen, 1982:17). Yemeni
tarzi ayaga giyilen ilk ¢arik ve “edik” ad1 verilen ¢izmenin kullanildigina dair
o6rnekleri, Gok-Turkler'den kalan sanat eserlerindeki insan tasvirlerinde
goérmek mumkindir. Yine Kasgarh Mahmut'un 11. yy'da yazdig: Divan-u
Lugati't Turk adli eserinde “edik” kelimesine rastlanmaktadir. Divan-i
Ligati’t Tirk “edik”, “etik/ etiik”; kadin ayakkabisini da “bitkiim etiik” olarak
vermistir. Anadolu’ya gelirken Turk stvarilerin “edik” denilen yarim konglu
cizmeler giydigi, siirti sahiplerinin ise ayaklarinda ¢arik oldugu, kaynaklarda
belirtilmektedir. “Ev icinde giyilen terlik” anlamindaki “i¢ edik”in zamanla
“cedik” oldugu ileri suriilmiistiir. Selcuklular déneminden beri dilimizde olan
“pa-pus” hem edigin yerini almig hem de ayakkabinin her ¢esidi i¢in ortak ad
olmustur (Sakoglu, Akbayar, 2000:180).

Erdogan Mergil, “Tiirkiye Selcuklularinda Meslekler” isimli kitabinda
dericilikle ilgili mesleklerden birinin, dikkaninda malzeme olarak giizel
deriler ve tahtadan kaliplar bulunan “kunduracilik” oldugunu belirtmektedir.
Ayrica Sel¢uklular devrinde Anadolu’da Tirklerin buyiik bir kisminin sar1
renkte, tizeri desenli ¢izmeler giydiklerini; bunlarin konglarinin bazen diz
bazen de diz kapagina kadar yuvarlak dizlik seklinde yapildigini belirterek
yapan ¢izmecileri de “miizé-diz” adiyla agiklamigtir (Mergil, 2000:37).

Fotograf 217. Kahramanmaras Yemeni Atélyesi

244



Deri Sanatlan

Orta Asya'dan beri iklim 6zelliklerine, Tirk gelenek ve géreneklerine,
sanat ve meslek anlayisina bagh ahilik ve lonca sartlarina gére dayanikl,
kaliteli ve essiz guzellikte trtunler yapilmistir. Avrupa'da, stk goriinmek
amaciyla bir siis egyas1 goriinumiinde tretilen ayakkabilarin insan ayagim
deforme ettigi dénemde Anadoluda uretilen kunduralar, ayaklarin rahat
ettigi yirime vasitalar olarak tasarlanmigtir. Turk ustalari, siklik gibi bir
kaygidan tamamen uzak, ayagi deforme etmeyecek ayakkab: bicimleri
gelistirmistir. Tirk tarzi ayakkabilarin ¢ogunda yurtme rahathigi saglamak
amaciyla 6k¢e bulunmamaktadir. Tasa ¢arpmalarda ayak parmaklarim
korumak i¢in de burun kismi bir mahmuz seklinde yukar: dogru kivrilmigtir
(Sakoglu, Akbayar, 2000:180). Anadolu'da sandalin ¢esitli sekilleri topuksuz
olarak iiretilmis, en yaygin kullanilan ayakkab: olan “sahtiyan” ise genellikle

keci derisinden, kalin penceli, ucu sivri ve 6kgesiz olarak yapilmigtir.

Henride Couliboeur de Biocqueville de “Tiirkmenlerde ayakkabiyapanlar
¢ok becerikli olup su gecirmeyen papugclar ve ¢izmeler imal ederler. Bunlar i¢
taraftan dikildigi icin ¢ok saglam olur.” demistir (Ozénder, 1993:36). Yerli
ve yabana turistler kavaf dikkanlarini ve arastalarini gezerken gordikleri
papuglarin zarifliklerine ve inceliklerine hayran kalmis; bunlari hayal
otesi olarak tanimlamis ve bunlarin bir sanat 6gesi sayilmalar: gerektigini
vurgulamigtir (Sakoglu, Akbayar, 2000184).

Osmanli déneminde gunlik olarak kullanilan yemeniler ayn1 zamanda
insanlarin sosyal statisiint anlatan bir gosterge de olmusgtur. O dénemde
bayanlar tamamen kapali oldugu icin ¢arsaf icindeki bayanin sosyal statiisii
giydigi yemenilerin renginden anlagilmaktadir. Siyah yemeniyi esi 6lmus
bayanlar, kirmizi yemeniyi nisanlilar, yesil yemeniyi muradina ermis evli
bayanlar, turuncu yemeniyi sozlii olan bayanlar, sar1 yemeniyi on bes yas
alt1 gen¢ kizlar giymistir. Rahathig1 ve hafiflifi nedeniyle tercih edilen bu
ayakkabilar, ge¢miste yeniceri ve mehteranlar tarafindan da kullanilmigtir.
Bunlar “postal”, “edik”, “kelik”, “yemeni”, “saray yemenisi”, “karadag carig1”
adlarinmi almigtir. Bu déneme ait farkli 6zelliklere sahip saglam ve kaliteli
bircok ayakkab: ve terlik cesitleri giinimtz miuzelerinde yer almaktadir

(www.osmanlicarikcisi.com).

Yemeni tarzi ayak giysileri Anadoluda yasamig tum uygarliklardan
etkilenerek guniimiizde farkli sgekillerde yeniden tasarlanmigtir. Hitit
doneminde kadin ve erkeklerin ucu yukari dogru kivrik kunduralar
tasidiklar: gértilmektedir. Giinimiz yemenilerinin benzeri, muhtemelen
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kaynag1 olan bu ayak giysileri o dénemde yaygin olarak kullanilmigtir
(Turkoglu, 2002:32). Ge¢ Hitit déneminde bilinen ucu kivrik papuglara ek
olarak, ayak parmaklarini digarida birakan sandallar giyilmigtir (Turkoglu,
2002:38). Ilk ¢izme formlu ayakkabilar Asurlular déneminde goriillmektedir.
Kafkasya'da, Karmir Blur’da bulunmus buyiik¢e bir riton, énden bagckl
¢izme bigiminde yapilmigtir. Van kazilarinda ise kisa kon¢lu bot biciminde
ritonlar bulunmugtur (Turkoglu, 2002:48). Anadolu’da klasik Helen Cag:
ayak giysilerini sandallar olugturmaktadir. Tabana rastlayan kismi sert
deriden, ince bagciklar: ayak tzerinde ve O6kcede ayag: saran sandaletler
herkes tarafindan giyilmistir. Iki elle ayak iizerine ve ayak bilegine ustaca
sarilan kordonlar, capraz gekiller olusturarak bazen dize yakin gelecek kadar
ayak bilegine baglanmigtir (Tarkoglu, 2002:85).

Eski c¢aglardan gunimiize insanin ayagini koruyan “sandal’,
Asya’dan getirilen “edik”in bir sentezidir. Erkek ya da kadin ayakkabi ve
terliklerinin butiin ¢esitleri kogullara, konumlara ve iklimlere gore sandal-
edik tarzinda uretilmigtir (Sakoglu, Akbayar, 2000:183). Bir¢ok kiltiriin
harmanlanmasiyla olusan bu ayak giysilerine genel olarak ginumuzde
“yemeni” adi verilmektedir. Giyimi pratik, rahat bir ayakkab: tira olan ve
sag1, solu bulunmayan iki yénla bicimlendirilmis yemeninin, tulum yemeni
(kara yemeni) ve gul seftali (kirmiz1) yemeni olmak tizere, rahat giyebilmek
icin arkasinda kulagi bulunan, kulakli veya kulaksiz yemeni olarak farklh
boyutlarda ve ¢esitte yapilmaktadir (Barigta, 2005:171).

9.2.1. Kahramanmarag’ta Yemenicilik - Késgerlik

Birkag asir 6ncesi Anadolu'da kadin erkek herkes tarafindan giyilen edik
gelenegi, Kahramanmarag’ta yagsanan gelenek - gérenekler arasinda ayr1 bir
yere sahip olup biiytk bir 6zenle yasatilmistir. Fakat yeni gelismelerle birlikte
insanlarin hayat tarzlarinin ve taleplerinin farklilagmasiyla edik kullanim:
olduk¢a azalmigtir. Gelenegi yasatmak amaciyla ¢ok az sayida orjinal veya
minyatur edikler tretilirken, ginimizde kullanim amacina yénelik farkh

form, bi¢im ve renklerde iiretim yapilmaktadar.

Gelinlere mutlaka edik giydirildiginden edigi alamayacak durumda
olan aileler, sarraflardan edik emanet alarak digtnlerde bu emanet edikleri
gelinlere giydirmistir. Edik giymek belli bir olgunluk, liyakat ve yetigkinlik gibi
derin manalariifade ettigi icin sosyal hayatta da edik giymenin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Bu ince ve yitksek manalardan dolay: edigin ilk giyildigi giin,
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anlaml bir téren yapildig: séylenmektedir. Bu torende edigi ilk kez giyenin

babasindan o gin bahsis alinmakta ve edigin i¢ine konulmaktadir. Edigi

giyen damadin ise bu paray1 hamam ya da berber paras: yaptig: belirtilmistir
(Ozénder, 1993:35).

Fotograf 218. Atolye Calismas1 / Mehmet Kopar

Kahramanmaras kosgerlerinin yaptigi pabuglar sunlardir: yemeni,
cizme, edik, postal, carik, celik ve iskarpin vb. Bu pabuglar: yapan ustalarin
zanaatlar1 unutulmaya ytz tutmus meslekler arasinda yer alirken yapilan
film projeleriyle birlikte bir anda tum dinya “Tirk yemenisi’ni tanimaya
baglamigtir. Yemeni ustalar1 Gaziantep, Kilis ve Kahramanmarag’ta bu
meslegi yeni tasarimlar ve yeni kullanim alanlar1 yaratarak strdirmektedir.
Kahramanmarag'ta Huseyin Kopar ve Mehmet Kopar kardegler ile onlarin
besinci kugaktan yegenleri, ata yadigari bu meslegin yiizyillar 6ncesinden
ginumuze kadar gelmesinde atilan képrunin o6nemli bir parcasim
olusturmaktadir. 1800’1t yillarda Salman Kopar, askerlik icin gittigi
Istanbul'da kavaflik meslegini 6grenmis, bu meslegi Kahramanmaras'ta
kusaktan kusaga aktararak yasatmayr basarmugtir. Kokli bir gecmise
dayanan meslegin yasatilmasinda “késger” diye adlandirdigimiz ayakkab:
yapim ustasi Salman Kopar’dan sonra 1800’lii yillarin sonunda oglu Mehmet
Kopar, 1944 yilinda Mehmet oglu Alaattin Kopar, 1975 yilinda Alaattin oglu
Hiuseyin Kopar, 1998 yilinda Alaattin oglu Mehmet Kopar ve 2000 yilinda
Huseyin oglu Fatih Kopar, dedelerinden bu yana gelen sanati: yagsatmaya

calisan Kahramanmaragh yemeni ustalari olmuslardir.
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Yilda ortalama 5000 ¢ift yemeni iireten Mehmet Kopar ve ailesi, bunlar1
Tiirkiye'de turistik bolgelere gondermektedir. Bunun digsinda halk oyunlar:
ekiplerinin ayakkab: ihtiyaclariyla birlikte, uzun siire gindemde kalan
filmler icin de cariklar yapip satarak Kahramanmarag’ sadece Tiirkiye'de
degil yurt disinda da en giizel sekilde temsil etmeyi basarmiglardir. imalatini
yaptiklar1 drtnleri sadece carik olarak degil, gegmisin Hitit ve Selcuklu
donemi orneklerinden yararlanarak guncelleyip ginimizde kullanilabilen
yeni tasarimlar seklinde yapip treten bu ustalar, ayrica gelen talepler
dogrultusunda film kostiimlerine uygun cariklar da yaptiklarini ifade
etmislerdir. 1999 yilinda “Biiyiik Iskender” filmiyle baslayan bu siirec, 2500
cift carik siparisi aldiklar1 “Harry Potter” ve 163 cift carik siparigi aldiklar
“Truva” filmi ile devam etmigstir. Turk filmleri i¢cinde Karaoglan, Kursun
Yarasi ve Fetih 1453 filmleri i¢in de ¢arik yapilmigtir.

Kopar ailesinin, ¢ariklarda orijinal 6zellikleri bozmadan bu cariklarn
iretmeye ve bu meslegi stirdirmeye ¢alistiklar: bir gercektir. Mehmet Kopar
veatalarindankalanbumeslegi giintimuize kadar siirdiiren diger carik ustalars,
meslegin bundan sonraki dénemlerde bitme korkusunu yasamaktadir.
Bu meslegi bundan sonra da yasatacak ve stirdiirecek nesillerin olmasini
imit eden ustalar, Kultir ve Turizm Mudurligu tarafindan yeni ¢aligmalar
yapimazsa ve bu meslege destek verilmezse meslegin éniimuzdeki yillarda
yok olacag endigesini duymaktadir. Carik ve yemeni satiglarinin mevsimsel
olarak degistigini belirten Kopar, miusterilerin talep ve isteklerine gore de
yemeni tizerine ilaveler yapabildiklerini belirtmektedir. Yemenileri kullanan
mugterilerin tekrar yemeni aldigini, hi¢ kullanmayanlarin ise almakta
tereddutler yasadigini sdyleyen usta, bu ayakkabiy1 ve bu ayakkabinin
ozelliklerini insanlarin yeterince bilmemesinden dolay:r almaktan da
kagindiklarini ifade etmektedir.

Fotograf 219. Carik Yapiminda Kullanilan Araglar
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9.2.2. Yemenicilikte Kullanilan Araclar:

Musta: Dericilik, kunduraclik, ciltcilik gibi sanatlarda derileri tizerine
vurarak inceltmeye, duzeltmeye ve atilan dikisi saglamlastirmaya, ek yerlerini
ezmeye yarayan; sert aga¢ veya magdenden yapilan alet (Ayverdi, 2000: ¢:2:2155).

Kesim Bicagr: Eskiden derinin cinsine gore boy boy kullamlan keski
bigaklar1.

Masat: Bicak bilemeye yarayan cubuk biciminde celik (Ayverdi,
2000:¢:2:1945).

igne: Dikis dikmekte ve nakis islemede kullamilan, bir tarafinda iplik
gecirilecek deligi bulunan, ucu sivri ince ¢elik alet (Ayverdi, 2000: ¢:2:1358).

Biz: igne batinlmasi zor olan sert seylerin dikilmesinde, ignenin
gecebilmesi i¢in delik agmaya yarayan ucu sivri ve ince, demir alet (Ayverdi,
2000:¢:1:390).

Fotograf 220. Biye Tas1, Bicaklar:1 Bileylemek ve Uglarini Keskinlestirmek

I¢in Kullanilmaktadir.

Levger: Giirgen ya da palamut agacndan yapilan, 20-25 cm
uzunlugunda, ucu sivri; deriye kalibin tzerinde sekil vermek ve utaleme ve
parlatma yapmak i¢in kullanilan arag.

Donder Agaci: Uzunca bir sopa ile tersinden dikilen triinleri cevirmede
kullanilan arac.

Giirgen veya Meseden Yapilmis Ahsap Kaliplar: Yemeni ve cariklarin
1slatildiktan sonra gekillenmesi amaciyla kullanilan kaliplar.
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9.2.3. Yemenicilikte Kullanilan Geregler

Mehmet Kopar yemenilerin yapiminda tamamen dogal malzemeler
kullandiklarini, hi¢ bir kimyasal ve plastik madde kullanilmadiklarinm
ozellikle ifade etmisgtir.

Uriinlerin taban kisimlarinda camiz ve manda koselesi, ayakiistiinii
olusturan yuiz kisminda ise dana ve inek derisi kullanilmaktadir. Taban astar1
i¢cin koyun derisi, kenar kiy1 ve biyeleri i¢in keci derisi kullanilmaktadir.
Yemenilerin tretiminde kullanilan derilerin temizlenmesinden baglayarak
kullanim agamasina kadar gecen siire boyunca yapilan iglemlerde tamamen
dogal maddelerin kullanimi s6z konusudur. Palamut agacinin yapraklari,
derinin tstindeki killar1 dékmesi icin kullanilmaktadir. Eksi (tetiri)
agacinin yaprak ve dallari degirmende 6gutiilerek su dolu havuza bogaltilir.
Deriler icine atilir. 15-30 giin suda bekletilir. Bu stirede derinin i¢indeki 6z
yumusatilir. Sudan ¢ikartilan derinin yiiz kismu sicak, dogal yaglarla, yun

parcastyla yaglanmaktadar.

Yemenilerin yapiminda kullanilan boyalar, kok ve toprak boyalardan
elde edilmektedir. Deri kuru iken boya kaynatilir, siv1 hale getirilir. Ilik bir
halde kece ile derinin tizerine striilen birinci kat kuruduktan sonra, ikinci
kat surilir. Boyama iglemi bittikten sonra deri tekrar yikanarak carik,

yemeni, terlik vb. kesimi i¢in hazir hale getirilmektedir.

Dikis isleminde pamuk iplik kullanilmaktadir. Bu ipliklerin sudan
etkilenerek ctrtimelerine karsi dayanikliliklarimi saglamak, ayn1 zamanda
yemenidikisini kolaylagtirmak amaciyla buiplikler, bal mumuile mumlanarak
kullanilmaktadir. Yapilan bu islem ayni zamanda ayakkabinin kullanim
siresini de etkilemektedir. Taban astari ile taban génini yapistirmak i¢in
toprak ve aga¢ kokinden elde edilen ve toz halinde olan ¢iris sulandirilarak
kullanilir. Ciris, deriyi korumak ve ayakta terleme ve kokuyu o6nlemek
amaayla kullanilmaktadir. Dikim asamasindan sonra yemeniler, ceviz
kabugundan elde edilen sar1, zeytin dalindan ve yapragindan elde edilen yesil,
bitki koklerinden elde edilen mor ve kok boyadan elde edilen kirmizi boyar
maddelerle renklendirilmektedir. Ustalardan edinilen bilgilere gére boyar
madde olarak deniz kumu da kullanilmaktadir. Yapilan yemenilerin ytuzeyini
parlatmada, renklerini koyulagtirmada ve émriint uzatmada zeytinyag: ve

aycicek yagi kullanilmaktadur.
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9.2.4. Yemeni Cesitleri

Edik: Konglar: takriben 40 cm uzunlugunda, 6keesiz, uglari kivrik, sarive
renkli cizmelerdir. Bu ¢izmelerin tabanlar sig1r, st ise daha yumusgak olan
ke¢i vb./nin tabaklanmig géniinden yapilmakta ve bazilarinin konglarinin tst
kisminin cevresine serit gecirilmektedir. Bazen bu seritlerin 6ntnde puskil
de bulunmaktadir. Kadinlarin giydigi ediklerin konglari, erkeklerin giydigi
ediklere gore biraz daha kisa olmaktadir (Gonully, 1985:8) .

Kahramanmaragh M. Ali Ersahan’dan alinan bir kita;

Birine aldim edik

Birine alirim dedik

Mahkemede yerim gedik

Yandim iki avrat elinden (Génilli, 1985:8)

Cedik: Sar1 meginden yapilan, kisa ve bol konglu pabugtur. Daha
cok mest yerine giyilir. Kadinlarin giydigi cedikler yumusaktir; ici ve dig
desenlerle siisliidiir. Buna da edik denir (Onder, 1995:39).

Bagmak: Daha ¢ok kadinlarin giydigi, yumusak deriden yapilmas, tizeri
desenlerle siislii veya sirma islemeli pabugtur. islam sanatinda ilk 6rnekleri,

sandal biciminde iken giderek cesitleri cogalmistir (Onder, 1995:23).

Lapcin: Kaytanla baglanan, yumusak deriden, kulakli, 6keesiz, diz
mesttir. Genellikle kadinlarin giydigi lapginler renkli derilerden, tizerleri
kabartma ve boyalarla siislii yapilmis ve daha cok evlerde giyilmistir (Onder,
1995:125).

Cizme: Koncu dize kadar veya dizden yukariya ¢ikan, deri ayakkabidir.
Tarih boyunca erkek ve kadinlarin giydigi ¢izme, Osmanlilar devrinde dis:
ve koncu nakiglarla suslt olarak yapilmis ve bir sanat haline gelmigtir.

Cizmelerin kullanilig amaclarina gére esitli bicimleri vardir (Onder, 1995:5).

Celtik Carigi: “Su carif1” da denilen bu canigin yapihis amac ve sekli
diger cariklardan farkhidir. Celtik carigi, piring tarlalarinda caligan iscilerin
tercih ettikleri bir turdar. “Saka” ad: verilen bu iscilerin giydikleri bu celtik
carigimin ucu agiktir. Su ile kapli piring tarlalarinda caligan bu is¢ilerin
cariklarina dolan sular, bu deliklerden disar1 akmaktadir (Ozonder, 1993:36).

Karadag Carigi: Karadag koylilerinin giydikleri tiir olup ucu kapal
olarak dikilmistir (Ozénder, 1993:36).
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9.2.5. Yemenilerinin Yapim Teknigi

Kahramanmarag atélyelerinde yapilan yemenilerin bir 6rnegi, Mehmet

Kopar Usta’'nin atélyesinde agamalariyla incelenmis ve agamalar: verilmigtir.

Fotograf 221. Taban ve Yan Parcalarin Elde Birlestirilmesi

Geleneksel olarak yapilan yemeni, toplam doért parcanin belirli
asamalarda bir araya getirilmesiyle olugturulmaktadir. Bu dért parca, dana
derisinden ayak st kismini olusturan saya, ince ke¢i derisiyle sayanin
kenarina cekilen ince biye (kiy1), koyun derisinden yapilan taban astari ve
camiz ve manda derisi ile yapilan taban astarindan olugmaktadir. Yemeniler
tamamen el dikisleriyle yapilmaktadir. Onceden biye dikisi de elde yapilirken
kalinlik yapmamas: i¢in yeni yapilan aranlerde bu dikis, makine dikisi ile
cekilmektedir. Yapilacak tirtn 6zelligine gére kesilen parcalar tersinden el
dikisi yapilarak dikilmektedir. Donder agacinin yardimiyla dikisi tamamlanan
yemeni, yuzt cevrilerek 1slak bir sekilde ahsap kaliplara giydirilmekte ve
kalipta bir gin (24 saat) bekletilmektedir.
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Fotogyaf 222. Dikisi Yapilan Yemeninin Kahp Uzerinde Musta {le Sekillendirilmesi

Uriinleri kaliba yerlestirdikten sonra beyaz patiska icerisinde boh¢alanan
yemeni, yanlarindan musta ile dévillmektedir. Boylece deriye sekil
verilmekte ve yemeninin kaliplanmasi saglanmaktadir. Taban astarindaki ve
burun kismindaki fazla deriler kesim bigag: ile dikkatli bir sekilde kesilerek
cikartilmaktadir. Cikartilan her bir atik deri degerlendirilerek bileklik,
anahtarlik gibi kug¢ik trinlere dontsturtlmektedir.

Fotograf 223. Sekillendirilmis Carigin Yanlarinda Meydana

Gelen Fazla-liklarinin Kesilmesi ve Kaliplanmas:
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Kenar duzeltmelerinden sonar cariga kalip tizerinde tekrar sekil
verilmektedir. Genel anlamda ¢arik yapimi bu temel teknikleri icermektedir.
Tamamlanan cariklar istege gére kok boyalarla boyanmaktadir ve trtn
ozelligine goére cariklarin siislemeleri yapilmaktadir. Carik ve yemenilerin
farkli farkl pek cok 6rnegi bulunmaktadir. Uriin 6zelligine gore, dort kisiyle
bir giinde ortalama yirmi ¢ift trtin elde edilmektedir. Bir kisi sabah basladig:
bir tirtina tek basina alt1 - yedi saatte tamamlayabilmektedir.

Ayakkabilarin yapiminda hakiki deri kullanildigi i¢in mantar ve
romatizma gibi hastaliklar goralmemektedir.

Fotograf 224. Yemeninin Istenilen Renkte Boyanmasi

Teknolojinin ayakkab: sektériinde yarattigi etkinin buyukliga herkes
tarafindan bilinmektedir. Bu kadar ¢ok tretilen ve farkli kesimlere hitap
ederek her buitceye gore yapilan ayakkabilara ragmen Kahramanmarag'ta
carik ve yemeni yapan ustalar, bu mesleklerini devam ettirme ¢abasim
siurdirmektedir. Fakat ¢irak ve kalifiye eleman bulunamadigi i¢in bu meslekleri
gelecege tasiyacak ustalarin yetigmesi ne yazik ki mimkin gérilmemektedir.
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9.2.6. Yemeni Uriin Ornekleri

BiLGi FORMU 1

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Yemeni

:36/42 aras1

: Dana, keci, koyun, manda derisi
: Elde dikis teknigi

: Fatih yemeni

: Mehmet KOPAR

BiLGi FORMU 2

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Yemeni

: 36/42 aras1

: Dana, kegi, koyun, manda derisi, metal toka
: Elde dikis teknigi

: Tokal1 yemeni

: Huseyin - Mehmet KOPAR
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BiLGi FORMU 3

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

:13/10/2012

: Yemeni/carik

: 36/ 42 aras1

: Dana, kegi, koyun, manda derisi
: Elde dikis teknigi, siisleme

: Nakigh yemeni

: Huseyin - Mehmet KOPAR

BiLGi FORMU 4

inceleme Tarihi

Urian Tiirii

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak
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: Yemeni/carik
: 36/42 aras1

: Dana, kegi, koyun, manda derisi

: Elde dikis teknigi, zzmbalama
: Saray yemenisi
: Huseyin - Mehmet KOPAR
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inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 5

—
:13/10/2012
: Yemeni/carik
: 36/42 aras1

: Dana, kegi, koyun, manda derisi

: Elde dikis teknigi, zzmbalama
: Motifli yemeni
: Hiseyin - Mehmet KOPAR

BiLGi FORMU 6

:13/10/2012
: Yemeni/carik
:36/42 aras1
: Dana, kegi, koyun, manda derisi, metal toka

: Elde dikis teknigi, zzmbalama
: Motifli, tokal: yemeni
: Huseyin - Mehmet KOPAR
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BiLGi FORMU 7

inceleme Tarihi

Uriin Tiiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi

Uriin Tiri

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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:13/10/2012

: Yemeni/carik

: 36/42 aras1

: Dana, keci, koyun, manda derisi
: Elde dikis teknigi, zzmbalama

: Motifli yemeni

: Huseyin- Mehmet KOPAR

BiLGi FORMU 8

:13/10/2012

: Yemeni/carik

136/ 42 aras1

: Dana, kegi, koyun, manda derisi, sirim ip
: Elde dikis teknigi, zzmbalama

: Kiyili babet

: Hiseyin - Mehmet KOPAR
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BiLGi FORMU 9

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiiri : Yemeni/carik
Taban Numarasi : 36/42 aras1
Kullanilan Gerecler : Dana, keci, koyun, manda derisi,sirim ip
Uygulanan Teknikler : Elde dikis teknigi
Yoresel Motif Isimleri : Kelik
ilgili Kaynak : Hiseyin - Mehmet KOPAR
BiLGI FORMU 10

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiiri : Yemeni/carik

Taban Numarasi : 36/42 aras1

Kullanilan Geregler : Dana, kegi, koyun, manda derisi
Uygulanan Teknikler : Elde dikis teknigi, nakis teknigi
Yoresel Motif isimleri : Nakigl bayan saray terligi

ilgili Kaynak : Hiseyin - Mehmet KOPAR
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BiLGi FORMU 11

e )

inceleme Tarihi :13/10/2012
Uriin Tiiri : Yemeni/carik
Taban Numarasi : 36/ 42 arasi
Kullanilan Gerecler : Dana, kegi, koyun, manda derisi,sirim ip
Uygulanan Teknikler : Elde dikis teknigi, zzmbalama
Yoresel Motif isimleri : Kisa gladyator
ilgili Kaynak : Huseyin - Mehmet KOPAR
BiLGI FORMU 12

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiiri : Ham carik

Taban Numarasi : 36/42 aras1

Kullanilan Geregler : Manda derisi

Uygulanan Teknikler : Elde dikis teknigi

Yoresel Motif Isimleri : Ham carnik

ilgili Kaynak : Hiseyin - Mehmet KOPAR
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inceleme Tarihi

Uriin Tiirii

Taban Numarasi
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri

ilgili Kaynak

+13/10/2012
: Cizme
: 36/ 42 aras1

: Dana, manda derisi

: Elde dikis teknigi, zzmbalama
: Edik
: Huseyin - Mehmet KOPAR
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BiLGi FORMU 14

inceleme Tarihi :13/10/2012

Uriin Tiiri : Cizme

Ayakkabi1 Numarasi : 35/40 aras1

Kullanilan Gerecler : Dana, kegi, koyun, manda derisi,sirim ip
Uygulanan Teknikler : Elde dikis teknigi, aplikasyon, deri isleme
Yoresel Motif isimleri : Nakigh postal

ilgili Kaynak : Mehmet KOPAR
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10. SEMERCILIK

Anadolu’da at, esek vb. binek hayvanlari, ulagimda 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmigtir. Hayvanlarin tizerine yiklenen ytkin hayvana zarar verme-
mesi ve kolay taginmasi amaciyla hayvanlarin sitlarina semer konulmaktadur.
Semerler agac, deri, kece, telis gibi malzemelerden yapilarak binek hayvanin
ustiine kayis veya kaytan gibi seritlerle baglanmaktadir. Semerlerin tretimi-
ni yapan kisilere “semerci”, bu meslege ise “semercilik” denilmektedir. Semer
uretiminde saraclik ve kegecilik meslekleri de 6nemli rol oynamaktadir. Se-
merlerin deri aksami ve stslemesi saraclik meslegi ile, i¢ kisminin kege ile

kaplanmas ise kegecilik meslegini iligkilidir.

Fotograf 225. Kahramanmarag Semerciler Carsisindan Cesitli Semerler

Semerciler, Kahramanmaras Carsisinda “Semerciler I¢i” ve “Saraclar Ici”
adi verilen iki sokakta toplanmigtir. 1923’te semercilikte ugrasan 120 kisi
oldugu séylenmektedir. Bugiin sadece 5 ustanin semecilik meslegini sur-
dirdiga gozlenmistir. Semerciler Carsisinda dayisindan 6grendigi meslegi-
ni siirdiiren Ali Ozen 45 yildir bu meslegi yaptigin1 belirtmistir. Ali Usta ve
Omer Batir Usta bir semer yapiminin, semer ustasinin iki giintinii aldigini
ve semerin bes kisimdan olustugunu ifade etmistir. Bu kisimlar ahsap kismu,
deri kismi, ot kismi, kege kismu ve telis kismidir. Su anki satiglar: az sayida
dag koyiine yaptiklarini belirten semerci ustalari, meslegin bittigine isaret
ederek teknoloji ilerledik¢e mesleklerine ihtiya¢ kalmadigina dikkati ¢cekmis-
lerdir. Ustalar, “Bu ¢arsinin iistiinden alt tarafina kadar hep semerciydi. $Sim-

di semerciye benzer bir sey kalmadi, gériiyorsunuz. Yani teknolojiye yenik
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distiik. Su anda yaptigimiz semerler genelde kirsal kesimlere, dag koyleri-
ne gidiyor. Yakin vilayetlerden de Gaziantep ve Kilis’e gidiyor. isler gecmise
oranla ytizde 80 azaldi. “ sekilde bir agiklama yapmugtir.

Ustalarimiz, minyatir semer ireterek piyasaya siirmug ancak istenilen
verimi alamamigtir. Omer Batir Usta ve Ali Ozen Usta, “Mesela vatandas ge-
liyor buna 5-10 lira deger veriyor. Bu giin minyatiir kii¢uik bir semeri yapmak
bir giin strer. Bir ustanin yevmiyesi en az 50 TL olsun ki ayakta durabilsin.

Onun i¢in talep yok. Yine de yapiyoruz istek oldugu zaman” ifadelerini kul-

lanmiglardir  (http://www.yorumgazetesi.com/-16003-haber-3-eu.html#.
UTTx8zdhwwo).

Fotograf 226. Kucik Semerler

10.1. Semer Yapiminda Kullanilan Arac ve Gerecler

Semer yapiminda kullanilan arag¢ ve gereclerin dogru olmasi 6nemlidir.
Semer yapiminda kullanilan araclar soyledir:

Semerci Makasi1: 35-40 santimetre boyunda bir makas olup kece ve
deri kesmek i¢in kullanilir. Demirciler tarafindan semercilere 6zel olarak ya-
pilan bir makastur.

Semerci Demiri: Boyu yaklagik bir metredir. El tutulan bélumu ve ucu
yariktir. Bu yarik, bolume sikistirilan berdilerin, semerin elle ulagilamayacak
bolimlerine ulagsmasini saglar ve semere sekil verir.

Avug¢ Demiri: Dikim esnasinda kullanilan ¢uvaldizin, semercinin avug
i¢ini yaralamasini engelleyen, sar1 bakirdan dékiillmiis, yass: bir alettir.

Keci Boynuzu: Boynuzun icine kece parcalar1 sokulur. Zeytinyagiyla bu
keceler iyice yaglanir. Semerci, semerin deri bélumuni dikerken ¢uvaldizini bu
ke¢i boynuzuna sokar ve yaglanan ¢uvaldizin deriyi daha kolay delmesini saglar.
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Tarak: 50, 20 ve 4 cm o6lcilerinde olan bir tahtanin kenarina yakin bo-
lamune yan yana ¢akilan, bicak seklinde demirlerden ibaret bir alettir. Berdi-
lerin dilimlenmesinde kullanilir.

Cuvaldiz: 30-40 cm uzunlugunda, oldukea buyiik bir dikis ignesidir. Cu-
valdiz, demirciler tarafindan turetilir; semercilerin dikis iglerinde kullanilir.
“Igneyi kendine cuvaldizi ele batir.” ataséziine konu olmustur.

Semer yapiminda kullanilan geregler ise s6yledir:

Sahtiyan: Tabaklanmis ve cilalanmis teke derisidir. “Tabak, sevdigi de-
riyi tagtan taga vurur.” atasézii bu kelime ile ilgilidir.

Berdi: Kamis gibi bataklikta yetigen bir bitkidir. i¢i siingere benzer ve sikil-
diginda tekrar eski haline déner. Bu 6zelliginden dolay: semer yapiminda dolgu
malzemesi olarak kullanilir. Semerin gévdesinin esnek olmasin saglar. Berdi,

Anadolu'da hasr, kiirst, sepet vb. yapiminda hammadde olarak kullanilir.

Fotograf 227. Semerci Ditkkaninda Arag ve Geregler

Sirim: Sahtiyanin islatildiktan sonra makasla ince ince kesilmis halidir.

Sicim (Kinnap): Keten, kenevir gibi bitkilerin liflerinden yapilan ince
ve saglam ipliktir.

Kece: Koyun yapagisinin nemli ortamda déviilerek sikistirilmasi ile elde
edilen bir ¢esit dokusuz yiizeydir. Semerciligin 6nemli bir gerecidir. Telis tize-
rine kaplanur.

Telis: Bitkisel liflerden dokunmus kaba 6rgalii kumastir.

Balmumu: Sicimin mumlama igleminde kullanilir. Sicimi dig etkenler-
den korudugundan semerin dikislerinin uzun émiurlii olmasini saglar.

267



Kahramanmaras El Sanatlar

Berdi Bicagi: Ahsap sapli olup ice dogru egimlidir. Bicagin kesen tarafi
testere agzina benzer. Berdilerin toplanmasinda ve sonraki islemlerde, kesim
igleminde kullanilir.

Udiirgii: Orta Asya'dan beri giinimiize kadar ulagan delme aleti olup
matkabin ilkel seklidir. ki parcadan olusur: Birinci parca keman yayina
benzeyen kisimdir. Yarim ay seklindeki bir ¢cubuk ve bu ¢ubugun iki ucuna
baglanmis iki santimetre kalinhginda deriden olusur. fkinci kisim ise delme
islemini kemane yardimiyla saga ve sola dénerek yapan bslimdir. Bu kismin
ucunda demir bir matkap ucu ¢akilidir. Dért - bes santimetre kalinhiginda,
agac¢ tornacilar: tarafindan 6zel olarak imal edilir ve ucu sivri ince bir silin-
dir seklindedir. Bir ucu elle tutulan parcasi, gévdeden ayr1 doner. Eskiden,
elektrikli matkaplarin olmadig: dénemlerde marangozlar tarafindan da del-
me iglerinde kullanilmigtir. Yay: oldugu i¢in adina “kemane udirgi” de de-
nilmektedir. Yay bu ikinci parcay: saga - sola ¢evirme islemini gerceklestirir.
(http://www.renkliweb.com/kultursanat/semercilik-nedir-semercilik-mes-
legininozellikleri.html#i xzzZ2 MbMtfKGF)

10.2. Semerin Yapim iglemleri
islem 1. Telisi Hazirlamak

Semer yapimina baglarken ilk islem olarak telis dikilir. Cesitli él¢iilerde
(semer buytiklugiine gore) kesilen telisler semerin govde kismini olusturacak
sekilde dikilir.

Fotograf 228. Dikilmis Telisler
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islem 2. Semerin i¢ini Doldurulmak

Omer Usta aldigimiz bilgilere gore telis yapilirken dért yerden doldur-
mak i¢in kapak birakilir. Telislerin i¢i semerci demiri yardimiyla “berdi” ismi

verilen otlarla doldurulur ve kapaklar dikilir.

Fotograf 229. Doldurulmus ve Kapaklar1 Dikilmis Semerler

Mindere benzeyen bu govde ortasindan ikiye katlanir. On cepheden go-
rinist “V” seklindedir. Doldurulan semerin 6n ve arka kisimlarina kamis
demetlerinden tag yapilir.

Var riddi,
Fotograf 230. Semerciler Cargistnda Omer Usta, Tag Yapimu ile flgili Bilgi Verirken

fhtiya¢ duyulan yerlere daha sonra “semerci demiri” ile daha fazla ber-
di sokulur.
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islem 3. Deri ile Kaplamak

Geleneksel yontemlerle tabaklanmis olan deriler alinir. Semerin él¢tst-
ne gore kesilerek semerin tzeri deri ile kaplanir. Kaplamada deriler sicim ile
dikilir. Genellikle teke derisinin 1slatilarak yumusatildiginda daha kolay ya-
pildig: ustalar tarafindan belirtilmistir.

Fotograf 240. Ali Usta Tarafindan Semerci Demiri ile Dolgu Yapilmas:

islem 4. Ahgap Kismi1 Yapmak

Semerin ahgap bir iskeleti vardir. Bu iskelet yan agaci, parmak agaci, 6n
ve arka kas agaclar seklinde parcalardan olusur. Tornada aga¢ aksan, yapi-
lacak parcanin ozelligine gore kaba olarak dig hatlar ile kesildikten sonra
semerci ustasi tarafindan keser ile bu aksana gekil verilir. Semerci ustas: Ali
Ozer su bilgileri vermistir: “Semerin ahgap iskeletinin saglam olmasi icin
sert agac cinsleri kullanilir. On kas ve arka kag hazirlanir. Yan tahtalan yer-
lestirilir. “Parmak agac1” denilen par¢anin hazirlanmas: i¢in agaclar islatilir
ve mangal atesinde 1sitilir. Yumusayan agaclar ortasindan otuz derecelik bir
ac1 yapacak sekilde egilir ve bu sekilde kurumaya birakilir. Bu ahsap iskelet,
deri ile kaplanmig gévdeye iist taraftan oturtulur ve iskeletin yan agaglarin-

dan semerin govdesine sicimle sikica tutturulur.”
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Fotograf 241. Tornadan cekildikten sonra aga¢ kisimlarin sekillendirilmesi

islem 5. Kege ile Kaplamak

Semer ters yatirilarak i¢ tarafinin kegesi sirimla itina ile dikilir. Kege kis-
mi kegeciler tarafindan semere kaplanacak buyiiklikte yapilir. Kahraman-

marag’ta kececilik meslegi semer kecesi yapimi olarak stirmektedir.

Fotograf 242. Keceleri Kaplanmis Semerler

islem 6. Semeri Siislemek

Renkli keceler yuvarlak, kare vb. sekillerde kesilir. Bu par¢alarin tizerine,
semerin 6n kag tahtasina mantar ¢ikarilmis gazoz kapaklari, cesitli civiler ve
metal parcalari ¢akilir. Semerin 6n dikigleri, aralara mavi boncuklar sirima geci-
rilmek suretiyle dikilir. Sonralari ¢ikan parlak kabara ¢ivileri de semerin siisleme

isleminde kullanilmigtir. Deri bantlarla da aga¢ aksaminda baglamalar yapilr.
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Fotograf 243. Suslemeleri Yapilmig Semerler

Semerin ahgap kullanmadan yapilanina da kirtiin (palan) denir. Kiir-
tun, “Esek kact1 kurtiin dugti.” atasézuyle dilimize yer etmistir. Daha ¢ok
esekler icin kullanilan kiirtiiniin tizerinde deri (teke derisi) kullanilmaz; bu-
nun yerine kildan 6rilmiis kalin ¢adir bezi dikilir. Icine ise, yine semerde
oldugu gibi, kece konulur. Dikislerde sirim yerine balmumlu sicim kullanilir.

Fotograf 244. Palan ve Mahreke
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Ustalardan alinan bilgilere gére semerci ustalari, hayvanin élgiilerini
kendi becerilerine gore almigtir. Ustalar, herhangi bir él¢ii birimi kullanma-
mis, zamanla kendi 6l¢ii birimlerini kendileri geligtirmistir.

Fotograf 245. Tamiri Yapilan Bir Semer

Semerler yiprandigy, yirtildigi zaman semerci ustalarina getirilir ve bu

semerlere yenileme islemi yani tamir islemi uygulanir.
Semerci ustalart arasinda anlatilan bir hikaye séyledir:

“Semercilerin iyi i yaptiklar1 bir donemde bir semerci ustasi, bir semerin igin-
de para biriktirirmis. Ustamin ditkkanda olmadigi bir anda kalfa bu semeri satmus.
Usta 6grenince tiztilmiis ancak hichir sey soyleyememis. Bir siire sonra semer ta-
mire gelmis. Semerci parasint i¢inde bulmus ve yine kimseye bir sey soyleyememis.
Sadece kendi kendine soyle demis:

- Gitti semer demek olmaz

- Déndii semer demek olmaz”
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11. KECECILIK

Tiirk el sanatlarinin en eski tekniklerden biri olan tepme kececilik 9.
yuzyildan itibaren Orta Asya'dan batiya go¢ eden Turkler tarafindan diger
sanatlarla birlikte Anadolu’ya gelmis, giinimize kadar ulagmigtir. Kege,
Orta Asya’ya 6zgu gbcebe yasamin 6nemli bir 6gesi oldugundan Cinlilerin
bu bolgeye “Kege Diyar1” adini taktiklar1 séylenmektedir. Anadolu ve Iran
yaylalarini icine alarak batida Balkanlardan, Mogolistan'in dogu sinirlarina
kadar binlerce kilometre yayilan bir alanda hala bu sanatin izlerine rastla-
mak mimkundir (Hellier,1992; Akpinarli, 2008). Konar gécer yasayis bigi-
minde bulunan bu topluluklarin en énemli gereksinimi barinaklar olmus; bu
amacla “keregii”, “yurd” olarak isimlendirilen, yuvarlak planli, ahsap karkas-
lar Gizerine kalin kece 6rtiilerle kaplanan cadirlar kullanilmigtir. Noin Ula ve
Pazirik bolgesinde yapilan kazilarda, kurganlar icerisinde MO 4. ve 3. yiiz-
yillara ait pek ¢ok egya icerisinde kege iiriinler de bulunmustur (Diyarbekirli,
1977; Akpinarh ve digerleri, 2012:275).

“Kece” sozcugi ilk kez “kidhiz” adi ile anilmakla birlikte en erken ve
en yaygin kullanilan bir Tirk kiltur deyisi olup cesitli Tirk topluluklarin-
da “kidiz”, “kiz”, “kiiz”, “kiyiz” seklinde ifade edilmigtir. Kaggarli Mahmud,
Divan-ii Lugati’t-Turk isimli eserinde “kege” sézciigiinin Oguzca oldugunu
belirtmistir. Eski Anadolu Turkleri ile yakin baglari bulunan eski Misir Tiirk-
leri ve Kipgak Tiirk kiiltir cevresinin bir kesimi de yine “kece” sézciiginu
kullanmigtir (Akpinarhi ve digerleri, 2012:275).

Kece, hayvansal liflerden genellikle ytiniin 1s1, nem, basing altinda sa-
bun, yag, asit vb. yardimiyla birbirlerine kenetlenmelerini saglayarak olug-
turulan dokudur (Kaya, 1978) veya iplik haline getirilmemis ve dokunma-
mig yin veya keci kilinin 1slatilarak déviilmesi suretiyle yapilan kaba (2-3
cm) kumasg tiridir. Kege i¢in “kumas ve tekstilin ilk denemesi” de denile-
bilir. Ke¢enin ilk defa nerede yapildig: ve nasil ortaya ¢iktig ile ilgili degisik
gorugler ileri surilmustiir. Arkeolojik kazilarda ele gecen bazi kece parca-
larinin MO VIII. yitzyila tarihlendigi diistiniiliirse insanlarin kullandig ilk
kumas ve yayg tiirtiniin kege oldugu séylenebilir (Akpinarli, 2008).

Turk boylar: Anadolu’ya gecerken hali, kilim, kece vb. el sanatlarini da
kendileriyle birlikte getirmistir. Bogazkoy yakinindaki Yazilikaya’da bulunan
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kabartmalarin baglarinda goriilen sivri kilahlarin, mthir ve diger tasvirler-
de karsilagilan bagliklarin keceden yapildig: tahmin edilmektedir. Minyatiir-
lerden ve miuizelerde sergilenen eserlerden anlagildig: tizere tepme kegecilik,
Osmanli déneminde kavuk, kiilah, kilansuva, tiskif, bork, kallavi, miiccezze
vb. gibi isimlerle anilan bas giysilerinde kullanilmigtir. Bagliklarin bi¢im ve
gosterisliligi, yiiksek rutbeli kisiler ile halk arasinda ayri 6zellikler tagimig ve
sosyal statii gostergesi olmustur. I¢i bélmelerle ayrilan sultan ¢adirlarinin
toprak zemini hasir ve kecelerle kaplanmistir (Ergenekon, 1994; Akpinarh
ve digerleri, 2012).

Tarih boyunca bir ¢ok alanda kullanilan kece, sanayilesme siiresi icinde
sanayide de kullanilmig; ancak bir¢cok sanayi tirint de kegenin yerini alarak
kecenin kullanildig: alanlar1 simirlamigtir. Tarih icinde ve giniimiizde kege-
nin kullanildig: yerler ile kege cesitlerinin bazilarini séyle agiklamak mum-
kindur:

Yiik Kecesi: Gocerlerde, yolculuk sirasinda egyalarin yagmurdan ve pis-
likten korunmasi ve yerlesik durumda, esyalarin tuizerine 6rtilerek daginik-
ligin saklanmas1 amaciyla kullanilmigtir.

Eyer Kecesi: Eyerin tizerine gecirilen ve atin sagrisini 6rten, cogunluk-
la saragh, tiftik puskalli, desenli veya desensiz kegelerdir.

Yayg1 Kecesi: Evlerde, cadirlarda, alacik ve topak evlerde yerlere seri-
len desenli veya desensiz degisik boyutlarda kegelerdir.

Siit Kecesi: Stt pistikten sonra siitin hem ¢abuk sogumasini 6nlemek
hem de tozdan korumasini saglamak amaciyla kullanilir.

At Kecesi - Belleme: Ciplak at tizerine konularak eger vazifesi goren,
bazen egerin altina yerlestirilen 2 cm kalinligindaki bu kegelerin tizerinde
zikzakl fitle ve ay yildiz nakiglar: bulunur.

Deve Kecesi: Develerde havudun altina konulan diz kegedir.

Kepenek: Beyaz ya da mor renkli yinden genellikle desensiz yapilan
¢oban giysisidir. Ancak gégus kisimlar: desenli kepenekler de yapilmigtir.
Tek parca halinde yapilan, yaz gunlerinde gélge saglamasindan dolay: serin-
lik, kig ginlerinde ise sicaklik veren ¢oban keceleri dikisli ve dikigsiz olarak
ikiye ayrilir. Ustalik ve 6zen istemesi bakimindan dikigsiz tiirleri daha kiy-
metlidir.

Siinger Yatak Kecesi: Kaucuk minderlerin piyasaya siirtilmesi ile gelisen
bu kege turt 1 cm kalinliginda olup minderin él¢istine gére yapilir ve nakig-
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sizdir. Minderin tzerine serilir ve cargafla kaplanir. Kauguk minder ile insan
viicudu arasinda kalan bu kege sihhi olmasi bakimindan tercih edilmektedir.

Giyim Egyas1 Olan Kegeler:

Bork: Burk, kilah; Yenicerilere mahsus beyaz keceden yapilan ve basa
giyilen bagliktir.

Hartavi: Sipahilerin giydigi, Yeniceri kecesine benzeyen, toparlak, kece
kilahtir.

Sikke: Mevlevi dervislerinin giydigi deve tiiy rengindeki kege kiilahin
adidir.

Zerrin Kilah: Osmanl saray tegkilatinin (1928den 6nce) “Zilufla
Agalar” diye anilan i¢ oglanlarinin giydigi, tizeri som altin sirma islemeli ve
en iyi keceden yapilmus, iki tarafinda birer zilaf olan baghktir.

Kiilah: Dikigsiz, tek parcadan yapilmis sivri u¢lu bagliktir. Kegeci esnafi
giyer.

Uskiif: Yeniceri borkiiniin kenarlari sirma isli bir cesididir.

Cizme: Hun kurganlarinda yapialn kazilarda ele ge¢mistir.

Corap: Hun kurganlarinda yapilan kazilarda ele ge¢mistir.

Elbise: Hun kurganlarinda yapilan kazilarda ele ge¢mistir.

Aba: Siyah ve beyaz keceden yapilan, 6nt agik hirkadir.

Yelek: Acik veya koyu renk olabilen, ént dugmeli, cepli, desensiz, kece
yelektir.

Tozler: Keceden tanri ve ata idolleri, heykelcikleridir. Hun kurganlarin-
da yapilan kazilarda ele ge¢mistir.

Cuval: Sicagl, sogugu gecirmedigi icin Cumhuriyet doneminde ve 6nce-
sinde kar ile Afyon sakizinin nakliyesinde kullanilmigtir.

Tarkiye'de kegeciligin hammaddesi yeterlidir. Yogun emek ve zaman
harcanmasi, elde edilen gelirin az olmasi, eskiye nazaran kullanim alaninin
sinirli olmasi gibi olumsuzluklara ragmen Afyon, $anhurfa, Konya, Balikesir,
[zmir, Kars, Erzurum, Tire, Kahramanmarag vb. illerde yogun olmak iizere
kece kullanilmakta ve yapimi suirdiiriilmektedir.

Kahramanmaras kececiligi ile ilgili olarak derleme yapilan Ibrahim Halil
Tutak ve bircok kege ustasinin anlattiklar: bir efsanede, Ebu Said (Maras-
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11 ustalarin “Hallac-1 Mansur” diye belirttikleri kisi) adinda biri vardir. Ebu
Said, yuni kege haline getirmek i¢in ayakla bir sire tepme yaptiktan sonra
yuntun kaynagsmadigini gérir ve tepme iglemine 40 giin devam eder. Ancak
yin bir tirla kaynasmaz. Ebu Said basaramadigi i¢in aglar ve gézyaslarinin
diistigi yerlerde yiintin kaynastigini goriir. Islem sirasinda yiiniin 1slatilma-
s1 gerektigini anlayan Ebu Said, kege yapim islemini bagarur.

Kahramanmaragh kege ustalar1 Mehmet Tutuma, Sevket Ertiurk ve Ya-
kup Ip¢ioglu'ndan alinan bilgilere gore ustalarin yaptiklari isler, zor islerdir
ve ozellikle yapim agamasinda, yin tozunun icinde ¢aligmak cok giigtur.
Uzun yillar ustalar: ve kendileri 8, 9, 10 veya 14 kilo yin kullanarak yer yay-
gilari, develerin tigiimemesi i¢cin “sap”lar, kepenekler, semerler, at kegeleri,
killahlar yapmiglardir. Eskiden Maras Cargisinda 18 - 20 kege atélyesi mev-
cutken bugtn sadece kegecilige iki ustanin devam ettigi soylenmektedir. Us-
talar, giinumuizde trettikleri keceleri sadece semerciler ve saraglar i¢in yap-
tiklarini; cinkii kecenin semerde, atlarin sirtini 6rten cedenede ve saraglarin
yaptiklari hayvan stislemelerinde kullanildigini belirtmiglerdir. Yilin belli za-
manlarinda, kurtulug bayramindaki ceteler i¢in az sayida kiilah trettiklerini
de ifade etmiglerdir.

11.1. Tepme Kege Yapiminda Kullanilan Hammaddeler
11.1.1. Yiin:

Tepme kece yapiminda aranan en 6nemli 6zellik, kullanilan elyafin ke-
celesme niteliginin yiksek olmasidir. Tekstil hammaddeleri igerisinde yin
elyafi, en yuksek kecelesme 6zelligine sahip olmasindan dolay: tercih edilen
hammaddedir. Tekstil hammaddeleri arasinda degerini ¢aglardan beri koru-
mus olan yiin, tiftik, ipek vb. hayvansal lifler bulunmaktadir. Hayvansal lifler
icinde kece i¢in en 6nemlisi ytunlerdir.

Fotograf 246. Yin
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Yiin, tekstil endiistrisinde kullanilan en eski hammadde olmasinin ya-
ninda, gerek fiziksel ve kimyasal 6zellikleri bakamindan, gerekse fizyoloji
agisindan diger liflerde bulunmayan elastikiyet, 1s1y1 iyi izole etme, yiitksek
adsorbsiyon ve az 1slanma yetenegi, yiksek mukavemet, kecelesme gibi ts-
tin ozelliklere de sahiptir. Lifin yiizeyini kaplayan epidermis tabakast, lifi dig
etkilerden korunma ve kecelesme 6zelligini saglamaktadir. Géruniis olarak
genelde balik pullarini andiran bu 6rta hucreleri, yiinun diger liflerden ayirt
edilmesini kolaylagtirir. Hiicreler, lif ekseni ile bir a1 tegkil ederek life bag-
lanir. Ust kisimlari hafifce yukari kalkmis ve serbest durumda gériiniir. Bu-
nunla lifin Gist ytizeyinin puriizli olmas: saglanmigtir. Bu durum, yun liflerin

kecelesme ve kohezyon kabiliyetini artirir.

Uzunluklarina, kalinliklarina, parlakliklarina ve kiviim durumlarina
gore cok farkli cesitlerde yiin lifi elde etmek mumkiindir. Ancak yin lifi, elde
edildigi koyunun cinsine, beslenmesine, iklim kosullarina, yasina, hastalik
gecirme durumuna vb. faktérlere gére olumlu veya olumsuz yénde etkilene-
bilmektedir.

Tepme kece yapiminda aranan temel 6zellik, tretimlerinde kullanilan
elyafin kecelesme niteliginin yiiksek olmasidir. Tekstil hammaddeleri iceri-
sinde yiin elyafi, en yuksek kecelesme 6zelligine sahip olmasindan dolay: s6z

konusu iiriinlerin yapiminda tercih edilen hammaddedir.

Fotograf 247. Kahramanmarag’'ta Kecede Kullanilan Yiin Elyafi
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Kece ustas1 Yakup Ip¢ioglu'ndan elde edinilen bilgilere gére Kahraman-
maras kece yapiminda, yéredeki kéylilerden kuzu yiint alinmaktadir. Ipgi-
oglu, kuzu ytuninan ilk kirkiminin kecede kullanildigini belirtmistir; ¢iinki
kuzu ytunu canlidir ve bu yantn birbirini sarma 6zelligi gigliidir. Kuzunun
ilk kirkiminin kullanilmasinin nedenleri sunlardir: Diger yiinler kecede sar-
ma iglemini olusturmaz; 6li hayvanin yiintinden kece olmaz; “dabak yinu”
dedigimiz yunden de kece yapilamaz, yapildig: takdirde de degersiz kece
elde edilir.

11.1.2. Boyalar

Desenli tepme kece trtinlerinin zemin ve bezemelerinde kullanilan ytin,
sahip oldugu dogal renklerle (beyaz, kahverengi, siyah vb.) kullanilmaktadir
veya ge¢miste, dogal boyarmaddeler kullanilarak, giiniimiizde ise sentetik
boyalar kullanilarak bu yunler renklendirilmektedir. Renklendirme islemi
genellikle atolye ortaminda yapilmaktadir. Boyanin hazirlanmasinda kullani-
lan boyar maddenin, su ve mordanin miktari, kece ustalarinin tecriibelerine
gore belirlenmekte ve mordan olarak sirke veya tuzdan yararlanilmaktadir.

11.2. Tepme Kece Yapiminda Kullanilan Araclar

Kece yapiminda kullanilan araglar sunlardir: Kalip, ¢ubuk veya sepki,
yay ve tokmak, kaliples veya kalipge¢, makas, halat, terazi, su kab1 ve stiptir-

ge, buhar kazani, kece tepme makinesi, boya kazani ve ocak.

Yay - Tokmak ve Halla¢ Makinasi: Halla¢ makinalarindan énce yii-
niin atilmas igleminde kullanilan temel ara¢lardan birisidir. Yay, dut agac da-
linin yasg iken “U” bi¢imine yakin duruma getirilmesi ve iki ucu arasina hayvan
bagirsagindan yapilan ve “kiris” ad1 verilen bir ipligin gerilmesi ile elde edilir.
Mucidinin Hallac-1 Mansur oldugu soylenilen bu aracin annep agacindan ya-
pilmis bir de tokmag: vardir. Tokmak yaya vurulmak suretiyle ytuniin kabar-
tilmas1 (atilmasi) saglanir. insan giicii ile kullanilan yay ve tokmak yerine bu-
gun halla¢ makinalarinin kullanilmasindan dolay: yiintin athmasi islemi daha
kisa siirede ve seri sekilde gerceklestirilmektedir (Bagar, E. Cavidan,1999:55;
Akpinarli, 2008:16).
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Fotograf 248. Halla¢ Makinas:

Terazi (Kantar): Tepme kece yapiminda kullanilacak yiin miktarini be-
lirlemek i¢in kullanilan aractir.

Kalip: Desenli ve desensiz kece yiizeylerin elde edilmesinde kullanilan,
degisik boyutlar: bulunan, hasir 6rtilerdir. Gintumiizde pamuklu bez veya
naylon oértiiler kullanilmaktadr.

Kaliples veya Kalipge¢: Tepme isleminin yapilmas: esnasinda hasi-
rin zarar gormesini engellemek tizere kullanilan bir értidiir. Cadir bezi vb.
kumaslardan yapilan bu 6rtiler, hasirin tizerini tamamen kapatacak sekilde
sarilir ve baglanir.

Cubuk veya Sepki: Yaklasik 40 - 50 cm boyunda, genellikle zeytin, nar
veya ceviz agacindan yapilan el veya yelpazeye benzer basit bir aractir. Atil-
mis olan yiinun hasir iizerine yayilmasinda kullanilir.

Fotograf 249. Sepki ile Elyafin Yayilmas:
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Makas: Genellikle desenli kecelerin yapilmasinda, daha énce hazirlan-

mis olan renkli kece parcalarinin kesilmesinde kullanilan bir aragtir.

Su Kab1 ve Siipiirge: Yuniin hasir tzerine sagilmasindan sonra veya
tepme islemlerinin tekrarlanmasinda kece yiizeye su serpmek tizere kullani-

lan kap ile kiciik boyutlu stptrgedir.

Halat: Tepme iglemlerinde, rulo haline getirilmis olan hasirin ve kalip-

lesin agilmasini engellemek i¢in sarilan bir ¢esit kalin ipliktir.

Kece Tepme Makinasi: Yiin sagma islemini izleyen tepme ve pisirme
islemlerinde kullanilan makinadir. Temel gorevi, elyafin kecelesmesini sag-
lamaktir. Bu islem daha 6nce el veya ayakla yapilmaktadir. Giniimiizde kece
tepme makinalarinin kullanilmasiyla birlikte bu islem insan giicii yerine ma-

kine giicinden yararlanilarak yapilmaktadar.

=
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Fotograf 250. Kahramanmarag'ta Kullanilan Kece Tepme Makinesi

11.3. Kahramanmarag Tepme Kege Yapimindaki islemler

Tepme kege urtnler, desenli veya desensiz olarak uretilmektedir. Desen-
li uretimde, desen hazirlama diginda uygulanan tiim islemler, desensiz kege-
lerde de ayni siray1 izlemektedir. Tepme kece tiriinler incelendiginde desen-
lendirmenin tg sekilde yapildig1 gériilmektedir. Bunlar; iiretim agamasinda
kecelestirirken desenlendirme, iiretimden sonra renkli kecelerle aplikasyon
ve renkli ipliklerle isleyerek desenlendirme geklindedir. Kegelestirirken de-
senlendirme yoéntemi de tg¢ sekilde yapilmaktadir: Renkli kece parcalarindan

(bastalardan) kesilen geritler ile desenlendirme, Renkli elyafin sabunlu suyla
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1slatilarak gekillendirilmesi ile desenlendirme ve kuru halde bulunan elyafin
sekillendirilmesi ile desenlendirme (Akpinarli, Tozun, 2009). Kegelestirme
yontemi ile yapilan kecelestirmelerde desen yerlestirmesi su sekilde yapil-
maktadir: Hasir Gzerine desen hazirlanir ve sonra elyaf serilir veya elyaf se-
rildikten sonra tizerine desenleme yapilir. Kahramanmarag bélgesinde kege-
ler, kecelestirme yontemi ve elyaf serildikten sonra desenlendirme geklinde

uretilmektedir. Kahramanmarag tepme kege tiretimi iglemleri s6yledir:
11.3.1. Yiiniin Hazirlanmasi:

Temmuz ve Agustos aylarinda kirkilan yintn kege icin daha elverigli
oldugu belirtilmektedir. Kahramanmaras boélgesinde yetistirilen kuzularin
yunleri koylulerden temin edilmektedir. Kirkimdan 6énce veya kirkimdan
sonra yikanan yiin elyafi, kege iireticisine temiz olarak getirilmektedir. Kece
atolyesinde yuine uygulanan ilk islem, kalitesi veya rengine gére ayrilarak te-

razi veya kantarda tartilarak agirliginin belirlenmesidir. Uretimi planlanan

kecenin cegidine ve boyutlarina gore gerekli olan yiin miktar1 belirlenir.

Fotograf 251. Yunun Tartilarak Hazirlanmas:

11.3.2. Yiiniin Atilmasi:

Yiin elyafinin atilmas: isleminde ge¢miste yay ve tokmak kullanilmigtir.
Gunumiuzde bu iglem halla¢ makinelerinde yapilmaktadir. Halla¢ makinesin-
den gecirilerek serbest hale getirilmis olan lifler, kege yapiminda kullanilmak

tizere y1gin halinde atélyenin bir kenarina alinir.
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Fotograf 252. Yiuniun Halla¢ Makinasinda Atilmasi

11.3.3. Yiiniin Serilmesi:

Oncelikle kece hazirlanacak yere hasir veya naylon serilir.
rn=

Fotograf 253. Kece I¢cin Naylonun Serilmesi

Hasir veya naylon tzerine “cubuk” veya “sepki” denilen ara¢ yardimiy-
la ytniin serpilmesi islemine “sagma” denir. Yakup Ip¢ioglu Usta, bu isleme
“yere serpigtirme” de denildigini belirtmistir. Sagilacak yunin tamami bir
defada degil birka¢ defada sagilmaktadur.

Fotograf 254. Sepki ile Yinun Sagilmas:
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Her sagmadan sonra kalinhigin bir 6rnekliligi saglamakta ve miktar1 goz
karariyla ayarlanan, oda sicakligindaki musluk suyu serpilmektedir.

.-- "

Fotograf 255. Suyun Serpilmesi

Supiirge yardimiyla verilen bu su, kecelesme etkenlerinden biri olan
nemi saglamaktadir.

Fotograf 256. Kece Kalinligina Gore Serilmig Elyaf

11.3.4. Desen (Bellik) Yapilmasi:

Uretim asamasinda desenlendirmenin yapilabilmesi i¢in éncelikle tasar-
lanan desene uygun renklerde boyanmis kece parcalar: veya elyafa ihtiyag
duyulmaktadir. Bu bakimdan desenli kece tireten ustalar atélyelerinde, yoreye
ozgii renklerde boyadiklari ince kege parcalarini (bastalar) siirekli hazir bulun-
durmaktadir. Koyunun dogal rengi olan mor, kahverengi, gri vb. elyaflar, dogal
renklerinde kullanilir. Renkli kece yiizeylerinin desene uygun kesilmesi gerek-
mektedir. Kahramanmarag'ta desene “bellik” ismi verilmektedir. Giintimiizde
yapilan kegelerde bellikler yogun olmadigindan kesme iglemi yapilmamakta-
dur; ustalar elleri ile renkli parcalar: kopararak, serilmis elyaf tizerine bellikleri
yerlestirmektedir. Bu bellikler, eskiden atalarimizin kullandig sekillerdir.
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Fotograf 258. Desenin (Belligin) Tamamlanmasi

Desen islemi bittikten sonra sacilan yiiniin tizerine su serpilir. Ip¢iogluy,
“Kecede 6nemli olan sabun, 1lik su ve nemlendirmedir. Hamamda yapilan
kecede su kullanilmaz. Kegelesmenin olup olmadig: tizerindeki tiylenmeden
anlagilir. Kuzu yiina 6la olmadigindan bu yintun kenetlenmesi daha kolay-
dir. Kahramanmarag'ta eskiden elle, kolla sikistirma islemi yapilmigtir; gi-
numiizde ise bu islem makine ile yapilmaktadir. Eskiden sikistirma iglemi
bolgelere gore farklihk gostermistir. Urfa yoresinde gogiisle; Tire, Afyon,
Balikesir, Aydin ve Konya'da ise dizle sikistirma yaygindir. Giinimuzde, her
boélgede bu sikistirma iglemi makine ile yapilmaktadir.” demistir.

288



Kegecilik

Fotograf 259. Keceye Su Serpilmesi

Kenarlar1 elle duzeltilip hasirla beraber sarilarak rulo yapilmaktadir.
Rulo yapilirken rulonun yapimini kolaylagtirmak, hasirin kirilmasini engel-
lemek ve tepmenin dizenli yapilmasini saglamak amaciyla bazi yorelerde

rulo icerisine bir sirik konulmaktadir.

el

Fotograf 260. Rulo Halinde Sarilmas:
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Dis1 bez veya telisle sarilan ve baglanan rulo, daha sonra uygulanacak

olan tepme islemine hazir duruma getirilmektedir.

Fotograf 261. Kecenin Sarilmasi

11.3.5. Tepme (Kegelestirme) isleminin Yapilmas:

Kec¢e yapiminda en gi¢ ve en 6nemli olan iglemlerden biri, tepme isle-
midir. Bu iglem ge¢miste ayak ile yuvarlanarak (tepilerek) ve gogiis ile vuru-
larak, insan giict ile yapilmigtir. Tepme ustalarinin bu zor siirecini kolaylas-
tirmak icin tepme makineleri yapilmigtir ve teknolojik gelismeler sonucunda
kece tepme makineleri geligtirilmistir. Gunimuzde kegeler, tepme makinele-
rinde déviilerek yapilmaktadir. Rulo yapilan kece, tepme makinesine yerles-
tirilir. Makinede presleme yapilarak sikistirma iglemi gerceklestirilir. Bir saat
tepme islemi uygulanir. Yakup Ip¢ioglu Ustanin belirttigine gore, makine ile
tepmede daha kolay ve daha fazla tretim yapilmaktadir; ayakla tepme, gii¢

isteyen ve uzun zaman alan bir istir.
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Fotograf 262. Kahramanmarag’ta Kullanilan Pres (Sikigtirma)
Makinesine Kecenin Yerlegtirilmis Hali

Tepme islemi, islem yapilacak tiriintin 6zelligine gére bir veya iki kez ya-

pilmaktadir. Tepme islemi makinede yaklasik 1 saat kadar stirmektedir.

Fotograf 263. Tepme Isleminin Yapilmasi

11.3.6. Pigirme Isleminin Yapilmas:

Tepme islemi bitiminde ytinler kismen kecelesmektedir. Elde edilecek tirii-
nin daha iyi kecelesmesinin saglanabilmesi i¢in pisirme islemi yapilmalidir.
Pisirme iglemi ¢esitli yorelerde farkli 6zelliklerde yapilmigtir. Eskiden hamam
gibi nemli ortamlarda yapilan bu asama, giinimiizde atdlyelerde makinelerle

yapilmaktadir. Bu agsamada 50 - 80 °C arasinda degisen sicaklikta sabunlu su
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kullanilmaktadir. Bu islemde kullanilan sabunlu su miktari, drtiintn boyutlari-
na ve nemli ortam 6zelligine bagh olarak degisim gostermektedir. Daha sonra
rulo haline getirilen Griiniin, el ayas: yardimiyla 6ne cekilip geriye itilmesi so-
nucu pigirme tamamlanmaktadir (Basar, Ergenekon C., 1999:62-75; Akpinarl,
2008:16-17).

Hamam veya atélye ortaminda; 1s1, nem, basing, hareket ve sabunlu su
ile saglanan alkali ortamda lifler iyice kenetlenir ve tam kecelesme gercek-
lesmis olur. Ginumiizde kece ustalari, pisirme isleminin bazi kisimlarini elle
yaptiktan sonra isleme makinede devam etmektedir. Kahramanmarags kece
ustalarindan alinan bilgilere gére, tepmeden sonra yapilan pisirme iglemin-
de, makineden ¢ikan kege agilir ve keceye zeytinyagh sabun strilar. Kegenin
kenarlar: ice kapatilarak kenar dizeltmeleri yapilir. Sabun, kegelesme igini
kolaylastirmaktadar.

Fotograf 264. Kecenin A¢ilmasi ve Sabunlanmasi

292



Kecgecilik

Fotograf 265. Kenar Diizeltme ve Su Serpme

Keceye su serpildikten sonra tekrar sabun striilmesi, pisirmenin olus-
masin1 kolaylagtirir. Islemin devaminda tek bir tiriin alinir ve kisa araliklarla

rulo yapilip geri dondurilur, elle sikigtirilir ve pigsirme iglemi gerceklestirilir.

Fotograf 266. Elle Pisirme Isleminin Yapilmas1

293



Kahramanmaras El Sanatlar

Elile yapilan pisirme islemi tamamlaninca parcalar rulo yapilarak telise
sarilir. Omer Usta, kendilerinin gelistirdigi bir pisirme makinesine koyarak
pisirme iglemini gerceklestirdiklerini belirtmistir. Yakup Ip¢ioglu, rulo yapa-
rak elle pisirme yerine makine kullanildigini ve bu makinenin Kahraman-

marag’a 6zgi oldugunu ifade etmistir. Diger yorelerdeki makineler teperek

sikistirir; bu makine ise yuvarlayarak sikistirma yapmaktadir.

»> B

Fotograf 268. Keceyi Son Pigirme Makinasi
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11.3.7. Bitirme isleminin (Yikama ve Kurutma) Yapilmasi

Tepme kece tretiminde son iglemler olarak urunler, bunyesinde bulu-
nan sabunun giderilmesi i¢in bol su ile ¢ignemek suretiyle yikanir. Suyun sii-
zilmesi i¢in 12 saat kadar hamamda veya atélyede bekletilir. Sonra giinegte
veya golgede asilarak veya yayilarak kurutulur. Ancak Kahramanmarag’ta y1-
kama islemi yapilmamaktadir. Pigsirme makinesinden ¢ikan keceler asilarak
kurumaya birakilmaktadir. Sonra bu kegeler, kullanim amaclarina gére ayr1
ayr1 siniflandirilip satisa hazirlanmaktadr.

Fotograf 269. Kurutma Islemi

11.4. Kahramanmaras Tepme Kecesinin Kullanim Alanlar:

Kahramanmaras kecesinden semercilerin kullandigi hayvan keceleri, ke-
penek ve seyrek olarak yayg: yapilmaktadir. Kege tizerine bécekler gelmedi-
gi icin kirsal alanda agiretler kege yaygiy1 ¢ok kullanmaktadir. Yinde bécek,

fare olugmaz; sadece yuniin kendine has giivesi olugur.

Genellikle 100 cmx100 cm veya 100 cmx120 cm seklinde yapilan ke-
celer, “en” olarak en genis 120 cm yapilabilmektedir. “Boy” ise en fazla

200 cm - 300 cm yapilabilir.

Kece, miisterinin istegine gore yapilabilmektedir. Ornegin saraglar, kir-
muzi1 renkli kece kullanmaktadir ve kece talepleri de bu yonde olur. Semercile-
re ve diger ilgi duyanlara ise merkep kegesi ve beygir kecesi hazirlanip satilir.
Arastirma esnasinda merkep kecesinin 12 TL, beygir kecesinin 16 TL oldugu
gorulmusgtir.
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Fotograf 270. Kecelerin Satigsa Sunulmasi

11.5. Kahramanmarag’ta Giiniimiiz Kece Caligmalar1

Kahramanmarag’ta, Oya Karakiz'in atélyesinde yapilan aragtirmada re-
sim 6gretmeni olan Oya Karakiz'in kece desenlemeyi ve tepmeyi Yoriiklerden
6grendigi, bu teknikleri giincele tagimay: diistinerek resim sanati ile birlegtir-
digi, yun ile doga¢lama yaparak 16 yildan beri iiretim yaptig1 6grenilmigtir.
Oya Karakiz, “Once Kahramanmaras yiinii kullandim. Bunlar elle sikistirma
i¢in uygun degildi; makine ile tepmeyi de tercih etmedim. Geleneksel yapiy:
kullanmay1 istedim; ancak renkleri ve ¢alisma uygunlugunu iyi saglayamadi-
gim i¢in ytnlerimi Istanbul'dan getirttirdim. Kullandigim ek malzemelerde
dogal malzemeyi tercih ediyorum. Yaptigim triinlerle cesitli illerde sergiler
agtyorum. Letonya’dan bir hanim atélyeme gelerek benden manto istedi; an-
cak benim atélye imkanim ona uygun degildi. Daha kapsaml yerlere ihtiya¢
duymaktayim.” seklinde yaptiklarini ifade etmistir. Koyu renkleri elyafin do-
gal renginden, digerlerini ise boyal elyaflardan ¢alisan Oya Karakiz pano,
sapka, canta vb. trtinler iiretmektedir ve bu trtnlerin stisleme unsurlarin
ve birlestirme dikislerini de kendisi yapmaktadur.
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11.6. Tepme Kege Uriin Ornekleri
BiLGi FORMU 1

inceleme Tarihi :20/11/2012
Envanter No :4.7.79
Uriin Tari : Kege yayg1
Boyutlar
En x Boy :104x141 cm
Kullanilan Gerecler : Yun
Uygulanan Teknikler : Tepme kege
ilgili Kaynak : Kahramanmaras Miizesi

BiLGi FORMU 2

inceleme Tarihi :22/11/2012
Uriin Tiiri : Semerci kecesi
Boyutlar
En x Boy +110x120; 100x100; 100x150
Kullanilan Geregler : Yiin elyafi
Uygulanan Teknikler : Tepme kege
Yoresel Motif isimleri : Bellik
ilgili Kaynak : Yakup IPCIOGLU
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inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

En x Boy
Kullanilan Geregler
Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 3

$22/11/2012
: Kece

:110x120 cm; 100x100 cm; 100x150 cm
: Yiin elyafi

: Tepme kece

: Bellik

: Yakup IPCIOGLU

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Kullanilan Gerecler
Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak
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BiLGi FORMU 5

inceleme Tarihi $22/11/2012

Uriin Tiirii : Ceket
Kullanilan Gerecler : Yin
Uygulanan Teknikler : Tepme kege
ilgili Kaynak : Oya KARAKIZ
BIiLGI FORMU 6

inceleme Tarihi :22/11/2012

Uriin Tiirii : Pano
Kullanilan Geregler : Yin
Uygulanan Teknikler : Tepme kege
ilgili Kaynak : Oya KARAKIZ
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Nursel BAYKASOGLU
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12. YORGANCILIK

Kahramanmarag’ta giderek kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel sanatla-
rimizdan biri olan yorgancligin incelenmesi, bu alanda geleneklerin belge-
lenmesi a¢isindan énem tasimaktadir.

Yatakta 6rtiinmeye yarayan; i¢ci pamuk, yun, kus tiyd, v.b. Dogal malzeme
ile kaplanarak dikilen, kihfly, ya da kilifsiz genis 6rtii diyebilecegimiz yorgan; giin-
lik kullanim, 6zel giinler(siinnet v.b.) misafirler ve ¢eyiz amacla hazirlanir. Ayrica
tek ya da cift kisilik, cocuk ya da bebek yorgam olarak da él¢iilendirilir (Dogruol,
2012). XI. yuizyilda Turkler yorgan kelimesini ayni1 zamanda buriinmek ve 61-
tinmek anlaminda da kullanmiglardir (Simgek, 1995).

Osmanli déneminde padisahlarin seferleri, sehzadelerin siinnetleri gibi
durumlarda duzenlenen senliklerde, gecis térenlerindeki esnaf alaylar: ara-
sinda yer almanin yani sira, yorgancilik sanati minyatirlere dahi yansimigtir.
Osmanli saraylarini, yorgan ustalarinin zengin motifler ve altin ya da gimus
tellerle, degerli taslarla susledikleri ipek, kadife yorganlar stuslemigtir.

Bundan yirmi beg-otuz yil éncesine kadar geleneksel el sanat1 triinii olan
yorganlar, Kahramanmarag’'ta da her ailenin hem evlerinde kullandiklari, hem
de gelin-damat olacak ¢ocuklar: i¢in diktirdikleri, ¢eyizin olmazsa olmazi olan
yorganlar ne yaziktir ki, gintimuizde yerini hazir sentetik yorganlara birakmusg-
tir. Bu durum tlkemizin her bélgesinde oldugu gibi Maras’ta da bu sanat dal
ile ugrasanlari ¢cok gii¢ durumda birakmis ve cogu yorgan ustas: ditkkanlarim
kapatmak zorunda kalmgtir.

Ali Usta, Ali Késesakal, Ahmet Basikozii ve Hiiseyin Ozc¢imen gibi isim-

ler halen Marag’ta meslegini stirdiirmeye calisan ustalardir.

Fotograf 271. Maras’ta Yorgancilik
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Yorganciligin ¢iraklik, kalfalik ve ustalik dénemlerinin oldugunu, gina-
miuzde ¢irak bulmakta zorlandiklarini hatta bulamadiklarini ifade etmigler-
dir. Geleneksel yorganlar, iplik ve ignenin, usta eller tarafindan kullanimiy-
la meydana getirilen oyulgama dikisi ile olusturulan, ¢esit cesit motiflerin
siisledigi pamuk, astar ve yiiz olmak tizere ii¢ ana malzeme ile yapilan ince

bir is¢iligin Grtnudur. Astar ve yuzan dértkenardan makinede birlegtirilmesi

disinda bitun dikisler elde yapilir.

Fotograf 272. Yorgan Dikis Teknigi ve Bitmis Yorgan Ornegi

Marag’ta yorgancilikla ugrasan ustalarin ifadelerine gére yorgan icin ge-
rekli malzemeler; pamuk, astar, yiz kumasi, igne, iplik, ince sopa, tebesir,

metre, pergel ve motif kaliplaridur.

Fotograf 273. Yorgan Yapiminda Kullanilan Motif Ornekleri

Alt yuzeyi olugturan astar kumas i¢in, pamuklu, beyaz yorganlik ku-

maglar, iist ve asil yiizeyi olugturulan ytuz kumasg: olarak, ipekli, saten, ka-
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dife v.b tek renk kumaslar kullanilir. Gunliuk kullanilacak desenli basma
yizler i¢in daha basit yorganlama dikisi uygulanir. Marag’ta yorgan yapi-
minda yaygin olarak pamuk kullanilmakla birlikte istege uygun olarak ytin
de kullanilmaktadar.

Fotograf 274. Ust Yiizey Saten ve Alt Yiizey Pamuklu Kumasg

Bugiin Kahramanmaras’ta bir yorgan i¢in 3,5 kg pamuk, 2,5 metre saten

ve astar kumasg kullanilmaktadir.

igne ve iplik yorgan dikmede temel araglardir. Sopa ise; yorgan igine
yerlestirilen pamugun doévilerek, dengeli bir sekilde dagilmasini saglamak

amaciyla kullanilir.

Tebegir, motif kaliplarinin “yorgan” tzerinde isaretlenmesinde kullani-
lir. Pergel ve metre ise desenin yorgan ytzeyine esit dagilimini saglamak i¢in
gereklidir.

Maras’ta yorgan ustalar: desen i¢in yorgan kataloglarindan yararlandik-

larini ifade etmiglerdir.

Sunulan se¢enekler arasinda fabrikasyon ve kimyasal trtunlia yorganlar
yerine hem dogal ve hemde saglikli olmasi nedeniyle, ilgilenenler icin en iyi
tercih, el dikisiyle elde edilen ve zengin bitkisel, hayvansal ve geometrik mo-
tiflerin siisledigi pamuk ve yiin yorganlar tercih edilmelidir.

Doganin en giizel ¢iceklerini, kuslarini, hayranlik uyandiran desenlere
donustarap odalarimiza taginmasini saglayan bu sanat dalimizin yeniden
eski gtinlerdeki itibarina kavusmasi en biiyiik dilegimizdir. Marag’ta yorgan-
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clikta kullanilan motiflere sembolik ya da dogal isimleri verilir. Bunlar ara-
sinda; Yonca, Lale, giil, yildiz, menekse, baklava, yelpaze, carkifelek, yelken,
tavus kusu sarmagik, kelebek, pervane, dortla ¢avus, gébekli, asik yolu v.b
isimler yer alir. Hepsi esit araliklarla, durmaksizin ¢aligilan igne darbeleriyle,
bazen bir cm? de 3-4 tium yorgan yuzeyinde milyonlarca igne darbesiyle mo-
tifler olugur.

Fotograf 275. Dort Yaprakl: Yonca ve Tavuskusu Motifli Yorgan

Uygur yazitlarinda “yourgan” olarak gecen ve zamanla “yorgan” bi¢imini
alan bu sanat dalinin halk deyislerine de konu oldugu bilinmektedir. “Ayagini
yorganina gore uzat” Pire icin yorgan yakmak” “Yorgan gitti kavga bitti” “Do-
kuz yorgan parala” vb gibi. Teknolojinin gelismesi, fabrikalarin kurulmasi,
ithalatin ¢ogalmasina ve bu sanatin giderek yavaglamasina ragmen, bugin
Marag’ta da bir avug yorgan ustasinin, bu geleneksel sanatimizi yagatmak

i¢in inatla direndigi gozlemlenmistir.

Kahramanmarag’ta giiniimiizde yorgancilif1 yasatmaya caligan ustalar:
Ali Usta, Ali Késesakal, Ahmet Basikozii ve Huseyin Ozcimen
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12.1 Yorganalik Uriin Ornekleri
BILGI FORMU 1

i o

inceleme Tarihi $22/11/2012

Uriin Tiri : Sirikli yorgan
Boyutlar : 185x235 cm
Kullanilan Gerecler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk
Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)
Yoresel Motif isimleri : Tavuskusu
ilgili Kaynak : Ahmet BASIKOZU
BILGI FORMU 2

inceleme Tarihi :22/11/2012

Urian Tari : Sirikli yorgan

Boyutlar : 185x235 cm

Kullanilan Gerecler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk

Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)

Yoresel Motif isimleri : Papatya

ilgili Kaynak : Ahmet BASIKOZU
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BiLGi FORMU 3

inceleme Tarihi
Uriin Tiri
Boyutlar
Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar
Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri

ilgili Kaynak
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:22/11/2012

: Sirikli yorgan

:185x235 cm

: Nakish saten kumas, yorgan ignesi,

yorgan ipligi, astar kumas, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)
: Gobekli
: Ahmet BASIKOZU

BiLGi FORMU 4

:22/11/2012

: Sirikli yorgan

:185x235 cm

: Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,

astar kumasg, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)
: Dort yaprakli yonca
: Ahmet BASIKOZU
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inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar
Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel motif isimleri

ilgili Kaynak

inceleme Tarihi
Uriin Tiiri
Boyutlar
Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel motif isimleri
ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 5

:22/11/2012

: Cocuk yorganlari

:80x170 cm

: Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)

: Ahmet BASIKOZU

BiLGi FORMU 6

:22/11/2012

: Yorgan

:185x235 cm

: Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumag, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)

: Yelpaze

: Ahmet BASIKOZU
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BiLGi FORMU 7

inceleme Tarihi
Uriin Tiri
Boyutlar
Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif isimleri
ilgili Kaynak

:22/11/2012

: Yorgan

+185x235 cm

: Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)

: Yaprak giizeli

: Ahmet BASIKOZU

BiLGi FORMU 8

inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar
Kullanilan Geregler

Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak
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:22/11/2012
: Cocuk yorgani
:80x170 cm

: Nakigh saten kumas, yorgan ignesi,

yorgan ipligi, astar kumas, pamuk
: Yorganlama teknigi (oyulgama)
: Ahmet BASIKOZU
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BILGI FORMU 9
inceleme Tarihi :22/11/2012
Urian Tiri : Yorgan
Boyutlar : 185x%235 cm
Kullanilan Geregler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk
Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)
ilgili Kaynak : Ali KOSESAKAL
BILGI FORMU 10

inceleme Tarihi $22/11/2012

Uriin Tiirii : Yorgan

Boyutlar :185x235 cm

Kullanilan Gerecler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumag, pamuk

Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)

Yoresel Motif isimleri : Tren yolu

ilgili Kaynak : Ali KOSESAKAL

311



Kahramanmaras El Sanatlar

BiLGi FORMU 11

inceleme Tarihi :22/11/2012

Uriin Tiri : Yorgan

Boyutlar :185x235 cm

Kullanilan Geregler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk

Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)

Yoresel Motif Isimleri : Buket lale

ilgili Kaynak : Ali KOSESAKAL

BiLGi FORMU 12

inceleme Tarihi :22/11/2012

Oriin Tiri : Yorgan

Boyutlar : 185x235 cm

Kullanilan Gerecler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumasg, pamuk

Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)

Yoresel Motif Isimleri : Tavan nakis1

ilgili Kaynak : Ali KOSESAKAL
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inceleme Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar

Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
Yoresel Motif Isimleri

ilgili Kaynak

BiLGi FORMU 13

:22/11/2012
: Yorgan
:185x235 cm

: Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,

astar kumasg, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)
: Sonbahar yaprag:
: Ali KOSESAKAL

BiLGi FORMU 14

inceleme Tarihi

Uriin Tiirii
Boyutlar

Kullanilan Gerecler

Uygulanan Teknikler
ilgili Kaynak

:22/11/2012
: Yorgan
:185x235 cm

: Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,

astar kumas, pamuk

: Yorganlama teknigi (oyulgama)
: Hiiseyin OZCIMEN
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BiLGi FORMU 15

inceleme Tarihi $22/11/2012

Oriin Tiri : Yorgan

Boyutlar :185x235 cm

Kullanilan Geregler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,

astar kumasg, pamuk
Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)
Yoresel Motif isimleri :-
ilgili Kaynak : Hiseyin OZCIMEN

BiLGI FORMU 16

inceleme Tarihi :22/11/2012

Uriin Tiirii : Yorgan

Boyutlar :185x235 cm

Kullanilan Geregler : Saten kumas, yorgan ignesi, yorgan ipligi,
astar kumas, pamuk

Uygulanan Teknikler : Yorganlama teknigi (oyulgama)

Yoresel motif isimleri : Yelpaze

ilgili Kaynak : Haseyin OZCIMEN
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13. YORESEL GiYSILER

flk caglarda insanoglunun giyinmekteki amaci, tabiatin dig etkilerinden
korunmak iken giinimiizde giyinmek, bir ihtiyaci karsilamanin yani sira mo-
daya ve zevke gore sekillenmektedir (Bediik, 2004:827). Giyim genel olarak,
bireylerin i¢inde bulunduklar: sosyal durumu, yasi, zevki, karakteri yansitan;
bireysel, toplumsal ya da ulusal 6zellikler sergileyen bir olgudur. Sosyal ant-
ropoloji agisindan incelendiginde giysiler, geleneksel kilturlerde yasam tarz-
larina gore degisiklik gosteren maddi ve manevi bir kiltur trunadir (Kigi-

kosmanoglu, Esirgenler ve Giizel, 2004:853).

Farkli kaltiirler ve geleneksel yagantiyla birlikte Kahramanmarag kadin
ve erkek giyimi geleneksel giysi 6zelliklerimizin yaninda bélgenin ve kalti-
rin kendine has 6zelliklerini de tasimaktadir. Kahramanmarags geleneksel
giyimlerinde, gérkemli bindall: elbiseler, Maras isi teknigi ile stislenmis sa-

nat eseri niteligindeki cepkenler ve bindallilar yaninda kii¢iimsenmeyecek

ozelliklere sahip erkek giyimleri de yer almaktadir (Kiigiikosmanoglu, Esir-
genler ve Guizel, 2004:854).

Fotograf 276. Bindalli
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Bilindigi gibi Anadolu'da, geleneksel kadin giyiminde ti¢ etek, entari, sal-
var, goynek, ve fermene giyilmigtir. Suslenmek ve giysiyi tamamlamak ama-
ayla cesitli bagliklar kullanilmigtir. Geleneksel kadin giysileri ve bagliklari,
giyenin sosyal, ekonomik ve psikolojik durumunu ve yasayis seklini belirten
birer sembol olmustur. Bir kadinin baslik seklinden ve giysilerinden, onun
geng kiz, gelin, evli veya dul olup olmadig: anlagilmaktadir. Kahramanma-
rag’'ta kadinlarin kullandiklar: bagliklardan ve giysilerden; bu bagliklarda ve
giysilerde kullanilan renklerden ve takilardan, kadinlarin icinde bulundukla-
r1 sosyal statistt hakkinda bilgi edinmek miimkin olmustur.

Fotograf 277. Kadin Giysisi

Kahramanmarag kadin giysileri, sehir ile koyler arasinda farkliliklar gos-
termektedir. Sehirli kadinlarin, maddi durumlarina bagh olarak iglemeli ve
zengin gorunumli giysileri ve takilari kullandiklar: anlagilmaktadir. Kéyler-
de kadin giysilerini nakigh gémlek, fermene ve galvar olugtururken Maragh
kadinlar, ¢ok sayida ince 6rgiila saglarinin yer aldig: baglarini, tiggen seklinde
kecik baglama sekliyle tepede bagladiklar: yagliklari ile 6rtmiislerdir.
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Fotograf 278. Kadin Giysisi

Nisanli kizlarin simli, oyali yagliklarinin siisledigi fesler, nisanla birlikte
ilk kez kullanilmaktadir. Sehirde, ekonomik durumlarina gére sirma iglemeli
fesler kullanmiglardir. Feslerin alin tizerine gelen kisimlar1 gimus takilarla
stislenmistir. Hayatin her bir evresinde, giinlitkk hayatta veya 6zel giinlerde
farkl giyim o6zelliklerinin yansittifi bu giysileri gérmek artik imkansizdir.
Geg¢migte bu kadar incelikle hazirlanan kadin giysilerinin yerini giniimiizde
cok farkli alternatiflerle ne yazik ki hazir giysiler almigtir. Artik sadece mi-
zelerde ve 6zel koleksiyonlarda rastlayabilecegimiz bu giysi érneklerinden

bazilarini Kiiltiir Merkezi vitrininde gérmek mumkindiir.

Kahramanmarag’ta geleneksel erkek giyimleri incelendiginde bu giyimle-
rin, bagta posu, kege ve kiilah, sirtta renkli veya beyaz mintan ve iclik, tizerin-
de sim ve sirma iglemeli cepken (aba), belde simli silahlik, mavi, bordo veya
siyah salvar, ayakta ise goén ve sahtiyandan yapilan ¢izme ve yemeni ile yiin
ve keci kilindan 6rilen desenli el 6rgisii yin ¢orap gibi giyim parcalarindan

olustugu gorulmektedir (Kiigiitkosmanoglu, Esirgenler ve Giizel, 2004:853)

Erkek giyiminde bedene giyilen parcalar: mintan (erkek gémlegi), iclik,

aba ve salvar olusturmaktadir.
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Fotograf 279. Mintan ve I¢lik

Mintan, genellikle pamuklu ve keten gibi kumasglardan tasarlanan erkek
gomlegidir. Diiz beyaz mintanlarin yaninda genellikle kirmizi kumas tizerine
desenli olarak kullanilmiglardir. Mintanlar sifir yakalidir ve omuzu dikissiz-
dir. Beden ve kol baglantis1 diiz kesimlidir. Kol boyu uzun, kollari1 mansetli ve

beden uzunlugu belden agagidadur.

I¢lik, kigin esvap altina giyilen pamuklu zibindir. Yorede “dés yelegi” deni-
len ve yelek mintan tizerine giyilen; pamuklu, keten ve kadife gibi kumaslardan
yapilan geleneksel bir yelek cesididir. Islikte kol yoktur. Kol evi oyuntuludur;
omuzlar dikiglidir. Kapamalari ise bazilarinda sol yanda birit ilik ve 6rme dug-
me ile saglanmistir. I¢liklerde daha cok kadife ve keten kumasg kullanilmistir.

Kadife olanlar Maras isi ve kordon tutturma teknigi ile siislenmistir.
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Fotograf 280. Erkek Giysisi Aba

Aba, yunden déviilerek ya da bastirilarak elde edilen bir tur kalin kumas-
tan yapilan; kece veya el dokuma tezgihlarinda dokunan kumastan hazirla-

nan bir erkek st giysisidir.

Salvar, bedenin belden agagisini 6rten, bele bir uckurla baglanan, bol
agli, erkek ve kadin giysisidir. Kahramanmarag geleneksel erkek galvarlarinin
bel hattinda 8 cm genisliginde uckurluk vardir. $alvarin yanlar1 kumas kat
olup belden biraz agagida ilik cepleri bulunmaktadir. Bel kisminin 6n ve arka

ortalarina ugkur yirtmaglari ¢caligilmigtir.

Fotograf 281. Erkek Salvar
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Basa giyilenler arasinda erkeklerin geleneksel olarak 6zel giinlerde kul-
landiklari, “kiilah” ve “posu” adin1 verdikleri parcalar yer almaktadir. Kilah,
bas cevresi genigliginden baglayarak yukar: dogru daralan, keceden yapilmas,
kilah seklinde bir bagliktir. Keceden yapilan bu baglik tizerine kendinden de-
senli dokuma posu sarilmaktadir.

Fotograf 282. Kece Baslik

Geleneksel erkek giyimlerinde bele, uglar1 piiskiillis kahverengi veya be-
yaz ipekten dokunmus sal kugak sarilmigtir. $al kusagin tzerine “silahlik”
denilen, sim sirma ile siislenmis, sekilli kesilen ve deriden hazirlanan kemer
takilmaktadir.

Fotograf 283. Geleneksel Erkek Kiyafeti
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Erkek giyimi ayaga giyilen, elde 6rillmiis corap ve gonden yapilan ¢izme,

postal, carik veya “yemeni” denilen ayakkab: giyilerek tamamlanmaktadir

(Kugtukosmanoglu, Esirgerle ve Giizel, 2004).

Fotograf 284. Carik
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14. TESBIT EDILEN DiGER URUNLER

Kahramanmarag’ta El sanatlariyla ilgili yapilan alan aragtirmasinda tes-
pit edilen el sanatlar: Grtinleri yapildiklari, hammadde ve tekniklerine gore
degerlendirilerek simiflandirilmiglardir. Aragtirmamiz esnasinda giniimiizde
yapilmayan veya az yapilan ve kullanilan bazi trtnler tespit edilmistir. Tes-

pit edebildigimiz bu tirinlerden 6rneklere bu bslumde yer verilmistir.

Fotograf 285. Nazarlik

14.1. Nazarliklar

Kaltar tarihi incelendiginde goriilmektedir ki hemen her dénemde ve
toplumda hurafeler ve batil inan¢lar var olmugtur. Kimi zaman din esaslar1
ile bagdagmayan, akla ve bilime uymayan, hatta farkina varmadan insanla-
11 gercek inanglardan uzaklagtiran bu batil davraniglar, belirli bir toplumun
ozelligi niteliginde degildir (Oguz, 1976: c:1:766).
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Fotograf 286. Nazarlik

Insanlar ilk ¢aglardan beri kot gézlerin, iyi nesnelere dokunup zarar
verecegine inanmig ve korunmak i¢in ¢areler aramiglardir. Nazar degmeden
6nce yapilan uygulamalarin en 6nemlilerinden olan nazarlik ve muska tagima
gelenegi ise olduk¢a yaygindir. Bu anlam ytklemiyle kullanilan ugur ve mus-
kalarin ¢ogu tak: formunda insanin tizerinde (Enes, 2006:699). tasinmasina

ragmen kullanim alanlarina baglh olarak da farkli yerlerde bulunmaktadir.

Kahramanmarag'in bazi eski evlerinde, bazi igletmelerde duvarlarda asi-
l1 bulunan nazarliklar dikkat ¢ekmistir. Canli ve cansiz varliklar1 korumaya
yonelik olarak siisleyici ve koruyucu olduguna inanilan objeleri olugturan na-
zarliklar, her dénem kiiltiiriimiiz icerisinde var olmustur. Ulkemizde pek cok

insan, kendisini nazardan, kazalardan koruyarak sans getirecegine inandigi,
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farkli malzemelerle yapilmis ve boncuklarla siislenmis olan farkli tasarim-
lardaki siis objelerini, atinda, arabasinda, evinde, egyasinda, bah¢esinde kul-
lanmaktadir. Yazili kaynaklarda bu nazarlik ve tizerlikler de kullanilan renk-
lerin de bir anlam ifade ettigi belirtilmektedir. G6ze batan renklerin cinlerin
sevmedikleri seyler arasinda oldugundan, basta mavi renkli “gok-kok-kogo”
boncuklarla stuslenmektedir. Atkuyruguna baglanan, kanin ve topragin ifa-
desi olan kirmizi boncuklar da stislemenin gerisinde, nazardan korunmak
i¢in takilmiglardir (Cagimlar, 2004:4).

Fotograf 287. Boncuklarin Kullanimi

Kahramanmarag’ta tespit edilen nazarliklar yuvarlak sekilli olup, alt ta-
rafindan orgiilii sagakli piiskiiller bulunmaktadir. Uzerleri renkli diigmeler,

boncuklar ve tazi boncuklariyla stislenmislerdir.

326



Tespit Edilen Diger Urtinler

Fotograf 288. Kahramanmaras’ da Tespit Edilen Duvar Nazarlik Ornekleri

14.2. Bagevi Ocaklar:

Kahramanmarag gelenek ve gérenegini hayatinin her alaninda siirdiir-
meye ¢alisan yorelerimizden biridir. Yazin sicak giinleri gecirmek i¢in gittik-
leri bag evlerinde, baglarinda, bahcelerinde, yoreye 6zgii kisa hazirlik amach
yiyecek icecek hazirlama ¢aligmalarinda bu el yapimi 6zel ocaklarim kullan-
maktalar. Biyiik kazanlarda pekmezlerin kaynatildigi, saglarin tizerinde ek-
meklerin atildig: bu ocaklar ¢arsi icerisinde usta tarafindan yapilmaktadir.

Fotograf 289. Bag Ocaklarinin Yapilisi
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Yapilmak istenen ocaklarin buytklagine ve kiguklugine gore demir
saglarin kesilip birbirine kaynak yapilarak birlegtirilmesiyle yapilmaktadir.
Altta dort ayak tizerine oturtulan gévdenin tzerinde seyyar bir kapak kulla-
nilmaktadir. Gerektiginde bu kapak kaldirilarak ocak tizerine biyiik kazanlar
kullanilmaktadir. Silindir seklinde yapilan ocaklarin, yan tarafinda strgila
bir kapak bulunmaktadir. Bu kapak kismindan odun parcalari konmakta,

yada kapali olarak icerisinde yakilmaktadar.

Fotograf 290. Ekmek Yapan Kadinlar

14.3. Kumasg Keseler

Kahramanmarag'ta dikkat ¢ceken bir bagka ariinde yore halkinin ignedenlik
adin verdikleri kiiciik kumasg parcalariyla yapilmis ve duvarlarda asili bulunan
kigiik kumasg parcalariyla yapilmis zarf seklinde sekillendirilmis tirtnlerdir.

Dig yuzeylerinde, kirk yama teknigi ile yapilmig parcali kumaslar, desenli
kumaglar, iglemeli kumaglar kullanilmis i¢ yiizeyleri farkli kumaglarla astar-
lanmis kare formlu bir mendili andirmaktadir. U¢ kenar kose uglar1 karenin
ortasinda birlestirilip, yanlarindan dikilmistir. Bir kése agiz olarak a¢ik bira-
kilmigtir. Bu keselerin tekli zarf seklinde yapilan 6rnekleriyle birlikte, birbi-
rine bagl ust tste siralanmus sekilde cepli 6rnekleri de tespit edilmistir.
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Bir zarf geklini alan bu kii¢iik kumas keseler farkli amaglarla kullanilmak
izere evlerin duvarlarinda yer almaktadir. Bazen kopan bir dugmeyi, bazen
bir catal igneyi, bazen bir ipligi bulursunuz icerisinde. Bazen de herhangi bir
sekilde zarar vermesin diye tizerlerine bir igne takilmistir ya da herhangi bir
nazara karg1 bir muska asilmigtir tizerine, ve agiz kosesine takilmig halka sap,
bir ¢ivinin boynuna ge¢mistir.

14.3.1. Kumas Kese Ornekleri

Fotograf 291. Giiniimiiz Kumas Kese Ornekleri

329



Kahramanmaras El Sanatlar

Fotograf 293. Cok Katli Cepli Kumas Kese
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