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SiM SIRMA (MARAS iSi) iISLEMELERININ
SANAT,KULTUR VE ESTETIK OLCUTLERI

ILE iISTANBUL iSMEK ORNEGINDE
DEGERLENDIRILMESI

EVALUATION OF TINSEL - PASSEMENTERIE HANDIWORKS
(MARAS WORK) IN THE EXAMPLE OF ISTANBUL ISMEK
WITHIN THE ART, CULTURE AND ESTHETIC CASE CRITERIA

Ogr. Gor. Zeynep CAVDARKALELI"

Ozet

Sanat, medeniyetlerin ve toplumlarin bir kiiltirel gostergesi, ayni zamanda ge-
lecege biraktigr izlerdir. Milletlerin medeniyet seviyeleri, meydana g1letirdikleri sanat
eserleri ile 8lciilr. ik caglardan bugiine yapilan arastirmalarda, toplumlar, yapmis ol-
duklari sanat eserleri ile taninir. Bu sebeple her medeniyet, giiclinii simgelemek, kalici
olmak, geleceknesiller icin kendinden, yasadiklarindan bir iz birakmak, en dnemlisi kil-
tarlerini, inanglarini, duygularini ve degerlerini aktarmak adina sanat eserleri Gretmistir.

Estetik 6lcutler, birey tarafindan ifade edildiklerinde sahsi tercihler gibi goriinebilir.
Bunlar kendilerini olusturan temel kabullenmelerini Gstii kapah bir bicimde ifade et-
tikleri icin ayni zamanda topluma veya bir millete ait olduklarinin da bir géstergesidir.
Estetik olcutler, kisisel degil, toplum ve millet degerleri ile 6zdesen degerlerimizdir.

Bir millete, topluma mal olmus sanatlar Uretilirken, sanatkara da ¢ok fazla sorum-
luluk diismektedir. Bu sebeple, sanatsal triinlerin tretilmesinde, toplum ve milletlerin
kultirel degerlerinin ve estetik dlcitlerinin ¢ok iyi 6zimlenmesi ve irdelenmesi gerek-
mektedir. Bunlarin ait olduklari toplumdan sonraki nesillere aktarilmasinda da en buyik
rol sanatgilara diismektedir.

Bu anlayis ve kaygidan yola cikilarak yapilan bu arastirmada, “Maras isi” olarak bili-
nen “Sim Sirma Nakisi’nin istanbul ISMEK merkezlerinde teknik uygulama ve bicimleri
incelenmis, estetik ol¢ttler, kiiltirel benzeyis ve etkilenme, sanatsal getirileri g6z 6nline
alarak, Kahramanmarasta'ki 6rnekleri ile karsilastiriimis vedegerlendirilmeye ¢alisiimis-
tir.

Geleneksel sanatlarimizin devam ettirilmesi gerekliligi; estetik ve kiltirel degerle-
rimizin getirilerine deginilmis, bunlar icin ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Maras isi, sim sirma, isleme, nakis.

1 SAKARYA UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR FAKULTESI GELENEKSEL TURK SANATLARI BOLUMU HA-
LI-KILIM ANA SANAT DALI / SAKARYA. zeynepc@sakarya.edu.tr
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Abstract

Artis a culturalindicator ofcivilizationsand societies, as well as tracesleft bythe future.
Miletus level of civilization, is measuredby the works of artthat they produce. Surveys con-
ductedsincethe first ages, societies were known forthe works of artthatmade. For this rea-
son,everycivilization,symbolizingthe strength, to become permanent, to leave a mark from
himself, his own life experience and above allon behalf of thetransfertheir culture, beliefs, feel-
ings and values ofworks produced art works for future generations.

As they express implicitly the basic resources forming themselves, it is an indication that
they belong to a nation and society at the same time.Aestheticcriteria is not personalprefer-
ences but it is identical values of the societyandthenation.Whentheartthat set backfor onena-
tion and society has beenproduced,artisanshave much more responsibilities. For this reason, it
is almost necesary to internalize and interpret the cultural values ofthe society andnationsand
aestheticcriteriain the production ofartistic2products. Theirmostimportant roleinthe transfer
ofsubsequent generationsof the societyto which they belong isfallen to the atists.

On the basis ofthisunderstanding andanxiety, in this study, the “TinselPassementer-
ieEmbroidery” known as"MarasWork’is studied by theirtechnical forms and applications in
thelstanbullSMEKcenters, it has been tried to evaluate and compare with Kahramanmaras
samples taking into account the aesthetic criteria, cultural influence and similarity, theartis-
ticbenefits.Forthenecessity ofmaintainingtraditional arts; the profits of our aestheticand cul-
turalvaluesare mentioned,for whichthe solutions are presented.

Key Words: Maras Work,Tinsel Passementerie, Handiworks, Embroidery.

Bildirinin amaci; Sim Sirma Maras
isi tekniginin eski érnekleri ve ISMEK'de
uretilen (istanbul Biiyiik Sehir Belediye-
si Sanat ve Meslek Egitimi Kurslari) uy-
gulamalar ile Kahramanmaras'daki ¢a-
lismalarin kiltlrel ve sanatsal degerlere
sahip cikarak, geleneksel Tirk Sanatla-
rinin yasatilmasina deginmek; bilingli,
duyarli, arastirmaci, sanatsal ve estetik
gorise sahip Uretken olabilmenin 6ne-
mindende Ornekler vererek degerlen-
dirmektir.

Bu anlayis ve kaygidan yola cikila-
rak yapilan bu arastirmada, “Maras isi”
olarak bilinen “Sim Sirma Nakisi"nin is-

tanbul ISMEK merkezlerinde teknik uy-
gulama ve bicimleri incelenmis, estetik
Olcutler, kilttrel benzeyis ve etkilenme,
sanatsal getiriler g6z 6nline alinarak,
Kahramanmarasta'ki érnekleri ile karsi-
lastiriimis ve degerlendirilmeye calisil-
mistir.

Bildiride ve sunumda gorseller 3
bélime aynilmistir. ilk olarak; tarihsel
strec icerisinde, 19. ylzyillda sarayda
kullanilmis giyim ve tekstil Griinlerinin
orijinallerinden cekilmis fotograf 6rnek-
leri, ikinci gorsel bolimde ise, gegmiste
kullanilan 6rneklerden yola c¢ikilarak
ISMEK'lerde iiretilmis ve uygulanmis



orneklere; lclincl bélimde ise Kahra-
manmarag'taki kurs merkezlerinde Ure-
tilen sim sirma maras islerine yer veril-
mistir.

Sanat, gecmis medeniyetlerin ta-
rih boyunca sahip olduklari degerle-
rin korunup taninmasinda ve gelecek
kusaklara aktarilmasinda en onemli
araclardan biridir. Her toplum kendini
ifade etmek icin sanati kullanmistir. Sa-
nat ayni zamanda yasadigimiz cevreyi
glzellestiren, ona renk katan bir olgu-
dur. Kulttrel degerlerimizin en 6nemli
parcasini olusturan geleneksel Turk el
sanatlarimiz, kokli gegmisimizin sanata
yansimasi olarak giinimiize ulagsmistir.
Turklerin islam dinini kabuliinden son-
ra, Tiirk-islam sentezinin bir neticesi ola-
rak Tiirk islam Sanatlari

ortaya ¢ikmis ve bu sanatlar ylzyil-
lar boyu 6zenle, sabirla tarih sayfalarina
islenmistir.

Estetik bir bicimde Uretilmis Ma-
rasisleri incelenirken; estetigin yalnizca
glizel olanin bir bilimi olmadigi, insanin
cevresinde yatan, insanin pratik etkinli-
i icinde yarattigi ve gercekligi yansitan
sanatta saptanabilen tim estetik de-
gerlerin zenginligini arastiran bir bilim
oldugunu ve bu gercekligin insanlar ta-
rafindan estetik 6zimlenmesinin bilimi
olarak (Kagan,S.M., Ceviren; Calislar A,
2008,s.15), ele alip gorsel 6rneklerde bu
distince ve kaygilara nasil yer verildigi
yansitilmaya cahlisiimistir.

Osmanh Dénemi Turk isleme sanati
genel bir bakisla degerlendirilecek olur-
sa; Fatih Sultan Mehmet'in 6liminden

18 - 20 Nisan 2013

sonra, sarayda gelisensultanlarin giysi-
lerini bohcalayarak saklama gelenegi
Osmanli imparatorlugu Dénemi isle-
melerini 15.ylizyilda kisa bir bogsluktan
sonra 16. Yizyilldan 20.yizyila kadar
kopmadan izlememize olanak sagla-
maktadir.(Barista, 0.,1999, 5.13)

Sanat, medeniyetlerin ve toplum-
larin kultirel bir gostergesi, ayni za-
manda gelecege biraktigi izlerdir. Mil-
letlerin medeniyet seviyeleri, meydana
getirdikleri sanat eserleri ile dlctlir. ilk
caglardan bugiine yapilan arastirma-
larda, toplumlar, yapmis olduklari sanat
eserleriile taninir. Bu sebeple her mede-
niyet, gliciini simgelemek, kalici olmak,
gelecek nesiller icin kendinden, yasa-
diklarindan bir iz birakmak, en 6nemlisi
kaltarlerini, inanclarini, duygularini ve
degerlerini aktarmak adina sanat eser-
leri Gretmislerdir.

Osmanl imparatorlugunda ipekli
dokuma sanati, imparatorlugun siyasi
ve ekonomik hayatina paralel olarak
yukselerek, 16. Ve 17. Ylzyilda gerek
teknik ve gerekse sanatsal yonlerden
en mukemmel ¢agini yasamistir. Ayni
zamanda devlet hazinesine buyuk bir
gelir temin ettigi icin imparatorlugun
siyasi yoniini tayin etmede de rol oyna-
mistir. (Bilgi, H.2007,5.12).

Osmanh déneminde sim sirma na-
kislari, ev esyalarinda, sofra bezi, havly,
peskir, namazlik (seccade), namaz ayak-
l1g1, masa ve sehpa ortiilerinde gorildi-
gu gibi, ayni zamanda giyim-kusamda
da ihtisamli bir sekilde gorilmekteydi.
Kadin ve erkek giyiminin vazgegilmez
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stisleme unsuru olarak sim sirma nakis-
lar kullaniimistir. Kiyafetin desen ve sim
yogunlugu ihtisami ifade etmektedir.
Ayni zamanda zeminde kullanilan ipek
ve kadife dokumalardaki renk secimleri
de ihtisam ve gorkemin, saltanatin sim-
gesi olarak kullaniimistir. Ozellikle mor,
kirmizi, eflatun gibi renkler tercih edil-
mistir.

Saray ve halk kiltiirt icerisinde var
olan isleme sanati; dogum, evlilik ve
olumle ilgili her etkinlikte yerini almig;
ceyiz gelenegi ile gelecek kusaklara ak-
tariimistir. Evde glindelik yasami ve ce-
yiz hazirlamak amaciyla turli islemeler
yapan genc kizlar, bu sanatin gelisimini
ve uygulamalarinin ¢ogalmasini, sag-
lamistir. Geng kizlar, bir gelenek olarak
evden eve giderek nakis 6greten asina
kadinlardan veya bulunduklari cevrede-
ki emin bir ustaya ciraklik ederek 6gren-
dikleri isleme sanatiyla ceyizler hazirla-
miglardir.

Gunluk hayatin vazgecilmez bir
parcasi ve dogal ihtiyaclarindan biri
olan giyim, kusam ve suslenme; kiil-
tlrimuzin mdize vitrinlerine akseden
glinimuzde sadece halk oyunlari ekip-
lerinin Gzerinde yasayan énemli bir bo-
limidir.(Ozel, M. 1992, s.5).

Kaftan, entari, hirka, yelek, cepken
ve salvar yapiminda kadife en cok tercih
edilen kumasti. islenmeye cok elverisli
bir kumas oldugundan genellikle is-
lenerek giyim egsyasi yapilmistir. Simle
bitki motifli islenenlerine “bindalll’; ipek
ve klaptanla islenenlerine “tinaz’ al-
tin-giimus tellerle islenelerine “seraser”,

kabartma teknigi ile motif islenenleri-
ne “dival” adi verilmistir.(Ozel, M. 1992,
s.14).

Osmanli imparatorlugu dénemin-
de tiim el sanatlarinda oldugu gibi isle-
me sanatinda da yiiksek bir sanat sevi-
yesine cikilmis, gelenek ve goreneklerle
beslenen isleme sanati ayni zamanda
sosyal cevre ve stati belirleyicisi olmus-
tur.(Demirli, A.O, 2006, 5.12).

Sarayin dokuma ve isleme gelene-
ginin halka ulasmasinda resmi torenler
ve hediyelerin blyik etkisi oldugu bi-
linmektedir. Hikimdarlarin ekonomik
destegi ile isletilen imparatorluk atol-
yeleri en basta Topkapi Sarayi Birinci
Avlusunda yer almaktaydi. Bir kaynak-
ta, Fransiz seyyah Nicolas de Nicolay,
1550’lerde padisahin sarayinda 200
geng kizin igne isi 6grenmekte oldugu-
nu yazmaktadir.

Haremde dikis dikmek, nakis is-
lemek bir tlr eglence, glizel bir ugras
olarak kabul gérmis ve hareme cariye
alinirken becerikli olmasinin yani sira
nakisa yatkin olmasina da dikkat edil-
mistir. Harem hayatim anlatan bircok
gravir ve resimde, gergef isleyen ka-
dinlar tasvir edilmistir. Harem kapali bir
hayat olup dis dlinya tarafindan goriile-
mese de, o donemde gergefin bir kadi-
nin en énemli esyalarindan biri oldugu
bilinmektedir.

Saray islemeleri, kullanilan kumas
ve isleme malzemesinin kalitesi, isle-
mede teknigi ve ustalikla, carsi ve hal-
le islemelerinden ayrilabilmektedirler.
Kiymetli taslarin, altin ve gims tellerin,



incilerin kullanildigi iddiali 6rnekler 6n-
celikle sarayda yapilmistir.

islemenin bir bakima merkezi g6-
revini Ustlenmis olan sarayda yapilan
yenilikler, carsiya oradan da halka yansi-
mistir.(Demirli, A.0, 2006, s.13).

ISMEK, istanbul Biyiik Sehir Bele-
diyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslari,
unutulan ya da unutulmaya yiz tutan
pek cok sanat dalina sahip c¢ikarak, ge-
lecek nesillere aktarma misyonunudist-
lenmis bir kurumdur. ISMEK'te Tiirk
- Islam Sanatlari egitimleri bir cok kurs
merkezinde verilmekte olup; bu egitim-
lerde her bransin tanitimi, tarihi sireci
ve gelisimi hakkinda bilgi verilmekte,
uygulamalar yapilmaktadir. S6z konusu
branslar uzun soluklu calismalar gerek-
tirmektedir. Bu sebeple sadece bu bran-
slarda egitim verilen Tiirk Islam Sanatla-
ri ihtisas Merkezlerinde alanlar ile ilgili
egitimler verilmektedir.

ISMEK, ilk olarak 1996 yilinda, sos-
yaldoku projesi olarak faaliyetlerine
baslamistir.

ilk yil 3 kurs merkezinde, 3 brans-
ta, 141 kursiyerle baslayan egitimler,
2008-2009 egitim donemi itibariyle
istanbul’'un 38 ilcesinde, 218 kurs mer-
kezinde, 123 bransta, 230 bin kursiyere
ulasmistir. ISMEK egitimlerinden bugi-
ne kadar 810 bini askin istanbullu yarar-
lanmistir.(www.ismek.org, 11.04.2013)

2011 yili incelendiginde istan-
bul’un 38 ilcesinde 25 ana dalda ve 150
bransta Ucretsiz egitim verilmis, ISMEK
kurs merkezlerinin sayisi 226'ya, yuk-
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selmistir. 1175 bin kisi egitimden fayda-
lanmis, istanbul genelinde 233 noktada
egitim verilmistir.

2012-2013 egitim yilinda ise, 37
brans daha ekleyerek brans sayisini
218%e yikseltmistir. 216500 kursiyere
Ucretsiz sanat ve meslek egitimi vere-
rek, bugtine kadar 1 milyon 400 bin me-
zun veren ISMEK, bu yil egitim faaliyeti-
ni 228 kurs merkezinde ve 218 bransta
strdurerek, 2014 yilinda bu sayiy1 daha
da yukarilara tasimayi hedeflemektedir.
(http://ismek.ibb.gov.tr/ismek-el-sanat-
lari-kurslari/webedition/File/pdf/brans-
rehberi2012.pdf.)

Bir ornek kurum oldugu icinbir
cokbelediye tarafindan érnek alinip il ve
ilce bazinda uygulandigi gorilmektedir.
Bugiin ISMEK, iilkemizde oldugu kadar
bltin dinyada da model olarak kabul
edilen bir kurum konumundadir.

Sanat, en genel tanimi ile bir an-
latis, bir ifade seklidir. Bir baska mana-
da sanat, insanhdin yoluna isik tutan,
toplumun yaralarini saran, insani insan
yapan idealleri, bicim, renk, ses veya ke-
limeler araciligi ile estetik diizen iginde
cevresine sunan, bir aktivite, bir hizmet
veya hizmetten de 6te bir ihtiyactir. Bu
distince kapsaminda yapilmis, Uretil-
mis Grenkler, sanat ve estetigin birbi-
rinden ayrilmadan, simsiki bir bicimde
olduguna bir 6rneklemedir.

Kahramanmarasta yapilan ve adiy-
la anilan bu sanatin Maras'ta nasil bas-
ladigina kisaca deginilecek olursa; Sim
Sirma isi Kahramanmaras'a 6zgi bir el
sanatidir. Sirmanin tarihi Selcuklular
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donemine kadar uzanir. Osmanli Sa-
rayina (Celebi Mehmet'e) gelin giden
Dulkadiroglu Beyi'nin kizi Emine Ha-
tun’un ceyizleri arasinda bulunan sirma
isleri saray cevresinin dikkatini ¢cekmis
ve cok begenilmistir. Daha sonra Fatih
Sultan Mehmet'e gelin giden Dulkadir
Bey'in kizi Siddi Miikrime Hatun'un ce-
yizleri arasinda cesitli sirma islerinin ol-
masi Kahramanmaras'a has el sanatinin
Rumeli'ye gecmesine yol acmistir. Bu
tarihten sonra Osmanh Tirk sanatinda
onemli bir yer tutan sirma islemecili-
gi Ozel bir sanat dali haline gelmistir.
Varlikli aile kizlarinin sim sirma ile ya-
pilmis el isleri, ceyizlerinde baskdseyi
tutmustur1947 yilinda Kahramanmaras
Kiz Meslek Lisesi bu tarihi sanat dalini
yasatma adina sim sirma islemeciligi
boliminld kurmus ve bodylece orta-
dan kalkmak Uzere olan bu Tirk sanati
glnimizde kadin-moda gelisimine
paralel olarak el sanatlarinin cesitli dal-
larinda uygulanir olmustur.Burada yeti-
sen geng ustalar sim sirma el sanatinin
tanitimi adina Glkemizin her késesinde
hizmet vermektedir.(http://www.simsir-
ma.com/simsirma_tarih.html).

Sanat, medeniyetlerin ve toplum-
larin kultirel bir gostergesi, ayni za-
manda gelecede biraktigi izlerdir. Mil-
letlerin medeniyet seviyeleri, meydana
getirdikleri sanat eserleri ile 6lctliir. ilk
caglardan bugiine yapilan arastirma-
larda, toplumlar, yapmis olduklari sanat
eserleriile taninir. Bu sebeple her mede-
niyet, glciind simgelemek, kalici olmak,
gelecek nesiller icin kendinden, yasa-
diklarindan bir iz birakmak, en dnemlisi

kaltarlerini, inanclarini, duygularini ve
degerlerini aktarmak adina sanat eser-
leri Gretmislerdir.

insanoglunun dogaya egemenligi-
ni saglayan etkinliklerin timu olarak ta-
nimlayabilecegimiz kilturin bireysel ve
toplumsal olmak tzere iki yonu builun-
maktadir. Bireysel yonde yaraticilik 6n
plana cikarken, toplumsal yonde pay-
lasim, katkida bulunma olgulari deger
kazanmaktadir. Bu sepeple her millet,
kaltarel kimliginde folklor Grinlerinde
renkler tasir. (Ozel, M. 1992, s.5).

“Diger toplumlarda oldugu gibi
Turk toplumunda da 19. yuzyila kadar
mesleki egitim cirakhk sistemi ile ylrG-
talmustdr. Geleneksel bir egitim sistemi
icerisinde isleme sanatinda, bu dalin
ustalari tarafindan geng kizlara egitim
verilmistir. Ders programinda nakisla il-
gili ders bulunan rustiyelerin acilis tarihi
olan 1859, hanimlara teknik egitim ve-
rilmesinin baslangic olarak kabul edil-
mis, Midhat Pasa tarafindan ordunun
dikim ihtiyacini karsilamak tzere 6kstiz
kizlar icin actirdigi Islahhanenin tarihi
olan 1864 yili bunun icin daha dogru bir
tarih olarak kabul gormektedir.

Bundan sonra, Tophane Nezareti
tarafindan Yedikule'de “dikimhane” nite-
liginde bir kiz sanayi mektebi kurulmus
ancak 1884 yilinda kapanmistir. Kiz sa-
nayi mektepleri, hanimlarin el becerile-
rini gelistirmeyi ve bunlardan ekonomik
kazang saglamayi amaclayan okullardir.
Mesrutiyetin ilan edildigi tarihte tlkede
U¢ kiz sanayi mektebi bulunmaktadir.
Bu okullarda nakis, piyano, modilist,



dikis, kanavice, dival, resim gibi dersler
okutuldugu bilinmektedir.

isleme sanati érgiin egitim prog-
ramina alinmis ancak, 20. yuzyilda dikis
makinelerinin yaygin kullanimi ile maki-
ne nakislan sabir ve yetenek isteyen el
islemelerinin yerini almistir”.

(Demirli, A.O, 2006, s.16).

Bir millete, topluma mal olmus sa-
natlar Uretilirken, sanatkara da cok fazla
sorumluluk dismektedir. Bu sebeple,
sanatsal Grinlerin Uretilmesinde, top-
lum ve milletlerin kulttrel degerlerinin
ve estetik 6lcutlerinin ¢ok iyi 6zimlen-
mesi ve irdelenmesi gerekmektedir.
Bunlarin ait olduklari toplumdan sonra-
ki nesillere aktarilmasinda da en biyiik
rol sanatcilara dismektedir.

Sonug olarak sunu belirtmek ge-
rekir ki;"kumas sanatinin Osmali impa-
ratorlugunun sosyal, iktisadi, ticari ve
sanatsal hayatindaki yeri ve diger sanat
kollarindan ¢ok fazladir. Sarayin ihtiyag-
lari icin nakkaslarin ¢izdigi desenlerden
adsiz sanatcilar, yani dokuma iscileri” ve
isleme nakisi yapan nice harem ve ana-
dolu kadinlari kizlari “tarafindan Ureti-
len kumaslar” ve Gzerindeki nakislar “en
nazik ve narin isleme sanatlarindandir.
Kumaslar diger sanat eserlerinden daha
fazla dayaniksiz ve zamana karsi di-
rengsizdir. Bu narin zarif sanat kolunun
ornekleri bir giin yok olmaya mahkum-
dur” (Glrsu, N. 1998, 5.177).

Sanat, blinyesinde estetik deger-
lerle birlikte, icinde bulundugu toplu-
mun 6z benligini de barindirmaktadir.
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Bu yonden de sanati, tek basina diistin-
memek gerekir. Yasanilan toplumun bir-
cok degerlerini taslyan sanat eserleri, o
devri en iyi anlatan yapitlardir.

Sarayin ve Osmanli halkinin tim
sosyal cevresinin erisebilecegdi arac ve
gereglerle yapilabilmesi, Osmanli ha-
nimlarinin isleme ile evlerine ekonomik
yarar saglayabilmesi ve halkin yasam
felsefesini, inanclarini ve duygularim
aktararak toplumun iletisim icerisinde
olmasi da isleme sanatinin gelisimini
saglamistir.(Demirli, A.0, 2006, 5.12).

Kumas 6rneklerimiz, cesitli sebep-
lerden 6zellikle ticari ve hediyelik Griin
olmasindan dolayi, diinyanin dort bir
tarafina dagilmis bulunmaktadir’Za-
manla yok olma ihtimali g6z 6niine ali-
narak, miizelerimiz ve miimkiinse diger
Ulke muze ve koleksiyonlarindaki Tiirk
kumas ornekleri lzerinde, sanat tarih-
cileri, teknik uzmanlar” ve dokuma, ku-
mas sanatgilari ile desen tasarimcilariyla
“beraberortak arastirma ve calismalar
bu hususta yeni ufuklar acacaktir.(Gur-
su, N. 1998, 5.177).

“Tekstil cesitlerinin kullanim yerleri
ve zamanla modada meydana ¢ikan de-
gisiklikler, tekstil sanyilerinin gelisimin-
de dogrudan dogruya iliskilidir. (inalcik,
H.2008, 5.256).Glnlm{izde varligini bi-
yuk bir ilgi, alaka ve merakla surdiren
sim sirma maras isi, usta 6greticilerin,
deneyimli egitici ve sanatkarlarin elin-
de, gelecek nesillere aktarilmaya devam
edecek, Kahraman Maras da adina ya-
kisir bir sekilde KAHRAMAN olarak, bu
sanati yasatacaktir



Uluslararasi Tirk ve Dunya Kilttirtinde Kahramanmaras Sempozyumu

ISTANBUL ‘SANDIKLARDA SAKLI SARAY YASAMI’ SERGISI SARAY iSLEMELERiN-
DEN ORNEKLER (Sofra Alti Ortileri)

Fotograf No: 3. Sofralik1 Kenar Detayi (Z.C.Kaleli)Fotograf No: 4. Sofralik 2 Detay
(Z.C.Kaleli)

Fotograf No: 5. Sofralik3 (Z.C.Kaleli)Fotograf No: 6. Sofralik3 Detay (Z.C.Kaleli)
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Fotograf No: 7. Sofralik4 Detay (Z.C.Kaleli) Fotograf No: 8. Sofralik4 Kenar
Detayi (Z.C.Kaleli)

. i - . - .‘_ 1
Fotograf No: 9. Sofralik 5 Detay (Z.C.Kalel) Fotograf No: 10. Sofralik 5 Kenar
Detayi (Z.C.Kaleli)

Fotograf No:14. Bindalli1 (Z.C.Kaleli)Fotograf No:25. Bindalli 1 Detay (Z.C.Kaleli)Fo-
tograf No:16. Bindalli1 Detay (Z.C.Kaleli)
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Fotograf No: 17. Bindalli2 (Z.C.Kaleli) Fotograf No: 18 - 19. Bindalli2 Detay(Z.C.Ka-
leli)

ISTANBUL iISMEK ORNEKLERI

Fotograf No: 20. ISMEK ORNEK 1 (Z.C.Kaleli) Fotograf No: 21. ISMEK ORNEK 2
(Z.C.Kaleli)

Fotograf No: 22. iISMEK ORNEK 3 (Prestj Katalog 6) Fotograf No: 23. ISMEK
ORNEK 4(Prestj Katalog 6)

10



18 - 20 Nisan 2013

6(Prestj Katalog 6)

Fotograf No: 26. iSMEK ORNEK 7(Prestj Katalog 6) Fotograf No: 27. ISMEK
ORNEK 8(Prestj Katalog 6)

Fotograf No: 28 - 29. ISMEK ORNEK 9 -10 (ISMEK ALBUM 6)
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Fotograf No: 32 — 33. ISMEK ORNEK 13- 14 (iISMEK ALBUM 6)
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KAHRAMANMARAS'TA YAPILAN iSLEMELERDEN ORNEKLER

Fotograf No: 34 - 35 - 36. Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Ornek 1-2 -3
(Z.C.Kaleli)

Fotograf No: 37 - 38- 39 - 40. Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Ornek 4 -5 -
6-7. (Z.C.Kaleli)
F

Fotograf No: 41 — 42— 43-44. Kahramanmara§. Halk Egitim Merkezi Ornek 8-9-10
-11. (Z.C.Kaleli)

l'.'r-'

Fotograf No: 45 - 46. Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Ornek 12 - 13. (Z.C.Kaleli)
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Fotograf No:47 — 48— 49. Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Ornek 14 -15 - 16.
(Z.C.Kaleli)

Fotograf No: 50 - 51 - 52. Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Ornek 17 - 18- 19.
(Z.C.Kaleli)

Fotograf No: 53 — 54 — 55. Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Bindalli Ornekleri
17 -18-19. (Z.C.Kaleli)

Fotograf No: 56 — 57 - 58 . Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi Bindalli Ornekleri
20 -21-22. (Z.CKaleli)
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“MARAS’IN VE OKKES'IN DESTANI"” ADLI
ESERIYLE GULTEN AKIN'IN SiiR DUNYASINDA
‘MARAS’

‘MARAS’ IN THE POETRY OF GULTEN AKIN “MARAS'IN VE
OKKES'iN DESTANI”

Nesrin KARACA'

Ozet

Destanlar baslangiclarindan bugiine kiiltiiriin, degerler egitiminin olusturulmasi
ve aktarilmasinda arac olarak da goriilen ‘6zel edebi metinler'dir. Modern edebiyatlarda
klasik anlamiyla destandan degil, belki‘destani anlatim’dan s6z etmek miimkuindydir.

Destanlar anlattiklar cekirdek olayin 6tesinde milli kiltiiriin en zengin kaynaklari-
dir. Anonim destanlarda belli anlatim araclariyla kiilttr unsurlarina vurgu yapilmasi des-
tan tlriinln cagdas formu olup, yazari belli olan séyleyislerde de insan, toplum, gevre,
tabiat, devlet, 6zgirlik, vatan, kok, kiltir ve dil, inang, 6zgiiven kavramlari ifadesini
bulur. Dolayisiyla ortak 6z, benlik ve kimlik gostergelerinin izlerinin bu tir eserlerde ara-
nabilecedi dusiincesi tarihi ve sosyolojik gercekleri de destekleyici niteliktedir.

Bu baglamda; “Glinliimizin Yasayan En Buytk Tirk Sairi” olarak nitelenen Gilten
Akin'in 1972'de yayinlanan ve ayni yil 6diil kazanan “Maras'in ve Okkes'in Destani” bas-
likl kiicik hacimli bir kitap olan uzun siirinde, bir donem icinde yasadigi cografya, kil-
tdr ve degerlerine taniklik ettigi Maras'i, Maras insanini, Milli Miicadele icindeki islevi ile
ele alip degerlendirmistir. Sair; o glinlere egilerek bir sehrin direnisini, diismana karsi
koyusunu ve destani zaferini buyik bir coskuyla dile getirmis, Maras'i, Maras insaninin
kahramanliklari ve isgale direnisini islemis, yorenin kalttr varligini halk dilinin incelikli,
glicli ve yiukli séylemleriyle harmanlayarak etkileyici bir destant eser ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Destan, Giilten Akin, Maras'in ve Okkes'in Destani, Kahraman-
maras'in Kurtulusu, Maras kiltira

1 Prof. Dr,; Baskent Universitesi, Fen Edebiyat Fakdiltesi-TDE BSlimii / nkaraca@baskent.
edu.tr
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Abstract

Sagas are ‘special literary texts’ which since their beginning until now serve as a tool for
the formation and trasformation of culture and value systems. In modern literature, what is
referred to is not the sagas in their classical meaning, but rather the “epic expression”. Sagas,
apart from the key events they tell, are the richest sources of national cultural heritage. While
the emphasis on cultural elements via certain expression techniques in anonymous sagas re-
fer to a modern epical form; the sagas whose writers are known refer to the concepts of hu-
manity, society, environment, nature, state, freedom, race, homeland, culture, language, be-
lief and confidence. Thus, the idea of seeking the traces of the signs of mutual essence, self and
identity in these literary works are quite supportive of the historical and sociological realites.
In this context, Glilten Akin - who is defined as ‘the greatest living Turkish poet of our times’ -
deals with and evaluates Maras- in which she lived, and witnessed the geography, culture and
values - and the people of Maras along with their role in the Turkish national struggle in her
long poem “Maras’in ve Okkes'in Destani” (The Saga of Maras and Okkes), published and won
a prize in the same year of 1972. The poet enthusiastically expresses the resistance of a city, its
opposition to the enemy and its epic victory; as well as the bravery of the people of Maras by
harmonizing them with the cultural heritage and the refined, powerful and intense discourses
of the region.

Key Words: Saga, Giilten Akin, Maras'in ve Okkes'in Destan, The liberation of Kahra-
manmaras, The culture of Maras

Destan, milletlerin hayatinda bi-
yuk yankilar uyandirmis savas, goc,
istila gibi derinden etkileyen tarihi
ve toplumsal olaylarin; yangin, salgin
hastalik, sel, deprem gibi dogal afet-
leri konu edinen cagdan ¢aga aktaril-
mis, aktarilirken de hayal unsurlariyla
yapilanmis, slslenmis, degistirilmis
manzum soylencelerdir. Halkin benli-
ginde iz birakan olaylar ve bunda rol
oynayan kahramanlar, yasanan olayin
agizdan agiza aktarilmasi ve yaziya
daha sonradan gecirilmesi asamalari-
ni icerir. “Destan; konu edindigi zaman
mekdn ve sahis unsurlarina ait tarihi
baglardan kurtarilarak temsil yetenegi

18

ve idealizm ©6zelligi kazandirilmis bir
Ozel tarih, bir 6zel sosyal psikoloji metni,
estetik degeri ikinci planda gériinse de,
bir 6zel edebiyat eseridir!” (Tural, 2000:
20) tanimiyla verebilecegimiz des-
tanlar edebiyatlarin en kokli Griinleri
olarak milli kultlir ve estetik egitimi
acisindan da dnemli kaynaklardir. Far-
sca kokenli bir kavram olan destanlar,
tarihi toplumsal gercekligin yaninda
hayal unsurlariyla sitslenmis uzun
manzum eserler olmasini hazirlar ki,
tarih, etnografya, folklor gibi bilimler
destanlardaki bu bilgilerden yararla-
nirlar. Destanlar, dogal destanlar, ya-
pay destanlar seklinde ikiye ayrilir.



Yapay destanlar, yazari belli olan,
daha yakin zamanlarda yazilan ve ola-
ganlsti durumlara az yer veren bir
destan tiru iken, dogal destanlar, ano-
nim Uretimli (yazar belli olmayan), ilkel
donemde yasanmis olaylari konu alan,
efsane, mit, masal gibi unsurlardan bes-
lenen s6zli destan tiriddar.

Destanlar baslangictan bugtline
varliklarini stirdrmis bir tir olarak
blylk oranda, milletlerin tarih Oncesi
devirlerini aydinlatirlar. Bu drlinlerin
isimlerinin onlara benzer sekilde daha
sonra olusturulmus Urilinlerde de kul-
laniimasinda tereddiit edilse de destan
devri kapanmis oldugundan giinimiiz-
de klasik anlamiyla destan yazmaktan
s6z edilemez. Modern edebiyatlarda
destandan degil “destani anlatim”dan
soz edilebilir, gorisleri dile getirilse de
‘destan’ kullanimi s6zcligin c¢agrisim
glici ve kusatici anlamindan kaynak-
lanmaktadir. Bati'da ve bizde yazari belli
bu drlnler icin kullanilan “yapma des-
tan” tanimlamasi yaygin kabul gérme-
mistir. Nitekim, yenilesme dénemimizin
basindan itibaren 6rneklerine rastladi-
gimiz Urilinler de sadece “destan” olarak
isimlendirilmektedir.

Kulturel degerlerin en zengin kay-
naklar olarak gorilen destanlarin top-
lumlarin estetik ihtiyaglarini giderme-
nin yaninda milli, insani degerleri geng
nesillerine aktarmak amaciyla yaygin
olarak kullanildigi bilinmektedir.

Anlatma esasina dayanan bir tir-
dir olan destanin vazgecilmez unsur-
larindan en 6nemlisi millilik vasfidir ve
onceligi edebi olmak degil milli olmak-
tir. Bu mecburiyet “edebi” kavramiyla
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celisiyor goriinebilir ancak milli olanin
tarihte veya ders kitabinda degil de,
destanda aranmasinin nedeni, onun
estetik yonudir ve bu da dogrudan
edebi kavramiyla agiklanabilir. Burada
“0zel edebi eser” nitelemesi akla gelir.
Sanatin soyut anlamda faydaci olma-
digi kabul edilmekle birlikte destan ve
latife bu yonden diger sanat Grinlerin-
den farkhdir (Ulken, 1340: 25-32/59-63).
Destanlara; insana, kendi toplumu ve
cevresindeki toplumlara, tabiata, dev-
let, hirriyet ve bagimsizlik, vatan gibi
kavramlara, atalarina ve diline, yaratan,
aclyan, esirgeyen, ogreten, bagislayan,
yoneten ylice varliga dair kabullerinin
sindigi, dolayisiyla ortak benlik ve kim-
lik gostergelerinin izlerinin bu eserlerde
aranabilecegi dustnilen bir ozelliktir.
(Tural, 2000: 20-21).

Destanlar anlattiklari cekirdek ola-
yin 6tesinde milli kdltirin en zengin
kaynaklaridir. Anonim destanlar tarih
oncesinden sizilip gelen kiltir un-
surlariyla deger kazanirlar. Bir milleti
en uzak noktasindan yakalayabilen bu
Urtinler, bu sayede toplumlarda aidiyet
kaltarinl besler. Anonim destanlarda
belli anlatim araglarnyla bu kiltur unsur-
larina vurgu yapilir. Yapma destanlar da
bu teorik ve klturel zeminde sekillenir.
Siyasi ve sosyal donisimin yasandigi
donemlerde “destan” 6zel bir misyon
yuklenir. Henliz milli ruhun sekillenme-
digi devirlerde kendiliginden tesekkdl
eden destanlarin, milli benlik arayisina
giren toplumlarda “insaf /kurucu” olabi-
lecegi ifade edilirken sanatci ve aydin-
larin destanlari bu agidan ele almalari
istenir (Ulken, 1951:2)
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insan ve diger canli cansiz varliklara
dogalsti gicler atfedilmesiyle destan-
larda sikca karsilasiriz. Teshisle 6zellikle
kahramanin atinin konusturulmasi bu
cercevede gorilir (Cobanoglu, 2003,
95). Kahramanlarla onlarin yani basin-
daki bazi hayvan ve araclar bu destani
metinlerde insanlarla bittinlestirilir. Bu,
bir anlamda ilahi destegin tezahiirudur.

Deger, milletlerin Urettigi yasat-
maya deger gorerek cesitli vasitalarla
tekrarladigr kavram ve kabuller olarak
tanimlanabilir ve destana bagl kabuller
de Tirk destanlarinda sik¢a kullanilan
motifler ve bunlarin kendine bagh ¢ag-
risim sistemine denk diismektedir.

Destanlar anlattiklari ¢ekirdek ola-
yin otesinde milli kiiltiriin en zengin
kaynaklaridir. Anonim destanlarda belli
anlatim araclariyla kdlttr unsurlarina
vurgu yapilmasi destan tirlnin c¢ag-
das formu, yazan belli olan soyleyis-
lerde de insan, toplum, cevre, tabiat,
devlet, 6zgurlik, vatan, kok, kiltir ve
dil, inang, 6zgliven kavramlari ifadesi-
ni bulur. Dolayisiyla ortak 6z, benlik ve
kimlik gostergelerinin izlerinin bu tir
eserlerde aranabilecegi dislincesi tarihi
ve sosyolojik gercekleri de destekleyici
niteliktedir.

Anlatim ve soylemdeki tekrarlar,
destanlar ve ardindan s6zli gelenegin
en 6nemli anlatim araglarindan biridir.
‘irticali’” yani sézli kiltiirde bunlarin
soyleyene zaman kazandirmak yaninda
dinleyenin anlatimla bagini tazeleyen,
metnin alt anlamini destekleyen, zih-
ni besleyen bir yani vardir. Bu yonleri
onlarin yapma destanlarda da ayni yo-
gunlukla kullaniimalarini  saglamistir.
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Sadece bizim destanlarimizda degil Bati
epik kiltirinde de tekrarlar cok Gnemli
bir yer tutar. Akilcilik ve birlik ruhu, des-
tanin 6nemli degerlerlidir. Epik destan
gelenegine uygun olarak kahramanhk
ve cesaret destanda 6vilmis, olay ve
kisi eksenli kurguda birlik ruhu islenmis-
tir. Bir paragraflik tekrarlar yaninda belli
kisilerle kaynasmis olarak kullanilan si-
fatlara bu metinlerde rastlamak mim-
kandir.

Destanlar baslangiclarindan bu-
gline deger egitiminin araci olarak da
gorulen “6zel edebi metinler” olarak go-
rulir ve baglamda modern Tirk edebi-
yatinda destanlar, kendi geleneginden
beslenen ve sairlerin glici nispetinde
kendini yenileyen tirler olarak deger-
lendirilebilir.

Turk edebiyatinda, milli edebiyat-
cilarla baslayan yapay destan diyebile-
cegimiz yeniden uretimlerde Hilmi Ziya
Ulken’le farkl bir cizgiye tasinmak iste-
nen destanlarin milli benligi sekillendi-
rici yonu, Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren pek ¢ok yazar tarafindan fark
edilmis, Ulken'in arzuladigi biiyiik uya-
nisa vesile olabilecek capta eserler ve-
rilemese de, bu donemde Kurtulus Sa-
vasi'ni anlatan bir cok epik destan kale-
me alinmistir. Bu destan sairi icerisinde
Nazim Hikmet, Cahit Kiilebi, Attila ilhan,
Fazil Hisnu Daglarca, Giilten Akin', Ni-

1 Giilten Akin; 1933'te Yozgat'ta dogdu.
1955'te Ankara Universitesi Hukuk Fa-
kiltesi'ni bitirdi. 1956'da evlendi. Bes ¢o-
cuk buyutti. 1958-1972 arasinda esinin
gorevi nedeniyle Anadolu'nun cesitli il
ve ilcelerinde yasadi. Avukatlik ve 6gret-
menlik yapti. 1980 sonrasi insan Haklari
Dernegi, Dil Dernegi gibi demokratik kit-



yazi Yildinm Gengosmanoglu gibi Gnli
isimler vardr.

Modern edebiyat tarihimiz desta-
na cok az yer verse de, agirlikli olarak
Kurtulus Savasi'ni anlattigi pek ¢ok des-
taniyla, modern edebiyatimizda “des-
tan siirin” temsilcisinin Daglarca oldugu
(Engintin, 2003: 77) gorusu sairin teo-
rik arka planiyla da desteklenir. Gilten
Akin'in killiyatinda ikinci eseri de olan

le 6rgutlerinde kurucu ve ydnetici olarak
cahisti. Halkin yasadiklari, onun da haya-
tina ve siirine yansidi. Yazdiklari ingilizce,
Almanca, Flamanca, Bulgarca, Arapga,
Lehce, ispanyolca ve ibranice cevril-
di, cesitli akademik arastirmalara konu
oldu. 40 askin siiri bestelendi. Kimi kisa
oyunlari yurt icinde ve yurt disinda sah-
neye kondu. Doda, ayrilik, sevgi, kadin
sorunlari gibi temalariisleyenilk siirlerini
1956'da Riizgar Saati'nde topladi. Daha
sonraki siirlerinde toplumsal sorunlara
yoneldi. Gezip gordugi yerlerden aldig
esinle zenginlesen ve coskulu bir insan
sevgisiyle yogrulan siiri, toplumsal so-
runlari, yasam-halk iliskisini 6ne ¢ikardi.
Pek cok odul sahibi olan Gilten Akin,
siirlerinde buyuk o6lctide folklor 6geleri,
halk dili ve epik séylemden yararlandi.
Siir Uzerine yazilarini bir araya getiren
Siiri Diizde Kusatmak (1983) kitabinda,
halk kaynagina inme istegini, “Halkta var
olan 6z ve bicimi diyalektik olarak yuk-
seltmek, siiri yukseltirken halkin yasami-
nin ve yasam bicimlerinin yiikselmesine
yardimci olmak” sézleriyle aciklar.
Eserleri:

SiiR: Riizgar Saati, Kestim Kara Saclarimi,
Sida, Kirmizi Karanfil, Maras'in ve Ok-
kes'in Destani, Agitlar ve Tiirkiler, Seyran
Destani, Seyran, Toplu Siirler, ilahiler, iz-
ledigimiz Sular, Sevda Kalicidir, Toplu Si-
irler Il, Sonra iste Yaslandim, Sessiz Arka
Bahgeler, Uzak Bir Kiyida, Sevdigim Yaz
Geldi Yine, Kus Ugsa Golge Kalir
DUZYAZI: 42 Giin, Siiri Diizde Kusatmak,
Siir Uzerine Notlar, Toplu Oyunlar
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Maras'in ve Okkes’in Destani Kurtulus Sa-
vasi'nin ilk hamlesi ve Anadolu'nun karsi
durusunu anlatan Marag savunmasinin
hikayesini epik bir sdyleyisle siirlesmis
halidir.

Destanlar olay ve kahraman ek-
senli olabilir. Ele alinan Maras’in ve Ok-
kes'in Destani, hem olay hem kisi eksenli
olarak ilerler. Her durumda epik des-
tan geleneginde kahramanlar 6zel bir
vurguyla islenir; kisilikleri ve yaptiklari
kahramanliklar, kararhlk ve islevleri ile
destanda sivrilirler. Sakir ibrayev’in, N.S.
Simirnov'dan aktardigi gibi; “Halk yasa-
minda kahramanhgi gosterme isi; epik
tarzin geregidir. Orada, halk tarihi g6z
online alinarak soylenir... Destan tarihi
gergegi aynen veren arsiv belgeleri de-
gildir” (ibrayev, 1998, 168)

GUnUmuzin ‘en buylk ozani’ ola-
rak nitelenen Gulten Akin (1933-), elli
yili asan siir serliveniyle Tiirk Edebiyati-
nin 6nemli sairler arasinda yer ahr. Gil-
ten Akin'in ilk donem eserlerinden olan
Maras'in ve Okkes’in Destani gelenege
baglanabilecek unsurlarla deger (re-
timini kurarken, epik séylemi modern
formlar Gizerinden gelistirmistir.

Ortak yon ve degerler disinda,
hacminin etkisi (22 bdlim-783 misra)
yaninda destaninin degerlerin ¢esitliligi
ve bunlara vurgu yoninden daha zen-
gin oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Konu, malzeme, islenen dederler
blyik oranda yerel ve milli olmasina
ragmen edebi eser, birbirinden olduk¢a
farkl lezzetler sunabilmektedir. Metin,
genel cizgi ve ozellikleriyle Turk epik
gelenege baglidir. Geleneksel anlatim-
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lara dogrudan atiflar yaninda gelene-
gin, inanca baglh kabullerin ve dogum,
evlenme, 6lim gibi hayat evrelerinin
yogun olarak islenmis baglayici unsurla
oldugu goruldr. Tarihi gerceklige atiflar,
kahramani tespit ve tanitmaya ragmen
bireye degil milli varhga yapilan vurgu
da Tirk destan kiltiiriniin énemli bir
ozelligidir. Yine zengin bir yardimlas-
ma, dayanisma anlatimi bu iki destani
da gelenege baglar. Kisaca “epik destan
degerler sistemi” metne hakimdir.

Bu baglamda; “Glnlimuzin Yasa-
yan En Buyuk Turk Sairi” olarak nitele-
nen Gilten Akinin 1972'de yayinlanan
ve ayni yil 8diil kazanan Maras’in ve Ok-
kes’in Destani baslikli kiicik hacimli bir
kitap olan uzun siirinde, bir dénem icin-
de yasadig, cografya, kiiltur ve degerle-
rine taniklik ettigi: “Ve diinyada biitiin
benzerleri gibi, Halkinin azi ¢ok zengin,
Cogu, cok fakir, Ya bir inisi inerler, Ya bir
yokusu cikarlar” dedigi Maras’;; “Adamin
su gibi akanidir Marasgli / Biberde celtikte
pamukta elleri / Sim isler, oyma yapar,
edik diker gibidir / Sinsin oynar, halay ¢e-
ker, diz kirar gibidir..” dedigi Maras insa-
nini, Milli Micadele icindeki islevi ile ele
alip degerlendirmistir. Sair; o gunlere
egilerek bir sehrin direnisini, dismana
karsi koyusunu ve destani zaferini bu-
yuk bir coskuyla dile getirmis, Maras,
Maras insaninin kahramanliklari ve isga-
le direnisini islemis, yorenin kaltdr varli-
gini, halk dilinin incelikli, gticlu ve yuklu
soylemleriyle harmanlayarak etkileyici
bir destani eser ortaya koymustur.

Destani malzeme eserde buyuk
oranda mevcuttur. “Kolay hatirda kal-
mayi saglayan (...) sentaktik paralellerin
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destan insasinda temel yapi gdrevi géren
‘formiil ve temalarin olusumunda da ana
unsur oldugu rahatlikla séylenebilir” (Co-
banoglu, 2003, 97) Tekrarlar destanlarin
en 6nemli ifade araclaridir. Bu aracin
Gulten Akin'da da, etkin olarak kulla-
nildig1 ve cesitlendirildigi soylenebilir.
Ayni sekilde bu tekrarlarin eserde anla-
mi vurgulayacak sekilde kullanildigi da
gorullr. Bu sodylemin edebi yaraticilik
yoninden farklihk gosteren noktalar
belirgin bir husustur. Millilik vasfini sag-
layan ortak unsurlar isleyisle farklilagir-
ken bunun yani sira sair Akin, kendine
has buluslarla metni zenginlestirir, farkli
degerlere vurgu yapar, farkh degerler
milli olanla bagdastirr.

Maras'n ve Okkes’in Destani adli
eserde; Kurtulus Savasi’'nda Maras, Ma-
ras insaninin kahramanliklar ve isgale
direnisi, yorenin kulttr varligi, halk di-
linin incelikli, gu¢li sdylemleriyle har-
manlanan Gulten Akin epik séyleminin
yapl ve muhteva ozellikleri incelendi-
ginde; Gllten Akin'in halk diline ve ge-
lenegine yaslanarak Maras'in kurtulus
destanini konu edindigi bu eseri, destan
biciminden kaynaklanan nedenlerle yo-
gun bir siirdir ve bazi sapmalar goriilse
de, genellikle basaril bir sdyleyise ulas-
t1g1 kabul edilmekte, yaklagimi, ictenligi
ve derinlikli sdylemleri tarihi oldugu ka-
dar, halki ve insanlar derinden sevme,
destanin insani yonini ve toplumsal
kaynagini gu¢lendirmektedir. Diismana
karsi girisilen topluca bagkaldirma ve
birlikte 6lime gidis kurtulusta 6nemli
bir etkendir, Gulten Akin bu etkeni de
son derece dengeli olarak belirlemis ve
kurmustur.



Adeta, Maras direnisini, kurtulus
ve kahramanlk miicadelesinin bir giin-
gy, tarihi dipnotu seklinde ilerleyen
metnin ‘Giris'inde sair, tarihi, cografya-
yI, Maras insanini dile getiren bir kimlik
bilinci tanimlamasiyla yiiksek perdeden
soylemeye baslar:

“Bir Komogenim ben, dikbash ve magrur
Bin kez baskaldirdim Dogu Roma'ya
Sonra Turkmen oldum

Afsar boyundan Mogol dniinden kactim
Kactim Marag'a dogru

Marasl Okkes'in destanini bir ben sdy-
lerim. (s. 7)

“Marag'in kurtulus giini

Nasil ilktir Kurtulus savasimiz

Nasil 6rnektir ezilen uluslara

Maras, ilk destandir Kurtulus Savasi'nda
ilk gazidir.

Onun’¢lin bizim ilk yazdigimiz destan
Maras'in ve Okkes'in Destani’dir” (s. 53)

Sonra bir takvimsel akis icinde 22
Subat 1919dan baslayarak; 23 Subat
1919, 30 Ekim Persembe, 31 Ekim 1919,
8 Kasim 1919, 1 Kasim 1919, 2 Kasim
1919, 24 Kasim 1919, 13-14 Kasim ge-
cesi, 28 Kasim 1919, 4 Aralik 1919, 20
Ocak 1920, 20 Ocak, 21 Ocak 1920, 23
Ocak'ta, 26 Ocak’ta, 1 Subat, 6 Subat'ta,
8 Subat 1920, 11 Subat 1920, 12 Subat
1920 tarihine kadar (783 misrada) yasa-
nan miicadele siirecinin satir baslarini,
hayattan ve tarihten izdistimlerini epik
bir akisla anlatmayi stirdirdr.
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Marasin ve Okkes’in Destan/ninin
icerigini kategorik olarak analiz ettigi-
mizde yogun unsurlarla karsilasiriz. Des-
tani olusturan cercevenin dokimi or-
nekleme yoluyla su sekilde belirlenebilir:

Gercek Kisilikler:

Cakmakgi Said, Nasir Oglu Mehem-
met, Tiyekli Kadir, ismail (Telgraf Memu-
ru), Okkes (s. 10, 14, 20, 21, 23-24, 35, 38,
50, 53), Yemliha (Okkes'in annesi) s. 21,
Ese Gelin (Okkes'in esi), Stitcti imam  (s.
18-19), Polis Suphi, Kadir Pasa (konak
sahibi), Mustafa Kemal Pasa (s. 30, 52),
Onbagi Osman, Muallim Hayrullah Bey
(cetesi), Zafer Bey, Cennet Ali, Ceneviz
Mustafa, imam Yahya Efendi (Kesfili Ca-
mii), Millig Nuri, Aslan Bey, Dr Mustafa ve
Maras halki...

“Adamin su gibi akanidir Marasli
Biberde, celtikte, pamukta elleri

Sim isler, oyma yapar, edik diker gibidir
Sinsin oynar, halay ceker, diz kirar gi-
bidir

Kusanip ava giderken

Bataktan alirken turaci

Giyinip carsitya varirken

Kara salvar ak islik

Gozleri 15191 ve geceyi paylastirir

Kaslari onuru ve sevdayl” (s.8)

MARAS TARIHI: (s. 7, 24, 25-26):

Kommegene, ilhanli, Memluk,
Turkmen boylari, Afsar boylari, Osmanli,
iran, Caldiran, Dogu Beyazit beyleri
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Tarihi Kisilikler:

Dulkadiroglu, Timur, iskender, Na-
sir el'din Mehmet bey, Kanuni Sultan
Stleyman, Devlet Hatun, Ayse Hatun,
Emine Hatun, Sitti hatun

Diisman Kisilikler:

Guverndr militer Andre, Hirlakyan
Agop (Avadis), Ogullar: Osep, Setre,
Kizi: Virjini, Kumandan Keret, Mister Lay-
man, ingiliz, Fransiz, Transanta rahipleri,
Zeytinli Ermenileri, Cezayirli, Tunuslu
askerler...

MARAS CARSISI: (s. 11, 16, 25)

Maras Cografyast:

DAG: Ahir, Amanos, Gavur, Merci-
mek Tepe, Binboga;

NEHIR: Aksu, Erkenez Cays;

YORE-BELDE: Maras Ovasi, Narl,
Seyhadil, Ellik (Gavuru), Uzuoluk, Cancik
Madarasl, Bertiz Yaylasi, Zeytinlik, Sarcu-
kur Koy, Maksutlu, Maras Kalesi, Akde-
re, Kuyucak, Fevzi Pasa, Kaledibi, Seker-
dere, Tekke, Kirklar, Bababurnu, Ceceli
Koyu, Nedirli Koyd, Magarali, incebel,
Binboga, Cancik, Abarabasi, Elbistan,
Goksun, Can Kulesi, Kimbet, Protestan
Kiliseleri, Mevlevi Dergahi, Abdilkadir
Pasa Konagi, Eytamhane, Kisla, Akdeniz,
Antep, Haruniye, Osmaniye, Adana, Di-
yarbakir, Kayseri, Hatay, Kirsehir, Bursa,
Manisa istanbul..

HALK EDEBIYATI: Agit (Tiyekli Kadir,
s. 19-20), Ninni (14-15), Dogum folkloru,
Evlilik, digun folkloru
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HALK: (s. 33-37, 39)

SAVAS DUZENI: (s. 40-41, 44-45,
48-51)

LB S ped e i

Belki de en dogrusu; bizim susma-
miz, ‘destanci’ Giilten Akin'in sdyleyisini
sirdirmesidir...




“Marash Okkes’in destanini bir
ben soylerim!..”

Maras'in ve Okkes'in

Destani

Bir Komogenim ben, dikbasl ve
magrur

Bin kez baskaldirdm Dogu Ro-
ma’ya

Sonra Tirkmen oldum

Afsar boyundan Mogol 6niinden
kagtim

Kag¢tim Maras’a dogru
“Yiiziigldim mihiir benim
Cektigim kahir benim

El oglunun yliziinden
Yedigim zehir benim”

Marash Okkes’in destanini bir
ben soylerim.

Adamin su gibi akanidir Maragh

Biberde, celtikte, pamukta elleri

Sim isler, oyma yapar, edik diker
gibidir

Sinsin oynar, halay ceker, diz ki-
rar gibidir

Kusanip ava giderken

Bataktan alirken turaci

Giyinip carsiya varirken

Kara salvar ak islik

Gozleri 151g1 ve geceyi paylastirir

Kaslari onuru ve sevdayi

22 Subat 1919

Akdeniz'den kalkan bir ak¢a bulut

Ahir daglarina vurup kendini

Bin parca oldu
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Okkes kapti bulutun nemini

Narli yéresinden Marag'a dogru
Surdi goturdu

Narl yoresinden Maras'a dogru
Akan suyun adi Aksu

Okkes, nemi Aksu’ya katarim dedi
- Aman Aksu, canim Aksu
Canimin damari Aksu
Akdeniz'den kopan bir ak¢a bulut
Varip parcalandi Maras Ustlinde
Nemi bana kaldi

Antep'ten kopan ingiliz Narli'yi ge-

¢ip yuridu

Gami beni ald1.
Ben bu nemi tasiyamam

Ben bu gami tasiyamam.

Dillendi Aksu:

- Adamoglu adamoglu
Nem bana yakisir, gam sana
Nemi bana ver

Tassin yatagimdan suyum
Ahp gidem Ustiimdeki kopriyu
Alip gidemezsem

Sen al gamini

Cal koprye, yikilsin

Gecit verme ingiliz’e

Ne kopri kalsin ne gam.

Okkes, bir kocaman davul yapti

gamini

Caldi Tirk'e Tirkmen'e
Yer gok adama esti

Aksu koprusind alip attilar
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0 zaman Okkes'in yiiregi Maras carsisi

Blytdu daglar kadar Hitit'in toprak boyunlugundan
Kaynadi kazan gibi Bakir muskaya, demir idollere geg-
Maras'a bir tek gavur mistir

Sokmamaya and icti Bashkta kalkanda kilicta

And icti, ola ki girerse Altin islemistir, demir Ustline.
Olesiye vurusmaya.
Sonra gimisu kullandi

Simden dallar, sirmadan sular islik-

Kuzeyde bol sulu Ahir daglari .
ler cepkenler bindallar

Batida A , Gavur dag| y .
atida AMmanos, Havir dagiar Agelleri elvan elvan nakish kizlara

Bi tektir Maras ovasi Agca ceylan, ablak sigin sekisli ka-

Bire yuz verir dinlara

Sarhos yuriyusli, sahan bakisgh de-

. o . .. likanllara
Ve diinyada biitiin benzerleri gibi
Kur'an kaplarina ceylan derisi
Halkinin az1 cok zengin
Sedef kakma konsollarda lambalik-

Cogu, cok fakir larda
Ya bir inisi inerler
Ya bir yokusu cikarlar Ve bir eyer vurdu Arap atina
Arap ellerinde vurulmamistir.
Hitit'i, Asur'u, Roma'yi gecip 23 Subat 1919
Arap’i, Selcukluyu, Osmanli'yi ya- e b/-:ksu koprisiini yeniden yaparak

samislardir. '
O ylizden heykelleri Marasa girdi Ingiliz

-, . Yanlarinda Zeytinli Ermenilerimiz
Hitit basli, Ari burunlu

Onlerinde Trasanta rahipleri ban-

Roma sakallidir. dosu ve ciceklerle

Seyhadil'de karsilandilar

Ellerinde sarap tasi Alkislandilar hiikiimet alaninda

Karsilarinda kuglik boylu karilari

vardir. Sonra bu cilgin eller agizlar

Isa’dan iki bin yil 6nce Ayni sozlerle karsilayacaktir Fran-

Susla iskemlelere oturmuslardir sIZ'l
Onuncgiin yetilmez bin incelige “Hurra, hurra, kahrolsun Turkler, ya-
dismustir sasin Fransa!”

26



Kahrolmadi Tiirkler

Kahrolmadi, Tiirk’ii Tirkmen'iyle
Marash

Diisiindii basini 6niine egip
Birlesti, kocaman bir yiirek oldu.
30 Ekim Persembe

Aksu Koprisiu'nden gegen Fransiz
alay!

Dort yiiz Ermeni, bin Fransiz, bes
yuz Cezayirli asker ve

Ermeni kadinlarinin alkislariyla

Kente girdi

Kaleden bakan Okkes

- Aman ylregim, dayan yire-
gim

Dayan ki diinya Okkes'i gorsiin

“Adami s6ziinden, mali boynuzun-

”

dan
Bizi andimizdan tutsunlar
Oliirsek, gavuru siirmeden
Lesimizi kopeklere atsinlar.

“Ala kanli, yari canh olasin” dedi,
dismana

“Boyuna boz ipler olclle” dedi.

“Yollarda Ulesin kala, kara habarin
gele”

“Ulum ulum ulasica, lep lep doki-
lesice”

Dedi Okkes'in anasi.

Okkes'in karisi nen caldi ogluna:
“Oklagam ekmek dolali

Yumak yumada ulali

Beyaz dosluigi yamali

Nenni oglum, nenni nenni”
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Unu elekte eledim

Tahta besige beledim
Gavura 6lim diledim

Nenni oglum, nenni neni
Nen calarsam uyur m'ola
Ak sabaha biyir m'ola
Dismanlari vurur m'ola
Nenni oglum, nenni neni
Anam gelir bir yanima oturur
Babasi Narli'dan silah getirir
Ellik gavuru da acim yetirir

Nenni oglum, nenni neni

31Ekim 1919

Uyuyan ¢ocuklar uyandi

Uyandi Ahir daglarn

icindeki su uyandi

Fransiz uyandi, Ermeni uyandi

Cakmakgi Said uyandi

Uyandi Nasir oglu Mehemmet

Kanli Cumaya Cumaya

Bir Ermeni, anasina sogdu bir
Turk'tin

Dovdiler hikiimet 6ntindeki no-
betciyi

Kara suratlarinin ortasinda

Ak disleriyle

Cezayirli askerler

Ve lcer beser Fransiz erleri

Cakayla sokaklarda gezdiler

Carsida

Yag kuleklerine

Pekmez kiileklerine

Aliskanlikla
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Kapak ve ¢cember yapmaya koyul-
dular

Goksunlu, Elbistanh kiilekgiler

Oysa, bir teki bile satilmadi

Yln heybeler ve beyaz cuvallar do-
kundu ahskanlkla

Oysa
Bir teki bile satiimadi
Maras sabirli ve sessiz bekledi

Uzunoluk caddesinde giin aksama
dondu

indirdi carsilar kepenklerini
Sen ezgiler, mutlu kahkahalarla
Acilan Ermeni evlerine karsi

Bir top kara kumas oldu
Diruldi kendi Gstiine

Tirk mahalleleri

Kara yas icinde doniiyordu isinden

Nasir oglu Mehemmet

Seyhadil'de Ermeniler cevirdi

Sucu yokken vurup oldurdiler

Kana, camura bulandi

Elindekiler

Maras ilk sehidini verdi.

Uzunoluk hamamindan ¢ikan ka-
dinlar

Al yanaklarini pecelerine saklamis-
tilar

Urkek, hizli adimlarla gecerken
meydani

Korktuklarina ugradilar
Ansizin bir gavur strisi
Burasi Fransiz kenti

Acin, agmalisiniz yiizlerinizi
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Diyerek

Pecelerine el atti.

Tepindi ¢igliklar, kahkahalarla
Kifretti.

“Dogru yoluna git” dedi Maragh
“Dogru yoluna git, yoksa .." dedi
Cakmakgi Said.

El attilar silahlarina

Aksam iki yaral ¢ikardi dereden
ingiliz devriyeleri

Biri cakmakgi Said.

Siit¢li imam ufacik diikkaninda
Duydu kadinlarin haykirisini
Said‘in vuruldugunu gordi
Yumusak adamdir Siitcii imam
Karincaya basmaz diistinde
Arina koymaz hayin disman
Satasir bacisina, kardasini vurur
GUin simdi 6fkenin gtinidur
Karadag tabancasinin giinidr
Kapar silahini Maras sahani
Said'i vurana bosaltir

Bu halk sahanini ele mi verir
Konuk alir bag evleri

Konuk alir ylice daglar

Cancik magarasi, Bertiz yaylasi
Ceteler, savascilar

Kis, boran olsun isterse

Yuregin yangini elverir

Hey Tanrim, der Siitcli imam
Goster Kurtulus'u, canimi al
Kacar, kovalanir, yine kacar

Cok is goriir Karadag tabancasi

Yasar Kurtulus'u



Olimi Cumhuriyetin duyruldugu

glinddr.

Ayni gln
Vurdular Tiyekli Kadir’i Antep yo-

lunda

Antep yollarinda sira kayalar
Kayalar oy

Atlilar eskinde, yurdr yayalar
Yayalar oy

Bir kavak fidani, bir cinar dali
Kadir'imi gordiiniiz mi agalar
Agalar oy

Disman girdi hileyinen zorunan
Bileylendik utancinan arinan
Bir soylesip gulismedik yarinan
Kadir'imi gordiiniiz mi agalar

Davranmayip durdunuz mu

agalar

de

Adalar oy
Gizli sular Gste dolanir kuslar
Yel vuranda irgalanir kamislar
Zeytinlik 6ntinde bogazlamislar
Kesmisler burnunu kulaklarini
Kadir'imi gordiinliz mi agalar
Kanlisini sordunuz mu agalar
Davranmayip durdunuz mu agalar

Adgalar oy

Ayni gun

Vuruldu arkadaglarinin g6zi 6niin-

Mustafa oglu Okkes
Gin simdi 6fkenin glintdur
Yigit ve kararli 6fkenin

Diismanin ustiine variimahdir
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Yere diisen kanin sayisi

Bir bir sorulmalidir

8 Kasim 1919
Telgrafhaneyi sardilar
Telgraf memuru ismail’in
Basinda bekliyorlar.
Yireklidir Telgrafci ismail
Yurekl'olur bizim telgrafcilar

Akillidirlar, cesur olduklari kadar

Tellerde amanin bir hiiner
Savasi once onlar kazandilar

Cancik madarasi, Sarigukur koyd,

Maksutlu'da

Haber verip, emir alan makinalar

Maragt Mustafa Kemal'e bagladilar

Okkes, Maras'la Binboga arasinda
Bir Tirkmen hatunundan dogdu
Ala safak sabahinan

Go¢ koydu gitti Yemliha'yi

Dereye indi Yemliha

Dogurdu, gobedini kara tasla ezdi
Sardi pestemala yiridu

Gun ikindide goce yetisti

Boz esegin Ustline

Boz Ustuine kirmizi mor

Bir kil heybeye konuldu Okkes
Ote gozde kara bulgur

Uctincii ezanda meme verildi
igde cekirdegi, gbz boncugu ve sap
Yilan kemigi, makas, karacali

Bazan nazar degdi
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Dis agrisi, bas agrisi, sitmaya
Okuma, Uzerlik, muska
Cimdi buz gibi sularda
Bazan hasta oldu

Camasiri sali glint yikandi
Cuma glini baht'acildi
Diglini pazartesiye

Persembe, Ese’yle gerdege girdi

Taze gliveyiydi, bir geyik vurdu

Takti boynuzunu kapisina

On G¢ cocuk dogurdu Yemliha
Alti duranin anasi oldu

Bu Okkes ortalarda

Suyu cekildi, kocaldi Yemliha
Gavurun girdigin duydu Maras'a

Ese gelin hisim gelir ana yanindan
Aydinli boyunun beyine
Fesi ydntemince takmay: bilir

Yuziinde puskirme benler sayil-
maz

Kasi kararinca yikmayi bilir.

Yil glize erende, yayla déniisiinde
Okuntusu gitti

Sagmenleri kegi koyun getirdi
Siniler kuruldu sélen verildi
Sinsin oynandi aksamina
Ergenler yiiziige oturdu

ilk bebesi besikteydi

Disman Marag'a girdiginde

Elinin kinasi solmadi
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Okkes Narli'ya inerken
Okkes kopriiydi yikarken

Okkes Maras kalesinden gavura
bakarken

iste bu Ese’yi kodu gitti.

Omzunda atadan kalma mavzeri
Belinde hancer

Basta posu, sirtta mintan, kara
cuha salvar.

Ayaginda guveyilik kirmizi edikler
Dugtine gelir gibi giyinikti

Aklinda Ese’nin bin tirlt yuza
Alnacinda diisman
Disman aman

Ellik gavuruna sasman

GOgsiimlze hancer gibi oturtan
biziz

Olmusuz sonradan pisman aman

Yumusaklik zoru boza mi bilir

Yeni bir cag yazacagiz

Bu kavgadan sagsman aman

Okkes sasmadi kavgadan
Topladi yoldasini kardasini

Kurdu cetesini Maras'a yakin

Alt1 yiizyil once Maras

Selcuklu, ilhanli, Ermeni ve Mem-
IGk'tan sonra

Turkmen oymaklarina yurt oldu
Acti bayragini Afsar boylari
Cadirini yiksek kurdu Dulkadiroglu



kira

Topladi yanini yoresini

Bir boydan bir koca devlet cikardi
Kafa tuttu Misir'a

Osmanli'ya iran’a kafa tutu
Diyaribekir'e vardi bir ucu

Bir ucu Kayseri 6teki Hatay

Yozun yaydi Kirsehir'in diiziinde

Yigitleri karsi kodu Timur’'a
Kalmadi kinina giresi

Egri kihcinin

Onun’cin Maras carsisi
Hala bir savas 6ncesi dlizeninde

Deriye ve agaca ve demire ve ba-

Onur kazandirdi

Saraclar carsisi, kuyumcular carsisi

Otuz bin askeri doyurdu
Nasir El Din Mehmet Bey giiniinde

Kasaplar carsisi

Suna boyluy, ince belli
Hos bakisli bey kizlan
Osmanli saraylarina sultan verildi

Bursa’ya, Manisa’ya ve istanbul’a

Devlet Hatun, Ayse Hatun, Emine

Hatun

Degerli ceyizleriyle
On dordiinde Sitti Hatun
GUmus ve altin eyerli, uzun boyunlu

Arap atlari armadan verildi
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Caldiran'da Osmanli'ya baglandi
Maras Dulkadriye eyaleti t¢ bin si-

pahi ¢ikardi

Timarlari yilda on milyon akca
Sonra, Hatun'un dogurdugu Yavuz
Marag' yurtluk verdi

Dogu Beyazit beylerine

Halk iki yana bolindu

Bir basi Dulkadir’e bagli

Oteki iskender Bey'i sayar

Ve, diinyada butiin benzerleri gibi

Kan distu orta yere

Yizyillarin kocatamadigi dev
Dismanlarinin 6niinde

Kendi disleriyle kendini yedi

Bir koluyla 6tekini bigip distrdi
Bu kavga surdi

Ne kadar

Ta kurtulusa kadar.

1 Kasim 1919

Son ingiliz giicleri de kentten ayrildi
Ne bayrak ne toren ne alkis

Ne cicek ne bando

Cun degisti efendisi yerli gavurun

2 Kasim 1919

Gerginlik son kertede
Fransiz'a basvurdu Marasl
Ellik gavurunu al burdan

Eger almazsan ...

24 Kasim 1919

31



Maras'a gonderilen Guvernor

Andre

Taskin gosterilerle karsilandi

iyice yerlesmede kente Fransiz
Bozarak miihriini cephaneliklerin
Ermeni hizla silahlandi

Yatsiyla gecenin arasinda
Vurdular polis Suphi'yi

Yurek dag gibi kabardi, catlayacak
Cok isaretler belirdi

Uyandi Fransiz

Uyanip diizenden diizene gecti
Yolladi bir tabur askerini daha
Tunuslu, Misliman

13-14 Kasim Gecesi

Yeni diizenlere girisildi

Silahla kiskirtilarak Tuirk gticleri

Ve Guvernor Militer Andre

0Ogle yemegini Kadir Pasa'nin
Konaginda yedikten sonra

Hirlakyan Agop’un evine gitti.

Marash g6z oldu bastan ayaga
Kalmadi sakhisi gizlisi diismanin
Tellerin ucunda Mustafa Kemal
Duyruldu:

Andre, soylu ve zengin Turkleri ¢a-

Mutasarrif cekingen

Bogazkesen camiinde toplanildi

erkenden

Karar verildi
Gidilmeyecek Andre’'nin ¢agrisina

Kadir Pasa’nin konagi gozetlendi

Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Yaninda Hirlakyan Agop
Ve ogullari Osep, Setrek

Andre delice o6fkelendi

Koyverdi zulmin ve baskinin gem-

lerini.

ZIn

na

Turkler Akdere'den gegemiyorlar
Kuyucuk'ta bir Turk devriyesine
Hirlakyan Avadis'in evinden

Ates edildi.

Guverndr hiikkiimete yerlesti
Mutasarrif cekingen ve disiinceli

Hukimette dalgalanan bayragimi-

indirilmesi buyruldu.

Aman efendim, dedi mutasarnf
Yaman efendim, dedi

Turkler bayrak icin canini verir
izin buyrun biraz

Acele edersek ne olur ne olmaz
Buglin dokunmayin bayraga

Ben geregine bakarim.

Geregine bakti Mutasarrif
Az bir korkutulunca

Haber saldi jandarma kumandani-

indirtti bayragimizi
Bayrak dustli koz oldu
Yiirek az daha blyudi

Delindi g6z g6z oldu



O gece, Guvernér Militer Andre
Dansetmek istedi

Hirlakyan'in kizi Virjini'yle

Kiz guldi:

Maras Kalesi'nde hala

Turk'in bayragi dalgalanirken

Sizinle dans etmem kumandan

Emir gitti kaledeki jandarmalara

Virjini efendisiyle dans etti.

Haddeden gecirip altini
ipek tel ine sararlar
Kilaptan olur

Altin yaldizi vururlar

Ak giimus Ustline ince elleri
Barista agitlar gibi yumusak
Cag gelir kavga kurulur
Silahi sim kemerinde

Al kanat kiiheylan olur.
Demen beylere beylere
Alar ho

Romali Dakyus'tan bu yana

Kac hayin, ka¢ zalim gérmdastuir
Kag kiyam, kag yikim gérmdstir
Cekilir sabir magarasina

Yedi uyurlardan olur

Demen beylere beylere

Alar ho

Zorla, hele hiyleile
Topragina girildiginde

Satildiginda gavura yoneticileri
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Verir savasini, kahraman olur
Demen beylere beylere
Alar ho

28 Kasim 1919

Senden ummaz idim, dedi Okkes
Zorlu dayandin yuregim

Sirasiz kavgaya siirmedin beni

El atildi kadinlarimizin pegesine
Sabrettin

Vurdular kardeslerimizi kallesce
Susup glinlinii bekledin

Simdi davranmanin ¢agidir

Davran yuregim.

Ey millet-i necibe-i Osmaniye, de-

Sakli bildirgelerde

Yenilecek misin diismana
Bayragin yerde mi kalsin
Kaldirmayacak misin?

Koélesi mi olacaksin korkunun

O Cuma, camilerde namaz kilin-

madi

Bagirdi halk
Bayraksiz namaz kilinmaz

Tutsagin namazi kabul olunmaz

Yirida halk

indirdi kepenklerini biitiin carsi
Ermeni biuzlldi ev iclerine
Kara bir topak oldu.

Yuriadi halk

Yamaclarda kosarak
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Asarak burglari

Kale diizliglne yigildi
Abarabasi'nda, ¢can kulesinde
Kalealti kilisesinde yiginagi vardi
Eli silaha gitmedi gavurun
Amansiz korkulara dusti
Burclari ilk asan Onbasi Osman
Yerden kaldirdi bayragi

Opiip diregine asti.

Ve kinden gozleri kuruyan halk
ik kez agladi

ik kez bagira bagira and icti:

“Maras bizlere mezar olmadik¢a

Diismana giilzar olamaz!”

Amansiz bastirdi savas
Yashlari, glgsizleri, cocuklari
Bir yanda zemherinin kisi

Kimin varsa yaylisi, ati arabasi

Uzak daglara dogru kag kac
Uzak koylere dogru kag kag

Kutsal bayraklarla oynaniyor oyun

Biraz mendil oyunu, biraz kose

kapmaca
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Cocuklara gore savas

Meraklari gézlerinde dondu
Dilekleri dudaklarinda

Yashlar yazin son goglint andilar
Bastira bastira goguslerine
Kistan ve savastan korkularini

ic cekisler oldu, bir sey sdylenmedi

habi

Uzak daglara dogru kag kag
Uzak koylere dogru kag kac

Bosaldi dag koylerinin ambarlari
Yazdan pek birsey konulmamisti
Aclik ydnetimi eline aldi

Kisik kisik agladi cocuklar

Kopekler umutsuz havladi

Uzak daglara dogru kag kag
Uzak koylere dogru kag kac

Aldigi 6diincl geri vermedi
istanbul Hiikiimeti
Karsiliginda buralari erdi
Onun’¢in hakhyiz ve giigliytiz
Diyordu, Andre

Carsida konustugu koylilere

Okkes yanit verdi:
Satti kendini istanbul Hiikiimeti
Ustiimiizde s6zii ola mi bilir?

Kendimizik simdi topragimizin sa-

Gavur 6limizi ¢cignemeden

Bir tek karisini ala mi bilir?

Guverndr Militer Andre
Konusmadi halkla bir daha
Toplandt ileri gelenlerle

Ve basti azari:

Biz ki Avrupa'nin uygarligini
Getirmek istedik yurdunuza

Mutlulugunuz icin neler yapacaktik.



Nedir, bir parca bez icin

Kopardiginiz bunca kiyamet

Su kolum zulimdir, 6teki yardim
Hangisine sarilirsiniz

Savasmak mi dilersiniz, bagislan-
mak m1?

Yanit verildi:

Devletiniz, saldirgan Fransa devleti

Dort yuzyil dnce padisahimiz

Kanuni'nin kanadina siginmisti.

Sizin vardiginiz uygarligi

Maras bircok kez yasadi

Biz kendimiz yapariz yollarimizi

Halk kimseye disirmez dulunu,
yetimini

Memurlara aylik verecekmisiniz

Ayhgindan hangi memurumuz ya-
kindi?

Hem siz

Soyler misiniz, hangi iradeyle gel-
diniz?

Bunu kendi padisahinizdan soru-
nuz

Yetkinizi kabul etmiyoruz

Gidin burdan

Yetti zorbaliginiz, kiyamlariniz

Bozdunuz, yiktiniz, yaktiniz

Eksik olsun, bize getireceginiz

Usaginiz Ermenileri cekiniz

Halkimiz adina duyuruyoruz!

4 Aralik 1919
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Antep'e yollandi Kumandan Andre

Geri donmed.i.

Maras, savas diizenine iyice girdi
Topladi silahlarini
Yonetimini kurdu

Baglanti saglandi daginik cetelerle.

Yeni Kumandan Keret'e
Son bir kez bildirildi:

Madem anlagmalara aykir davran-
diniz

Hice saydiniz uluslararasi ilkeleri

Guclerimizi ve silahlarimizi konus-
turacagiz

S6zle anlamadiginizi
Deneyerek anlarsiniz

Bir daha unutmamacasina

Dort bin askeri vardi General Ke-
retin

Senegalli, Cezayirli, Fransiz
En cok da Ermeni
Kendi isler makinali silahlari

Zeytin yoresinde, Zeytinli Ermeni-
ler

Maras icinse, her sey silah

Herkes asker

Bozmak icin dlismanin yuvasini
Bazan kendi evlerini yakarak

Yangini bir silah diye kullandilar
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Bertiz’den Maksutlu'ya tasindi
GOzbebegi telgrafhane

Savas yirmi bir guin strdd...

2 Ocak 1920

Maras'taki Fransiz askeri
Yeniden destekleniyor

Onemli sayida asker getirtiliyor

Islahiye'den

Guclenmede Maras ceteleri
Bababurnu sirtlarinda
Muallim Hayrullah Bey cetesi
Diismani agir bozguna ugratti

El koydu silahina, cephanesine

Bu basaridan sonra

Uygar Fransiz ordusunun uygar ku-

mandani
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Ceceli koyuni yakip yiktirdi
Dovdiirda sugsuz koylileri
Kursuna dizdirdi

Sonra

Zafer Bey emrindeki Bertiz
Bir de imanli ceteleri
Birlikte saldirdi Fransizlara

Kar gibi eritti yeni glicleri

General Keret 6fke ve korku icinde
Bildirdi:

Bundan sonra, kim ki silahli gezer
Sorgusuz kursuna dizilecektir.

Bir Fransiz 6lUstine karsi

iki Tirki asacadiz

Ad cekmeyle

isten atacagiz memurlari
Sokaklar gelisiglizel taranacak

Makinahlarla

20 Ocak

Nedirli kdylinden Cennet Ali
Yalnizca on Kisilikti cetesi

Bir Fransiz niifrezesini bozdu
Magaral mezarhginda

Birakip kactilar yarahlarini

incelebel’e indi Bertiz'den
Ceneviz Mustafa

Korku bilmez ceteleriyle
Kentin kuzeyinde

Yigitce dogustiler

Cancik’ta Ug yuz kisimiz

iki cebel topu

Kesfili Camii imami Yahya Efendi
Savascilariyla

Abarabasi’'ndan, ¢an kulesinden
Kente yagmur gibi rnermi yagdiran

Makinalilari susturdu

21 Ocak 1920

Turk'tin silahi patlar patlamaz
Cevirmisti Fransiz makinalilarini
Maras UGstuine

Topa tuttu Ahir daglarini

Cevre yollari



dan

Ertesi glin, kentin ici savas alani

Alevden, dumandan ve yikintidan

23 Ocak’ta

Antep'ten gelmekte olan

Bir disman koluna pusu kuruldu
Oldirildi cogu

Tutsak edildi

26 Ocak’ta

Sehit diistti Millig Nuri

Adir yaralanarak

1 Subat’ta

Carsiyi atese verdi Fransizlar
Yandi Mevlevi dergahi, belediye
Yandi sira sira diikkanlar
Kiliseler, camiler, evler yandi
Kentin havasinda 6lim kokusu

Karisti yanigin agir kokusuna

6 Subat’ta

Bir diisman kesif ucagi

Gezindi kentin goklerinde
Anlagildi, yeni yardimlar gelecekti
Fransiz’a

300 piyadeyle bir dag bataryasin-

Kurulu yeni Fransiz birligi
Erkenez cayi kiyisina yerlesti
Yoneltti toplarini Maras'a

Kaleden karsilik verildi

8 Subat 1920

Maras iki ates arasinda
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Fransiz askerleri Mercimek tepeyi

aldilar

Sasman aman dedi Aslan Bey
Dayanin kardaglar

Dayandilar olanca glleriyle.

Kis yaman ¢oktl Marag'a

Aclik yaman ¢oktu

Araci geldi dostumuz Amerikali
Anlassak, dedi bazilari

Abdulkadir Pasa konaginda topla-

narak.

dan

Karsi durdu Okkes:

Her kim anlasirsa diismanla
Andictim

Andicti savasci yoldaslarim
Silahimiz ona cevrilecektir
Dedik bir kez

“Maras bize mezar olmadan

Diismana giilzar olamaz!”

Aslan Bey arkalandi

Yonetim direnmede kararl

10 Subat aksami hastane onlinde
Doktor Mustafa'yi 6ldiirdiler

Emireriyle beraber.

Kiimbet ve Protestan kiliseleri
Kaledibi, Sekerdere, Tekke, Kirklar
Disuraldi birer birer

Arindi Fransiz ve Ermeni gavurun-

Son glindii: Fransiz glicleri

Abarabasi'na, Kiliselere
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beri

man

Eytamhaneye ve kislaya

iyice sikistirildilar

Sikistirdi poyraz ve kar

Yilgin, bitkin, agliktan, soguktan
Adir kayiplar vererek

Yollara dokulerek teker teker
Kactilar.

11 Subat 1920

Kente yayildi Fransiz'in kactigi ha-

Kentten daglara yayildi

Vardi Mustafa Kemal'in kulagina
ik yengi.

Saldirgan, ettigin ¢ok aci ¢ekti
Diinyadaki butiin benzerleri gibi.
Maras'la Fevzipasa arasinda

Dag baslarinda kar altinda

Can verdi gencecik Fransiz askerleri

Ardindan, araci oldu Mister Lay-

Siginip Turk’iin acimasina

Ermeni silahini teslim etti.

12 Subat 1920

Maras’in kurtulus giinii

Nasil ilktir Kurtulus savasimiz
Nasil ornektir ezilen uluslara

Maras, ilk destandir Kurtulus Sa-

vasi'nda

ilk gazidir.

Onun’ciin bizim ilk yazdigimiz

destan
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Maras'in ve Okkes'in Destani’dir
Maras kurtuldu
Duruldu Okkes'in kabaran yiiregi

Achigini yorgunlugunu duydu
Sogugu, uykusuzlugu duydu
Bir giin bir gece uyudu

Sonra kalkti davul zurna

Halaya durdu.

Kdye déndiigiinde Okkes

S6z s6zU actiginda

Anlatti yasadiklarini

Ve ekledi:

Asil sonrasini dinleyin kardaslar
Kapilacak nemler vardir

isler vardir bellenecek

Bir kez yenilmeyle gider mi dus-
Doner gelir, yine gelir, yillar sonra

Dostluk sulari yuritir aramizdan

Kiya gérmuslere yardim

Yikilan yerleri onarma

Ve biitiin benzerleri gibi diinyada
Dost elini uzatinca

Basini alirlar.

Vermedi elini Marasl

Eksik olsun dedi senin dostlugun
ikinci geldiginde.

Al yardimini basina cal!

Durun burasinda kardaslar !..
Kapilacak nemler vardir
Yollar vardir bellenecek.
Marasli, elini vermemesiyle
Silahini birakmadi



Yetisti komsularinin yardimina
Antep, Haruniye, Osmaniye, Adana
Savasa yeter demedi

“Ya istiklal ya Olim!”

Butlindedir gercek kurtulus ¢ctinku
Ancak kurtuldugunda butln vatan

Biraktik silahimizi.
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KAHRAMANMARAS EL SANATLARI URUNLERI VE
MARKALASMA SURECINDE GEREKSINIMLERI
KAHRAMANMARAS HANDCRAFT PRODUCTS

AND REQUIREMENTS THEREOF, DURING THE BRANDING
PROCESS

Yrd. Doc. Dr. Abbas KETIZMEN

Ozet

Kahramanmaras el sanatlari Urlinlerinin markalasma siirecinde gereksinimleri
bu bildiride ele alinmistir.

Arastirmada el sanatlar Ureten kiiclk isletmelerle goriisme ve mulakatlar yapil-
mistir. Ayrica ilgili literatiir incelenmistir. Verilen uygulama orneklerinde; yasanmis de-
neyimlerden ve uygulamalardan, basinda ¢ikmis haberlerden, yerli ve yabanci kitaplar-
dan, internet sitelerinde sikca verilen 6rneklerden faydalaniimistir.

Kahramanmaras'a 6zgiin el sanatlari Grlnlerinin tanitimi icin hazirlanacak bir tani-
tim kampanyasi ve sirdrilebilir bir tanitim stratejisinin projelendirilmesi, markalasma
strecinde son derece 6nemli bir baslangictir.

Arastirmanin bulgu ve 6nerilerinde el sanatlarinin markalasma siirecinde; yerel el
sanatlari envanterinin ¢ikariimasi, kalite kontrol, simgelesme, imaj olusturma, tanitim
araglarinda ortak simge, bolgeyi temsil eden sembol, arma veya fors gereksinimi ve pa-
zarlama politikasi cercevesi tizerinde durulmustur.

Bu sempozyumla yoresel el sanatlari Grlinlerinin tanitiminda son derece gerekli
olan envanter olusumu gerceklesme imkani bulmus ve el sanatlarinin tanitimi yaninda
bdlgenin tanitiminda da etkili olabilecek olduk¢a dnemli bir adim atilmistir.

Markalasma siirecinde degerlendirilmesi gereken konular asagida alt basliklar ha-
linde verilmistir.

El sanatlari Grtinlerinin envanteri
Ozgiin tasarim

Kalite kontrol

Fiyat analizi

Simgelesme

Tanitim yontemi

Kurumsal tanitimda gereksinimler
Markalasma

imaj yaratma

Tanitim araglarinda ortak simge
Bolgeyi (Kahramanmaras) temsil eden simge, sembol, arma veya fors gereksinimi

Anahtar kelimeler: yerel el sanatlari Grlinleri, markalasma
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Abstract

The requirements of Kahramanmaras handcraft products during the branding pro-
cess have been discussed in this notification.

Meetings and discussions have been carried out in small sized enterprises that pro-
duce handcrafts within this research. Moreover the related literature has been examined.
In the given application examples; the experiences and applications that have been faced,
news reports that have been published on newspapers, books written by native or foreign
authors, and examples frequently given on web sites have been made use of.

A presentation campaign that shall be prepared in order to present the hand craft pro-
ducts specific to Kahramanmaras and creating a project for the sustainable presentation
strategy is a significantly important starting point during the branding process.

During the branding process of hand crafts of the findings and suggestions of the rese-
arch; emphasis has been given to establishing local hand craft inventories, quality control,
marking, creating and image, common emblem on the presentation tools, a mark that rep-
resents the region, requirement for an emblem or a flag, and marketing policies.

An inventory has been created which was absolutely needed during the presentation
of regional hand crafts by means of this symposium and a crucial step which could be effe-
ctive in the presentation of the region besides the presentation of hand crafts of the region
has been taken.

The issues that need to be evaluated during the branding process have been given
below as sub titles.

Inventory of hand craft products

Original design

Quality control

Price analysis

Marking

Presentation method

Requirements in corporate presentation

Branding

Creating an image

Common mark on presentation tools

Mark, emblem, symbol or flag requirement which represents the region
(Kahramanmaras)

Key Worlds: Local hand craft products, branding
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Kahramanmaras el sanatlari Griin-
leri icin  markalasmanin faydalari, bu
markalasma slirecinde gereksinimleri-
nin tesbiti ve bu tesbitlere gore tanitim
kampanyasinin planlanmasi bu bildiri-
de ele alinmistir.

Bolgenin kulturel degerlerini yan-
sitan el sanatlari Urlnlerindeki 6zgiin-
[GgUn iyi bir tanitim stratejisiyle Grinin
oldugu kadar bdélgenin tanitiminda da
¢ok dnemli bir rol oynayacagi bilinmek-
tedir.

Tuketiciler Griinu markalarina gore
talep etmektedir. Bundan dolayi marka,
deger ve gli¢ gostergesi konumuna gel-
mistir. Strdarulebilir blyime ve karlihk
arttk markalasmak ve marka degerini
yaratip gelistirmekle mimkin olacaktir.
Bunun yani sira markalasmanin énemli
bir pazar olusturabilecegi, bu giine ka-
dar yapilan bircok benzer uygulamalar-
daki 6rnekleriyle gorilebilmektedir.

Teknoloji, 2000'li yillarda markalas-
mada 6nemli acilimlara yol actigindan,
teknolojinin pazarlama fonksiyonu aci-
sindan sagladigi yeni firsatlardan fayda-
lanma olanaklari da bu kapsamda ince-
lenmistir.

1. El Sanatlari Uriinlerinin
Envanteri

Kahramanmaras el sanatlari envan-
terinin belirlenmesi, kurumsal tanitim
ve izlenecek politikalari icin son derece
onemli bir cahsmadir. Mevcut Gretim
olanaklari, Ureticiler, kapasite ve stirdi-
rulebilirlik agisindan degerlendirilerek
yerel bir pazarlama plani olusturulma-
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lidir. Bu plan kapsaminda markalasma
olanaklar degerlendirilmelidir.

Envanter calismasi, markalasma
strecinde Uriin cesitliliginin ve Urln
ozelliklerinin belirlenmesi icin yapilma-
st gereken ilk adim olmalidir.

Ornegin Kahramanmarasa 6zgi
sirma isinden yapilan ceyizlerin (Yatak
Ortiisi, bohcalar, seccadeler, saseler, sa-
bahliklar, Kuran kaplari, bindalli model
digiin ve nisan kiyafetleri ) cesitlendi-
rilerek Uretim ve pazarlama olanaklari
ele alinmalidir. Bu Urinlerin siniflandi-
rilmasi ve cesitlendirilerek 6rnekleri, ta-
rihi dokusu, Uretim yontemi, tretim yeri
gibi bircok alt bashk altinda kayit altina
alinmasi bir envanter calismasidir. Bu
Urtinlerin  tescili yapilarak pazara acil-
masi icin envanter calismasi gereklidir..
Nitekim bu sempozyumla bu islem icin
oldukc¢a 6nemli bir adim atilmistir.

Ayrica belirlenen Uriinlerin pazar-
lama olanaklari boélgesel bir pazarlama
plani cercevesinde kalkinma ajansi tara-
findan tesvik edilmelidir.

2. Ozgiin Tasarim

Bir yapita sanatsal deger kazandi-
ran ozelliklerden biri 6zginluktir. Oz-
gunliik, 6zgiin olanin niteligidir. Ozgiin
olan nedir? Ozgiin olan, genel anlamiyla
yalniz kendine 6zgu bir niteligi olan, ilk
kez yapilmis olan, baskasina benzeme-
yen, degisik ve ilging yonleri bulunan,
taklit ya da kopya olmayan demektir. Bir
yapit, bu 6zelliklerin en azindan birini ya
da bilinen basgka 6zgiin bir 6zellik tasi-
miyorsa, 6zglin bir yapit olarak nitelen-
dirilemez.
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Sekil 1: Ahsap Oyma isinde $ems De-
seni Kaynak: http://elsanatlarikahra-
manmaras.com

(http://edebiyatdefteri.com/yazi-
yazdir.asp?yazild=38840)

Kahramanmaras el sanatlari Griin-
leri de bu anlamda 6zgiin nitelige sahip
sanatsal eserler olarak degerlendirilebil-
mektedir.

Kahramanmaras el sanatlari Griin-
lerine genel olarak incelendiginde lize-
rinde zengin bir kiltirel doku yansi-
masi ve bu kdlturel dokunun ise yoreye
6zglin matiflerle ve yine yoreye uygun
isleme ve Uretme teknikleriyle dopdolu
oldugunu rahatlikla gérebilmekteyiz.

Sekil 2: Ahsap Oyma isinde Cicek De-
senleri Kaynak: http://elsanatlarikahra-
manmaras.com

Kahramanmaras el sanatlari Griin-
lerinin bircogunda ayirt edici bir 6zellik
olarak, ge¢mis kdiltuirel mirasa dayali 6z-
glin tasarim 6rneklerini bulunmaktadir.

Sekil 1'de gorilen ahsap oyma isin-
deki sems tasarimi ahsap sandik gibi ce-
sitli Grlinlerde kullaniimaktadir.

Sekil 2'de gorilen ahsap oyma
isindeki cicek deseni ahsap oyma Urlin-
lerinde kullanildigi gibi asagida Sekil 3’
te gorilen bakir isinde de Uretime yan-
simaktadir.

Sekil 3: Bakir isleme Sanati Ornegi Kay-
nak: http://hakanturistik.com
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Sekil 4: Maras El isi Sirma Uygulamasi-
Kaynak: http://orgum.org/maras-isi-na-
kis.html



Sekil 4’ te tarihi Selcuklulara kadar
uzanan Maras el isi 6zgln sirma sanati
(Dulkadiroglu Emine Hatun ve Sitki Ha-
tun Prenseslerin Osmanli sarayina gelin
giderken goturdikleri ceyizlerinden)
ornek bir uygulama.

3. Kalite Kontrol

Markalagsma stirecinde istikrarli bir
kalite kontrol mekanizmasi olusturmak
onemlidir.
amaci misteri beklentilerinin ve islet-
melerin stratejik amaclarinin en ekono-
mik seviyede karsilanabilecegi, Grliniin
Uretimi icin gerekli planlarin gelistirilip
uygulanarak etkin bir sekilde strekliligi-
nin saglanmasidir. Ayrica uriinde kalite

Kalite kontroliniin temel

ona 0zgunlik saglayan unsurlardan bi-
ridir.

Kalite kontroliinden beklenen ya-
rarlar soyledir

Uretimde kalitesizligi engellemek

En az maliyetler hizli ve etkili bir ka-
lite muayene sistemi olusturmak

Uriinlerdeki beklenenin disindaki
degismelerin dnceden tespit edip
hata sayisini azaltmak

isci ve makine kayip zamanlarini
azaltip Gretimi artirmak

( trwikipedia.org/wiki/Kalite_kont-
rol).

Kalite kontrolli yapabilecek bir
sistemin kurulmasi Kahramanmaras el
sanatlar Grtinlerinde 6zgun kaliteyi bo-
zabilecek her turli amator calismanin
disipline olmasini da saglayacaktir.
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4. Fiyat Analizi

El sanatlari bolgesel pazarlama
plani kapsaminda da gz onlinde bu-
gereken fiyat
markalasmada ve pazar olusturmada
kurumsal tanitimi etkileyen bir faktor-
dir. Markalagsma siirecinde rekabet g6z
ardi edilmemelidir. Ayni kategorilerdeki
benzer Uriinler arasinda uygun bir fiyat
araligi tespit etmek, bu araligi tespit
ederken arz ve talep hesabinin maliyet
ve alim guicintn iyi yapiimasi gereklidir.

lundurulmasi analizi

5. Simgelesme

Simgelesme markalasma sirecin-
de profesyonelce islenmesi gereken
onemli bir tanitim ydntemidir. Bir Gri-
nin bulundugu cografi bolgenin bir
simgesi olarak hatirlanmasi ve bilinmesi
markalasma silirecinde degerlendiril-
mesi gereken ve mutlaka tanitim araci
olarak kullanilmasi gereken bir unsur-
dur.

Simgelesme profesyonelce kulla-
nildigr ve islenildigi siirece verimli ve
etkili olur.

Ornegin bir hitkiimdar asasi, krallik
simgesidir. Elle tutulan somut bir nesne-
dir, ancak simgesel amacina ancak bir
hikimdar tarafindan kullanildiginda
ulagir.

(tr.wikipedia.org/wiki/Sembol)

Kahramanmarag'la simgelesen el
sanatlari Urtinlerine de bdyle bir fark-
I agidan bakmak gerekir. Buna 6rnek
olarak Kahramanmaras'a ait bir ahsap
sanati da kendini 6zgiin yapisiyla ve an-
cak bulundugu bélgenin Grind olmakla
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deger kazanmaktadir ¢linkl o bolgenin
simgelerinden biridir.

Farkli bir yaklasimla Kahramanma-
rag'tan satin alinan ahsap sandik, belki
ayni fiyatla ve ayni 6zelliklerle farkh bir
bolgeden de satin alinabilir, ancak ge-
nel tercih pahalida olsa yerinden elde
etme yoniinde olmaktadir.

Bodrum'un simgelerinden birisi
anforadir. Bir el sanatlarn Griintidar. Dev-
rek ilgesi bastonu ile Gnludir. Bu da bir
el sanatlan Grtnlduar ve Devrek’in sim-
gesi haline gelmistir. Erzurum da oltu
tasl, Kiitahya'da cinidir. Bu konuda daha
bircok 6rnek vardir.

Konu grafik sanati agisindan ele
alinirsa; bir simge 6zgiin olarak sembol-
lestirilebilir, arma veya fors haline de ge-
tirilebilir, bazen de bulundugu bolgenin
maskotu olarak kullanilabilir. Ornegin
Paris sehrinin simgesi Eyfel kulesidir. Bu
bir anittir. Ankara Belediyesi ise simge
olarak Ankara kedisini secerek, logosu-
nu hazirlamis ve maskotlarini caddeler-
de kullanmustir.

Kahramanmaras el sanati Grinleri
benzer niteliklerde bircok farkl bolgelerde
de Uretilebilmektedir. Orijinalligin saglan-
masl amaciyla belki boyle bir ayirt edici
simgenin Urlinin bir yerinde islenmis ol-
masi o Uriine deger katacak, bir yandan da
bdlgenin tanitimina katki saglayacaktir.

Ancak olduk¢a onemli olan ise
Kahramanmaras el sanatlarinin taniti-
minda kullanilacak bir simgenin segimi
ve sembol haline donustiurilmesi icin
profesyonel reklam ajanslari ile calisil-
mas! veya yarismalarla tesbit edilmesi-
nin gerekliligidir.
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6. Tanitim Yontemi

Tanitim yontemi tanitim araglarina
gore planlanmakta ve tasarlanmaktadir.
Tanitim araglarini iyi etiit etmek ve ve-
rimliliklerini saptamak markalasma su-
recinde 6nemli bir faktordr.

Firmalar, markalarini, Griin ve hiz-
metlerinin  tanitimlarini  yapabilmek
icin birbirinden farkli reklam araclarini
ve mecralar kullanmakta, ekonomik ve
etkili olmasina énem verilmektedir. Bu
anlamda ekonomik olarak glinimiizde
en sik uygulanan ydntemlerden birisi;
firma araclarinin giydirilmesidir. Firma-
lar; logolarini, kurumsal renklerini, ba-
zen de sloganlarini araglarinin Uzerin
gorsel zenginliklerde uygulamaktadir-
lar. Araglar, caddelerde, gidilen yerlerde
firmanin reklam mesajlarini insanlara
iletmektedir. Diger bir tercih olarak, kitle
iletisim araclarini tanitim amaciyla kul-
lanmaktadirlar. Televizyon, radyo, dergi,
gazete gibi medya araclarina reklam fil-
mi, basili tasarimlar yaparak, bu araclari
da tanitim amacli kullanmaktadirlar.

Ancak guniimiz dinyasinda en
etkili tanitim araci sosyal medyayi da
bir parcasi haline getirmis olan internet
erisimidir. Yeni medya olarak ta adlan-
dirillan bu mecra en kolay ve en sik kul-
lanilan etkilesimli (interaktif) bir bilgiye
erisim yontemidir.

7. Kurumsal Tanitimda
Gereksinimler

Kurumsal tanitimda gereksinimler
reklam ajansinin markalasma strate-
jisinde kullanacagi yontem, teknik ve



tasarimlardan olusmaktadir. Glinliimiiz
diinyasinda kullanilabilecek en ucuz ta-
nitim ve satis araci e-ticaret ile entegre
distnilen profesyonel olarak hazirlan-
mis web siteleridir.

8. Markalasma

Marka genel olarak bir markanin
drtnlerini digerlerinden ayirmak icin
kullanilan isim, logo, sembol gibi isaret-
ler olarak bilinmektedir.

Marka kelimesinin ingilizce karsili-
g1 olan brand, ciftcinin kendi hayvanla-
rini diger ciftcinin hayvanlarindan ayirt
etmek ve tanimlamak icin bastigi dam-
ga olan brander kelimesinden turetildi-
gi arastirmalardan anlagiimaktadir.

Benzer Urlinleri ya da hizmetleri
bagkalarinin Grriin ya da hizmetlerinden
ayirt etmek tizere kullanilan ya da belirli
bir hizmetin sunulmasi sirasinda kulla-
nilan AYIRT EDICi ISARET marka olarak
tanimlanmaktadir. Sozciikler, sayilar,
harfler, sekiller, Griinin sekli veya am-
balaji ile bunlarin birlikte sunuluslari da
marka olarak degerlendirilmektedir.

Marka adlari , misteri sadakatinin
baslica unsurudur. Bir marka, esas ola-
rak, saticinin satin ahlcilarla belirli bir
dizine ozellik, fayda ve hizmetlerin de-
vamlica sunulacaginin bir vaadidir. En
iyi markalar, beraberlerinde bir marka
garantisini de icerir. Bir marka; 6zellikler,
faydalar, degerler, kiltdr, kimlik ve ter-
cih eden kullanici gibi alti anlam basli-
ginda sunulabilir (Kotler, 2000:404).

Uygulamada, pazarlama yoénetici-
leri icin marka yalnizca isaretlerle Griinu
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tanimlamanin ¢ok Otesinde bir anlam
tasir. Uriinii markalama onu tanitmak,
tiketiciye begendirmek, ona bagimli-
ik yaratmak, pazarda isletme ve iriin
imajinin yerlesip tutunmasina yardim-
¢l olmaktir. Markalama, bir isletmenin
kendini pazarda tanitmasi, itibar ve in
yaratmasidir. Tiketicilerin zihnine yerle-
sen bir olgu, bir distincedir. Markalama
Urin ya da hizmete deger katmaktir.
Markalar arasi farkhhk Grinin o6zellik-
leri ve yarar arasinda olabilecegi gibi
soyut yani imajla ilgili de olabilir. (Ural,
2009:37)

Bir marka, pazarlama karmasinin
tim unsurlarini ayni ilgi ¢ekici ve ayirt
edici mesajla tasarlamalidir (www.mev-
zuatdergisi.com/2004/09a/02.html).

Markalasma surrecinde yoresel 6z-
gun el sanatlan Grdnleri icin marka tes-
cili ve patent alinmalidir. ileride telif ile
ilgili ¢ikabilecek bircok sorun bdylece
astimis olabilir. Markalasma sureci bu
gibi nedenlerle engellenmemelidir.

Patentler alindiklari Gilkeler igin hak
sahipligi dogurur ve markaya gi¢ saglar

(www.isimtescil.net/markatescil/
marka-nedir.aspx).

Gucli Marka onemlidir. Gligli mar-
ka; uzun yillar ayakta kalabilen, herkes-
¢e taninan, talebi ylksek olan ve kendi
Urln kategorisinde liderligini koruyan
markadir. Gugli markanin degeri yuk-
sektir, marka degeri, markayla yaratilan
pazarlama etkisidir. Markanin Urline
kattigi ek degerdir (http://gokcankara-
ali.blogcu.com/marka-ve-marka-strate-
jileri/7364996).
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Markanin tiketici icin 6nemine
dikkat etmek gereklidir.

Tuketiciler icin marka, bir Griiniin
tanimanin en kolay yoludur. Uriinden
memnun olduklarn ve ihtiyaglarini kar-
siladigi sirece Urinden kaginmama-
larina yardimci olur. Marka Urlinin
menseini gosterir, kalite glivencesi ve
garantisini tasir (www.iibf.deu.edu.tr/
dergi/1203431448_1.pdf).

9.imaj Yaratma

Bir kurumun kendisini temsil etme
bicimlerinin bitind, o kurumun kimli-
gidir. Kurumsal felsefe olusmasi ve bu
felsefe sistemi ile kuruma dair kamuo-
yundaki algi-imaj yonetimi denetlenmis
olur. Kurumsal markalasma saglanmis
olur (www.platonakademi.com/1-19.
html, 2013).

Kurumsal marka gelistiriken imaj
hazirlamak profesyonel bir reklam ve
tanitim kampanyasiyla planlanir.

Kurumsal markalasma, Kahraman-
maras el sanatlari Grlinlerinin tanitim ve
pazarlanmasi icin kaginilmaz bir siireg-
tir. Bu bildiride yer alan konular ve bas-
liklar  kurumsal markalasmanin énem
ve gereksinilerini ve yontemlerini acik-
lamaktadir.

10. Tanitim Araclarinda
Ortak Simge

Simgelesmenin ge¢misi ¢cok uzun
yillara dayanmaktadir. Bazen bir inancin
sembolii olmustur, bazen de bir devle-
tin bayragini sekillendirmistir. Yoresel ve
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kiltiirel zenginlikleri bir tanitimda arag
olarak kullanmak cok sik basvurulan bir
tanitim yontemidir.

Markalasma stirecinde secilen bir
simgenin ortak bir dile sahip olmasi
ve tuim yoresel Urlinlerinde bu ortak
simgenin sembol, logo veya bir bagka
bicimde slogan ve gorsellik destegi ile
kullanilmasi bu surreg icerisinde etkili ve
onemlidir. Profesyonel bir 6zellikte ayirt
edici bir simgenin Urlnin Uzerinde yer
almis olmasi Grlinlin degerine ve bolge-
nin tanitimina katki saglayacaktir.

11. Bolgeyi Temsil Eden
Simge, Sembol, Arma
Veya Fors Gereksinimi

Bolgeyi temsil eden simge, cogu
zaman bir logo halinde olmakla birlikte
daha gorsel ogelerle slslenmis halde
bir arma veya daha az kullanimina rast-
ladigimiz bir fors seklin de kullanilabil-
mektedir.

Bati Uilkelerinde arma kullanimi cok
yaygindir ve bircok bdlgenin kendine ait
bir armasi veya bir forsu vardir. Bolgeye
ait arma bir cok alanda oldugu kadar o
bolgenin Urlinlerinde, etiketlerinin bir
parcasi olarak ta kullanilir. Kahraman-
maras Belediyesinin kullandigi madalya
simgesi daha ¢ok bir fors niteligindedir.

Arma tasariminda kullanilan simge
ve sembollerinde ise en sik olarak giici
temsil eden hayvan motiflerinden (As-
lan, Ejder, Kartal) faydalaniimistir.

Kahramanmaras Belediyesi'de tinli
Maras Aslani ve bolgede sik kullanilan
Ejder ismine atfen bdyle bir armaya



sahip olabilir. Profesyonelce hazirlana-
bilecek bir tasarimla Kahramanmaras
simgesi olarak Urlinlerinde bu sembol
kullanilabilir. Bu yaklasim, markalasma
strecinde Kahramanmaras icin énemli
bir baslangi¢ olabilir.
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KAHRAMANMARAS OYALARININ DiLi VE TURK
HALK EDEBIYATINDA MANILERLE DILE GELEN
OYALAR

LANGUAGE OF THE KAHRAMANMARAS EMBROIDERY (OYA)
AND EMBROIDERIES THAT WERE VOICED IN TURKISH FOLK
LITERATURE BY MANI (TURKISHPOETRY)

Yrd. Doc. Dr. AysenKILIC', Yrd. Dog. Dr. Gonca YAYAN?

Ozet

Oya ve oyacllik, stislemek amaciyla yapilan ayrica mesajlarla bir iletisim araci olarak
ta kullanilan ve teknigi 6rgii olan bir el sanatidir. KiiltGrimaziin kusaktan kusaga aktari-
lan en eski somut belgeleridir.

Yapilan arastirmalarin sonuclarina gore, oya sézcugiinlin sézciginin baska dil-
lerde karsihiginin bulunmamasi bu sanatin Tirklere ve 6zelliklede Tirk kadinina 6zgi
bir sanat oldugunu gostermektedir. Dil acisindan degerlendirilidiginde oya kelimesi
oymak fiil kokiinde gelmektedir ve tiirkcedir.

Milli kiiltGrimizin kendine has 6zelliklerini ortaya koyan kadin el sanatlarinin in-
celenip arastinimasi stiphesiz bir zorunluluktur. Ozellikle de kadinlarimizin kendine has
olan ince zevklerini, duygularini ve yaraticiliklarini yansittiklari oyalarin arastirilip, edini-
len bilgilerin yeni kusaklara aktarilmasi ihmal edilmemesi gereken bir gorevdir.

Anadolunun her kdsesinde oldugu gibi KahramanMaras oyalari da incelenmeye
ve arastirlmaya deger niteliktedir. KahramanMaras oya geleneginin gelisimi gelenek-
sel sanatimiza 6nemli katkilarda bulunmustur. Bunu bir cok eserde ornekleriyle birlikte
tespit etmis bulunmaktayiz.

Oya kultirtiinun Turk halki tarafindan benimsenmesinin izlerine manilerimizde de
rastlamaktayiz. Oyleki manilerimizin cogunda oyadan ve oyalarla kullanilan cicek motif-
lerine s6z edilmektedir. Ornegin:

Mendilimde gl oya
Sevemedim doya doya

Yar yolunu beklerim

Gunleri saya saya(lspartadan)

Anahtar kelimeler: Makalemizin konusu olan KahramanMaras oyalarini ve ma-
nilerimizde kendisine yer edinen oya motiflerini bu kapsamda incelemeye calisacagiz.

1 G.U Gazi Egitim Fakiiltesi Edebiyat Bolimii, akilic@gazi.edu.tr
2 G.U Gazi Egitim Fakdiltesi Giizel Sanatlar B&limi, gyayan@gazi.edu.tr
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Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Abstract

Oya and art of making oya is a handcraft that is made in order to garnish the edge
of garments and is used as a communication tool. Its technique is type of knitting. Oya is
one of the oldest tangible documentation that is transferred from generation to generation.

According to the results of the performed researches, there is no equivalent word to
oya in any other language. This indicates that oya is a unique art form specific to Turks and
especially Turkish women.

Investigation and research of the women’s handicraft that indicates our national cultu-
re’s unique characteristics is a necessity. In particular, works of oya that reflects our women'’s
distinctive fine taste in art, their feelings and their creativity, should be examined and transfer
of obtained information to the new generations is a task that must not be neglected.

As is every corner of Anatolia, oya of Kahramanmaras is worth investigating and resear-
ching since developments in oya tradition of Kahramanmaras has contributed so much to our
traditional art. We have established this with so many examples found in traditional artworks.

Traces of culture of oya being embraced by Turkish people can be seen in Turkish folk
poetry. Moreover, one can stumble on oya and flower motifs made by oya being talked
about in most of the Turkish folk poetry. One such Turkish poetry is given below:

Plain Trasnlation ofaSample Turkish Poem

Mendilimde giil oya (Ihave a rose embroidery (oya) on my hankerchief)

Sevemedim doya doya (I couldn’t love as much as | wished)

Yar yolunu beklerim(l am watching my darling’s arrival)

Glinleri saya saya (Counting days over days for her arrival)

Key Worlds: In this article, we are going to investigate and talk about oyas of Kahra-
manmaras and importance of oya motifs in turkish folk poetry.

Cagdas Turk kltiriiniin alt yapisini
olusturan halk kiltiriimUzin en islev-
sel ve zengin yonu ile de halk sanatlari
icersinde yer alan oyalar,Turklere 6zgu
bir sanattir.Oya ve oyacilik siislemek ve
suslenmek amaciyla yapilan ayrica bir
iletisim araci olarak ta kullanilan ve tek-
nigi orgl olan bir el sanatidr.

Oya s6zcuginiin bagka dillerde
karsiliginin  bulunmamasi bu sanatin
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Tirklere ve 6zellikle de Turk kadinina
0zgl bir sanat dali oldugunu goster-
mektedir. Oya kelimesi Tirkce de yer
alan oymak fiil kokiinden (oy-a)dan gel-
mektedir

Turk kiiltiriiniin ve sanatininicersin-
de yer alan oyalar,geleneksel Turk evinin
sislenmesinde kadin erkek ve cocuk gi-
yimlerinde 6zellikle de Tiirk kizlarinin ge-
yizinde vazgecilmez birer 6ge olmustur.



Kiltlr sanati tarihimize bir g6z ata-
cak olursak teknigi 6rgi olan ve oyalar-
da da kullanilan oriiclik sanatinin,ilk
kez nerede , nasil ve kimler tarafindan
baslatildigi kesin olarak bilinmemekte-
dir. Ancak 6rtlinme ihtiyaciyla baslayip
zevk, begeni ve yaraticilik yetenekleri-
nin artmasiyla da gelismis oldugu diisu-
nilmektedir.

Degisik tarihi belgeler ve mesleki
kaynaklar, M.O 3-5 bin yillarinda Orta
Asya,Cin ve Misirda yasamis toplum-
larda,ilk  6rneklerinin  uygulandigini
belirtmis olsalar bile,hali ve kilim doku-
macihginin da bir 6rgl sanati oldugu
gerceginden yola cikilacak olursa ki
dyledir,Pazirkta bulunan(M.O 7-8. asir)
hali kilim 6rneklerinin Tirklerde de bu
sanatin ne kadar eskiye dayandiginin
en bilimsel ispati olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Bu konuda Nejat Diyarbekirli "6ri-
cllik tarihinin gecmisinin cok eski
caglara uzandigini hatta Orta Asya da
Turklere ait tarihi belgelerde ve yapilan
arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan ornek-
lerde de rastlandigini séyleyip ,M.0 7-8.
asirlarda Orta Asya da yasayan Hunlara
ait Pazirik 2 kurganindaki bulgular ara-
sinda oriiculikle ilgili 6rneklere rastlan-
mistir’,demektedir.(Diyarbekirli,1972:8 )

Geleneksel el sanatlarimiz igeri-
sinde yer alan ince ve zarif 6rnekleriyle
birer sanat UrGnu olarak yapildiklari
bolgenin durumuna gore,iklim ve bit-
ki ortusuyle ve yorede kullanilan arag
gerecleriyle de halkin sosyal iliskileri-
ni,kisaca yasam bicimini gozler 6niine
seren oyalarimiz, farkl bir bakis acisini
da bizlere sunmaktadir.(Senol,1995:3).
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Bu oyalari yapan Turk kadini, imidini,
sevgisini, hasretini,acilarini hiilasa tim
duygularini turlt sekillerle ifade ederek
dile getirmistir.Oyalarimiz, tabiatta 6zel-
likle de ciceklerle yasanilan hayattaki
figlrlerle 6rgi sanatinin birlesmesiyle
dogmus daha sonralan da farkh 6geler-
le slslenerek zenginlestirilmisdir.Bitki-
lerden; cicek ,yaprak,meyve,sebze ,agac
ev egyalarindan; yelpaze ,ibrik, canta,
kiipe,hayvanlardan; sincap,kelebek,kus,
tirtil, salyangoz,bocek gibi cok genis bir
yelpaze bu oyalara konu olmustur.

Cok zengin cesidi ve derin gegmi-
si ile halk kiltirimizde 6nemli bir yeri
olan ve kadin el sanatlar icerisinde yer
alan oyacilik, Tirk ailesinde kigiklerin
buyuklerinden 6grenerek siirdirdigu
zevkli bir ugras alani olurken ayni za-
manda bir ge¢im kaynadi da olmustur.

Eskiden gelinlik cagina gelmis kiz-
larin geyizlerinin olmazsa olmaz olan
oyalardan sus Ortuleri,danteller,bas 6r-
taleri v.s yapilmistir.Bu gelenek anado-
luda bu giinde sirmektedir.Her geng
kizin sandik tabir edilen camekanli bir
sandik icerisinde sayisi ekonomik sart-
larina bagl olarak onlarca oyali yazma
ve tilbenti olmustur.Anneler kizlarinin
dogumundan itibaren bikmadan usan-
madan bu oyalari islemislerdir.

Oyalar guzellikleri,estetigi ve kul-
lanim alternatifleri yaninda bir sembol,-
bir simge olarakta farkli manalar ifade
etmislerdir.Ozellikle Anadolu da Tirk
kadini isledigi oyalari konusturmus ve
onlarla konusmustur.Clnk{ her biri bir
mana ifade etmistir.Bu oyalarin kullanil-
digi cevrede herkesin anladigi ortak bir
dil olmustur.(Ozbagi,1997:120)Mesela
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“mezar tasi oyasi“gelinin kaynanasiyla
arasinin  bozuk oldugunu;"mijde oya-
sI” geng kadinin bebek bekledigini; “aci
biber oyasi"kadinin esine c¢ok kizdigi-
ni;"mor simbil oyasi"genc kizin asik ol-
dugunu;”papatya oyasi"temizligi,safligi
ifade ederken boyle yuzlerce oya motifi
ile TUrk kadini ¢cevresine cesitli mesajlar
vermis ve boylece kendi diinyasi icinde
sessiz bir dil olusturmustur.

Turk halk dilinde de glizellik ve
zarafet “oya gibi” tabiriyle; diizgiin bir
sekilde bir araya gelisi ise “oya gibi dizil-
misler” seklinde ifade edilir.

Oyalar nasil  kadinlarimizin sessiz
dili ise manilerimizde, kendine 06zgu
sekilleri ile Turk kadininin manzum dili
olmustur.

Maniler,Anonim halk edebiyatinin
bilinen en yaygin seklidir.Mani ,kelime-
sinin kokeni hakkinda pek ¢ok goris
olmasina ragmen Arapg¢a” mana” ko-
kiinden geldigi gorisi yaygindir.(Do-
gan,1999:9)Manilerin islamiyetten beri
var olduguna inanilmaktadir.Fuat Kop-
rul, Tirk Edebiyati Tarihi adli eserin-
de maniyi,halk edebiyatimizin en eski
ve umumi bir sekli olarak kabul eder.
Koprilu,Kutadgu Biligde 174 yerde
manilerde oldugu gibi G¢lnci misrasi
serbest kafiyeli olan dort misralik kita-
larin varligindan s6z etmektedir.(Kopru-
1,1984:171)

Edebiyatimizda ilk mani 6rnegini
Divan U Lugati't Tirk ‘te gormekteyiz.
Ancak bu 6rnek teknik agidan mani ti-
pinde olmakla beraber Gslup bakimin-
dan bu giinki manilerden ¢ok farklidir.
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Korkli tonug 6zenge lyi elbise-
yi kendine giy Tatlig asig adinka Tatl
yemekten baskasina ayir Tatlig konuk
agirhg Konugunu tath agirla Yadsun ca-
vun budunka Uniin herkese yayilsin(A-
talay,1985:45)

Mani,genellikle yedi heceden olu-
san dort dizelik halk edebiyati turtaddir.
Bir tek dortlik icinde bir anlam bitinli-
gu gostermektedir. Genellikle anlamin
agirh@r tglincu ve dordiinct dizelerde-
dir. Manilerde anlamin dort dizeye ya-
yilmasi,ilk iki dizede maninin dis diinya
ile bagini, t¢lincl ve dordiinct dizede
ise duygu ve dustncelerini ortaya koy-
maktadir.Manilerin dogaclama soylen-
mesi, maniyi iki bélime ayirir.l.bolim
genellikle hazirliktir. Maniciye kafiye,s6z
icin zaman kazandirir.Dolayisiyla mani-
ci icin birinci bdlim ¢agrisim,duygu ve
dislince icin bir hareket noktasi olmak-
tadir.(Artun,2009:112)

Kendine 6zgl bir gelenek icinde
soylenen maniler bir ucuyla gecmise
bir ucuyla da giinimiize uzanmaktadir.
Diger halk kilttra Grinleri gibi toplumu
ayakta tutan dinamikleri belirlemekte
roli olan maniler ,Anadolu insaninin
diinyaya bakisinin yani sira estetik zevki
de temsil etmektedir.(Artun,2009:111)
Bu maniler, Tiirk toplum yapisina ve di-
stincesine ait izleri, duygulu ve i¢ten bir
anlatim dili kullanarak anlatirken farkl
yorelere ait gelenek ve gorenekleri de
islemistir.

Manilerde baslica tema sevgi olup
bu sevgi ekseni etrafinda hersey don-
mektedir.Mani; cesitli torenlerde,eglen-
celerde,toplantilarda, inanis ve adetler
arasinda,mektuplara yazilan rumuzlarla
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Kipe koydum oyama

Al birimciik oyam var

Beni yardan ayirma

Konaklardagoren var

Ya Rabbim sen kavustur

Benden gayri seversen

Ay bulutlu olunca

Yilan olda stirtin yar

Ustiinde kuslar olsa

Mendilim de gl oya

Elbisemde oya olsa

Sevmedim doya doya

Benim sevdigim oglan

Yar yolunu beklerim

Askerde subay olsa(Artun,2009:235)

Glnleri saya saya

da bir haberlesme islevini Ustlenmistir.
Anadolu insaninin distince yapisini,-
begenisini,dertlerini kiskangliklarini 6z-
lemlerini,sevgilerin kisaca kilttirimize
ait olan her sey manilerimiz de sergilen-
mistir.(Basg6z,1986:230-241)

Mani séyleme gelenegi ise yuzyil-
larin deneyiminden suzilerek bicim-
lenmis, belirli kurallar olan kusaktan
kusaga aktarilarak glnimize ulasmis
bir sanattir.Genellikle yashlarin tesvikiy-
le baslayan bu soylesilerde mani séyle-
nirken alkis tutulur,mendiller sallanir,-
neseli manilerde; darbuka,kasik,ayrilik
manilerinde; mendil kavusma icin;yi-
zlik,genellikle de mendil,yazma,cicek,-
bayrak,yliziik gibi materyaller kullani-
lir(Artun,2009:230-241)

Bu manilerimize o6rnek verecek
olursak;

Nasil oyalar Anadolu insaninin di-
slince yapisini, begenisini, dertlerini,
kiskancliklarini,  6zlemlerini,sevgilerini
dile getirmekte bir arag olarak kullanil-
migsa manilerde, ayni amaca hizmet
etmislerdir.Turk insaninin i¢ diinyasini
yansitan manilerde yine bu kiltirin
UriinG olan oyalardan sik¢a s6z edilmis
ve adeta ortak bir payda da bulusmus-
lardir. Bu baglamda pek ¢ok manide
oyalardan bahsedildigini tespit ettik.02)

Arastirmamiza konu olan Kahra-
manmarag’a ait oyalari kendi ¢eyiz san-
digindaki kolleksiyonundan
rerek yardimci olan Kahramanmarasli
Doc.Dr. Necla Glinay'a tesekkiir ederiz.

bize ve-

Sumbdul oyali yarim

Yazmasi var oyali

GOzU strmeli yarim

Kapisi var boyali

Ylziinde g6z izi var

Oglanlar dikkat eylen

Sana kim bakti yarim

Simdi gizlar boyali

Tulbendimim oyasi

Basimdaki yazmanin

Sevemedim doyasi

Tez solsun oyalari

Yar Ustline yar mi molur

Yarime yar diyenin

Allahindan bulasi(Elgin,1997:343)

Kirilsin bacaklari(Kaya.1999:1
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Resim -1 Karanfil Oyasi (Necla Guinay)Karanfil oyasi ile ilgili manilere gelince;

Karanfil katar oldu

Karanfil oya dizerim

Basimda oya oldu

Yar yolunu beklerim

Ben yarimi 6zledim

Yarim gitmis askere

Gozlerim yasla doldu(Elgin,1997:334)

Ben yolunu goézlerim

Ona bu oyalari hazirlayan annesi Sabi-
ha Tirkcapar hanimefendiyi rahmet-
le aniyoruz.Bu kolleksiyondaki oyalar
icersinden; karanfil, simbil, menekse,-
papatya,portakal cicegicilek ,badem
cicegi,biber , kurt kaynana yumrugu
gibi oya ¢esitlerini degerlendirdik.( igne
oyasl,boncuk oyasi) Degerlendirdigimiz
ornekler diginda Marasa ait;salyangoz,-
dan puskdli,dari sapi, kabakkabak ci-
cegi, gerdanlk, domates, bogirtlen,
nargicegi, domates cicegi, koyungozd,
sebboy(mentur), hanim diigmesi, yildiz,
aksam sefasi, 16kge(sardunya) gibi isim-
lerle anilan onlarca oya tespit ettik. Bu
oyalardan sadece sekiz tanesini incele-
dik.

inceledigimiz oyalarin manalarina
da kisaca deginecek olursak;

1-Karanfil oyasi:

Glzellik,hosluk, memnuniyet ifade
eder.Genelde sevip sevilenler bu oyayi
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basina takarlar. Ozellikle de Anadoluda
evli kadinlar tarafindan kullaniimakta-
dir.

2- Kurt oyast:

Bu motif ,Anadolu da hayatindan
memnun olmayan gelinler tarafindan
kulllantlir.

Resim -2 Kurt oyasi(Necla Glinay) Mani-

lerimizde kurt motifi:
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Kurt oyasi baglayin

Gul dalinda gl biter

Ben 6llince aglayin

Yazmasina kurt dizer

Yarimin mendiliyle

Benim derdim bana yeter

Gozlerimi baglayin

Nininiyavrum ninni

3-Menekse Oyasi:

Bu motif , yalnizhgi ve cekingenligi
ifade eder. Eger gelinin bekar gériimce-
si varsa bir an evvel basindan gitmesi
icin goriimceye hediye edilmek ama-
ciyla da yapilan bir oya cesididir.

Resim -3 Menekse Oyasi(Necla Giinay)
Menekse oyali mani 6rnekleri;

Menekse oya diizerim

Meneksem katar oldu

Yar yolunu gozlerim

Basimda oya oldu

Annem babam evde yok

Ben yarimi yitirdim

Sana nasil doyayim

Dag basini har aldi

4-Simbul Oyasi:

Bu motif,renklerine gore de degisik
manalar ifade eder. Mor simbdil ; kizin
astk oldugunu,pembe stimbdil; kizin ni-
sanli oldugunu, beyaz siimbdl; sadakat
ve bagliligi temsil etmektedir.

Resim-4 Simbil Oyasi(Necla Glinay)

Sumbil oyal yarim

Basimdaki mor simbdil

Ac koynunu gireyim

Bakma bana hor siimblil

Uyan uyan sar beni

Ben yarimi yitirdim

Yar oldugun bileyim(Artun,2009:120)

Ucan kustan sor simbdil

5-Papatya Oyast:

Temizligi,safligi ve mutlulugu tem-
sil etmektedir.

Resim-5 Papatya O yasi(Necla Gunay)
Papatya oyasi ile ilgili maniler:
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Ak mendili oyalasam

Bahcelerde papatya

Papatyalar siralasam

Onu koydum oyama

Yar aklima gelince

Hic 6mriimde gérmedim

Namazi unutmasam

Boyle basi baglama

6-Biber Oyasi:

Anadoluda bu oyayi takan kadin
esiyle arasinin iyi olmadigini ifade eder.
Aci biber oyasi da kadinin esine ¢ok kiz-
gin oldugunu ifade etmektedir.

Resim-6 Biber oyasi(Necla Guinay) Biber
oyastileilgili mani 6rnekleri;

Kirmizi aci biberler

Mendilim dort koseli

Papatyalari siralasam

Ustii biber doseli

Cennet yuzl gérmesin

Aglamadik gliniim yok

Bizi hep tzenler

Basimdaki oyadan belli

7-Portakal Cicegi Oyasi:

Bu motifte ise daha ¢cok dogumla
olum, genclikle olgunluk,imitle Gmit-
sizlik,mazi ile gelecek ifade eden pek
¢ok anlam bulunmaktadir.

Resim -7 Portakal Cicegi Oyasi(-
Necla Gilinay) Portakal cicegiyle ilgili bir
mani ornegi:

Gergef Ustlinde pullar

Sari yazmali yarim

Papatyalar siralasam

Portakal cicekli yarim

Kavussun hasret ceken

Sen orada ben burda

Dua eylen komsular(Gursel, 1971:41)

Nasil gezelim yarim

8-Badem Cicegi Oyasi:

Anadolu da geng kizin sevdigi ki-
siyle evlenecegini ifade eden bu oya,
manilerimizde de yer almistir.

Resim-8 Badem Cicegi Oyasi(Nec-
la Glinay)Badem cicegi icin soylenmis
bir mani 6rnegi;
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Basimdaki cemberim

Kizin adi cicektir

Badem cicegi oyal

Oyasl badem cicektir

Oldun diinya glizeli

Yakasi acik gezmek

Sana nasil doymal

Sevdaliyim demektir

Tespit ettigimiz oya sayisi disin-
da kulturimuzdeki oya zenginligi, Turk
kadininin yaratici zekasinin 6rnekleri
olarak sayilamayacak kadar ¢oktur.

Genellikle Turk kadininin
soylemis oldugu bu manilerde yer alan
misralarda ay ve gunesin parladigs;
dag,deniz ve nehirlerin dile geldigi;top-
ragin suyun,cicegin ariya;kusun yemise
karistigi; bilbillerin gillere ebedi ask
tirkasl anlattigl; bekgilerin saticilara,
niyetcilerin davulculara ses yetistirdigi,
duygular giiniimize kadar gelmistir.

Bu gelenekle beraber Anadolu
kadininin yaptigi oyalarda da ayni duy-
gularin yer almasi, Halk Edebiyati kiil-
tirindeki mani 6rnekleriile El sanatlar
kiltarimuazde kullanilan oyalarin dille-
rinin anlamlari ve islevleri bakimindan
birbirine ne kadar benzediginin bir ka-
niti olmasi bakimindan énemlidir.Soyle
ki maniler,Turk kadininin i¢ diinyasinin
sesli ve manzum bir belgesi iken oyalar
da sessiz ve gorsel bir belgesi olmustur.

Mani ve oyalarimiz,Turk kadininin
yasadigi 0zlem,seving,uziinti,kiskang-
lik gibi pek ¢cok konudaki hassasiyetini
anlamamiza yardimcr olmustur.Bu gln
hala Anadoluda islevleri Tirk kadininin
tekelinde olan mani ve oyalardaki ince-
ligin,zarafetin,glzelligin kisaca kultir
tastyicihginin karsisinda saygiyla egili-
yor, onlara siikranlarimizi sunuyoruz.Di-
legimiz bu sanatlarin devam etmesidir.

Not:Maniler ,Tirk halk siirimizinen
yaygin turldir.Genellikle kizlar/kadin-
lar tarafindan sdylenir.Anonimdirler.
Bildirimizde kullandigimiz  manilerin
cogunlugu derlemedir.Bu maniler, ka-
yinvalidem Samiye Yayan ‘dan,Litfiye
hanim ‘dan(manici teyze),Y.Lisans 0g-
rencimiz Erhan Ersavasin, bu konu ile
ilgili saha arastirmalari sirasinda pek cok
kimseden isittiklerini(dogaglama soyle-
nen maniler) tespit etmesi sonucunda
hazirlanmistir.
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CUMHURIYET'IN ILK YILLARINDA MARAS'TA
EL SANATLARINI GELISTIRMEYE YONELIK
CALISMALAR

STUDIES iIMPROVING THE ART OF HANDCRAFT iN MARAS
DURING THE FIRST YEARS OF THE REPUBLIC

Emine KISIKLI

Ozet

1935 yilinda Maras Halkevi kadinlarin ilke ve aile ekonomisine katki saglamasi
distincesiyle Bigki-Dikis Kursu agmistir. Bicki Dikis Kursu Yonetmeligi'nin Kiiltlr Bakanli-
di'nca onaylanmasindan sonra Maras'ta 1936'da Maras Tuirk Kadinlan Bicki-Dikis Yurdu,
1937'de de Maras Cumhuriyet Bicki Dikis Yurdu hizmete girmistir. Bu iki kurum Cumhu-
riyetin ilk yillarinda Maras'ta el sanatlarini gelistirmeye katki saglamistir.

1934 ve 1936 yillarinda el isleriyle izmir Fuar’'na katilan Maras, Basbakan ismet
Pasa'nin Aferin Marasllara 6vglisiine mazhar olmus ve bir altin madalya ile 6dillendi-
rilmistir. Maras 29 Ekim 1936’ da iktisat Vekaleti'nin Ankara'da actigi El isleri ve Kiiciik
Sanatlar sergisine, ardindan da kiiciik sanatkarlarin sorunlarinin konusuldugu El isleri
Kongresi'ne katilmistir.

Maras'ta el sanatlarini gelistirmeyi hedefleyen Maarif Bakanligi, 1942'de Kiz Ens-
titlst ve Aksam Sanat Okulu, 1945te Erkek Sanat Orta Okulu, 1945te Afsin ilcesinin
Hunu koylinde Seyyar Demircilik ve Marangozluk Kursu agmistir. Cumhuriyet Hiikiime-
ti, Maras'ta saraclarin, dokumacilarin, marangozlarin sorunlariyla da yakindan ilgilen-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Bicki-Dikis Yurdu, Maras Vilayet Gazetesi, izmir Fuari, El isleri
Kongresi.

1 Dr. Emine Kisikli, Baskent Universitesi, Atatiirk ilkeleri Uygulama ve Arastirma Merkezi (ATAMER)
Ogr. Gér,, Baglica Kampusu, Hazirlik D/10 Etimesgut/Ankara, tarihkisikli@hotmail.com
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Abstract

In 1935, Maras Public House has formed a Sewing Class for women, in aim to impro-
ve their contribution to their families” and the nation’s economy. Following the approval of
Sewing Class in The Ministry of Culture; Maras Sewing Dorm of Turkish Women in 1936, and
Maras Sewing Dorm of The Republic in 1937 have gone into service. These two institutions
have aimed to develop the arts of handcraft in Maras, in the early years of the Republic.

Joining The Izmir Fair in 1934 and 1936, Maras handcrafts have earned the Prime Mi-
nister Ismet Inonu’s “Well done, Maras!” compliment, and a gold medal reward. Maras han-
dcrafts have been displayed in the Handcrafts and Arts gallery arranged by The Ministry of
Economy on October 29th 1936, and Handcrafts Convention afterwards where the prob-
lems of handcrafters were debated.

The Ministry of Education, with aims to develop handcrafting arts in Maras even furt-
her, formed Institute and Arts School for girls in 1942, Secondary Arts School for boys in
1945, and Mobile Smithing and Carpentry Class in Afsin district’s Hunu village in 1945. The
Republican Government, has taken a close interest in the issues saddlers, weavers and car-
penters have had.

Keywords: Sewing Class, Maras Province Paper, Izmir Fair, Handcrafts Convention.

Giris:

Tarih boyunca bir medeniyet ve
sanat merkezi konumunda olan Ma-
ras, Selcuklu ardindan da Osmanli im-
paratorlugunun yikselme devrinde
Anadolu’ya gelen giden kervanlarin ih-
tiyaclarini, ordunun techizatini karsila-
digi 6nemli ugrak yeri olmustur. Ancak
imparatorlugun son doéneminde tim
imkanlarin Halep'in imarina harcanma-
si yuziinden Maras ekonomik canliligi-
ni yitirmis, Halep'in refahi ugruna feda
edilmistir.(Maras Vilayet Gazetesi: 7 Ni-
san 1945)

Yikilan Osmanli topraklari tGizerinde
kurulan yeni Tirk Devleti, her bélgede
o bolgenin yapisina 6zgi bir ekonomik
canlilikyaratmak ve ulkeyi kalkindirmak
zorundadir. Bu baglamda Maras'ta da
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yillardir ihmal edilmis el sanatlar kilti-
riinin yeniden canlandirilmasi lazimdir.
Ancak ekonomik kalkinmanin saglan-
masi insanlarin egitilmesiyle miumkin-
dir. Bu ylUzden 6nceligi Milli Miicade-
le'den sonra giristigi ve en dnemli savasi
olarak niteledigi cehaletle miicadele
savasina veren Mustafa Kemal, 1 Kasim
1928'de cehaletin temel sebebi gordi-
gu Arap harflerinden yeni Turk harfleri-
ne gecisi saglamis, Millet Mektepleri'ni
acarak, halka yeni harfleri 6gretmeye
ve ¢agdas cumhuriyet bireylerini olus-
turmaya calismistir. Bu c¢abalara rag-
men 1928-1935 yillari arasinda 186.855
(Umumi Ntfus Tahriri: 1929:XI1l) ntifuslu
Marag'ta ancak 9280 kisi okur-yazar ya-
pilabilmistir. (Millet Mektepleri Faaliyeti:
1935:50-51) Millet Mektepleri'nden Ulke
genelinde istenen sonucun alinama-



masi Uzerine vatandaslar alti ilke dog-
rultusunda yetistirmek, glzel sanatlari,
milli kaltdrd, bilimsel ¢alismalar des-
teklemek ve gliclendirmek gayesiyle
Halkevleri acilmistir.(Kisikli: 2012:331-
341) 1934'te acilan Maras Halkevinin en
onemli hizmeti, kadinlari meslek sahibi
yapmak ve ekonomik bagimsizligina ka-
vusturmak dustincesiyle actigi bicki-di-
kis yurtlari olmustur.

1. Maras'ta Bicki-Dikis
Yurtlari Acilmasi

Cahsmada kullandigimiz ana kay-
nak, 1934-1948 yillari arasinda haftalik
yayinlanmis Maras Vilayet Gazetesi'dir.
Gazete 28 Mayis 1935'te cikarilan 88.
sayisina kadar Sali glinleri, bu tarihten
sonra Persembe glinleri cikarilmistir.
Gazeteyi 140. sayisina kadar Maras Vi-
layeti, 140. sayidan 249. sayisina kadar
Maras Halkevi, 249. sayisindan itibaren
tekrar vilayet cikartmistir. Gazetenin 14
Kasim 1935 tarihli nishasinda, 16 Kasim
1935 glind butlin masraflarn Halkevi ta-
rafindan karsilanacak bir bicki-dikis yur-
du acilacag, yurticin Gazi Pasa Mahalle-
si'ndeki Cerrah Hasan'in evinin kiralan-
digi, kayit islemlerinin Yurt Miduri Nu-
riye Hanim'in Kayabasi'ndaki 20 numa-
rali evinde yapilmakta oldugu bilgisi yer
almaktadir. Haberde; bicki-dikis egitimi
disinda el sanatlari, 6zellikle Antep isi
egitimi verilecek yurtlardan tiim bayan-
larin yararlanmasi tavsiye edilmektedir.
Halkevi Bicki-Dikis Yurdu ydnetmeligi-
nin Kiltar Bakanligi'nca onaylanarak
Maras'a gonderildigini yazan 25 Haziran
1936 tarihli gazete ise, sinavlara Hazi-
ran sonunda baslanacagini belirtmekte,
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adaylara basari dilemektedir. Halkevi
Bicki-Dikis Yurdu ilk sinavini 2 Temmuz
1936 glnu yapmis, sinava katilan 22
bayanin tamaminin basarili oldugu si-
navin ardindan 3 Temmuz giini bir de
sergi agmistir. (Maras Halkevi Gazetesi: 9
Temmuz 1936)

Bicki Dikis Kurslar yonetmeligi-
nin onaylanmasinin ardindan Maras'ta
Kiltir Bakanhgr’'nin 21.10.1936 giin ve
17766 sayili emri ile 1936'da Seniye Ki-
sakirek tarafindan Maras Tiirk Kadinlan
Bicki-Dikis Yurdu, 1937'de de Kiiltlr Ba-
kanhgr’'nin 7.12.1936 giin ve 7:18588
sayili emri ile Minire Basaran tarafindan
Maras Cumhuriyet Kiz Bicki-Dikis Yurdu
acilmistir. Gazeteye gore 1938 yilina ka-
dar Marag Cumhuriyet Kiz Bicki-Dikis Yur-
du’'nun idaresini Halkevi Bicki-Dikis Kursu
Mdadiri Nuriye Hanim, 1938'den sonra
Mdiinire Hanim yartutmus, Nuriye Hanim
doneminde yurdun adi Marag Cumhu-
riyet Kiz Bicki-Dikis Yurdu iken, Munire
Hanim déneminde Ornek Kiz-Bicki Dikis
Yurdu olarak ge¢mistir. Her iki yurdun
yonetmeliginde agilma gerekgesi, Aile-
nin ekonomik hayatina katki saglamak,
kadinlan gegimini kolaylikla kazanacak
sekilde yetistirmek olarak belirlenmis, ka-
dinlara glindiiz egitimi verecek yurtla-
rin idaresinden kurucusu ve yardimcisi
sorumlu tutulmugtur. Tirk Kadinlar Big-
ki-Dikis Yurdu kayit islemlerini 1 Eyliil-15
Kasim, Cumhuriyet Bicki-Dikis Yurdu 16
Eylil-30 Kasim tarihleri arasinda ger-
ceklestirmistir. Turk Kadinlan Bicki-Dikis
Yurdu 1 Ekim-31 Mayis, Cumhuriyet Bic-
ki-Dikis Yurdu 1 Ekim-30 Haziran tarihleri
arasinda, haftada iki giin 10 saat egitim
vermistir. Egitim stiresi her iki yurtta iki yil
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olarak belirlenmistir. Tiirk Kadinlari Yurdu
birinci sinifta hic bicki-dikis bilmeyenle-
re, ikinci sinifta bicki-dikis bildigi sinavla
belgelenenlere egitim verirken, Cumhu-
riyet Yurdu ancak birinci sinifta basarili
olanlari ikinci sinifa kabul etmistir. Her iki
yurt ulusal bayram ve genel tatil glnleri
hakkindaki 27.5.1935 tarih ve 2739 sayili
kanunda yazil tatil glnleri uygulamasi-
na tabii hizmet vermistir.

Yurt masraflari 6grenci tarafindan
karsilanmistir. Tirk Kadinlan Bicki-Dikis
Yurdu kayit yaptiracaklardan bir defaya
mahsus olmak Uzere 5 lira kayit Ucreti,
birinci ve ikinci sinifta 20 lira, dogrudan
ikinci sinifa kaydolacaklardan 40 lira
egitim Ucreti, mezuniyet sirasinda 3
lira diploma Ucreti alirken, Cumhuriyet
Bicki-Dikis Yurdu 3 lira kayit Ucreti, ayhk
3 lira ders Ucreti, mezuniyet sirasinda
5 lira diploma Ucreti alinmasini uygun
gormdastir. Tirk Kadinlari Bigki-Dikis
Yurdu yonetmelik geregi her yil egitim
goren 6grencinin %10’'unu ge¢memek
ve Kultir Mudirligd’nden izin alinmak
kaydiyla fakir ve muhta¢ oldugunu
belgeleyenleri Ucretsiz kaydederken,
Cumbhuriyet Bicki-Dikis Yurdu egitim
goren 6grencinin 1/20'si oraninda fakir
ogrenciye kayit hakkr tanimistir. Kayit
ve egitim islerinin titizlikle yirutildugi
yurtlarda 16 yasindan kiicuklerden ilko-
kul diplomasi, 16 yasindan buyuk olup,
ilkokul diplomasi olmayanlardan Millet
Mektebi'nin A dersligini tamamladigina
dair yazi istenmistir. Bicki Dikis Yurtlari
mazeretsiz bir ay derslere devam etme-
yenlerin yurtla iliskisini kesme yetkisine
sahip kiinmustir.
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Bicki-Dikis Yurtlar egitim dénemi
icinde biri Aralik, digeri Mart ayi so-
nunda olmak Uzere yilda iki 6zel sinav
yapmis, sinavlara devamsizhigi egitim
stresinin Ugte birini asan 6grenci alin-
mamistir. Tam notun 10 oldugu sinav-
larda basarili sayilmak icin her dersten
en az 5 alinmasi zorunlu tutulmustur.
Bicki-Dikis Yurtlari genel sinav ve me-
zuniyet sinavlarini her yil 1-15 Temmuz
arasinda Kultur Mudiurligl’'niin gorev-
lendirdigi gbzetmenler nezaretinde
yapmis, sinav bitiminden sonra sonug
cizelgeleri incelenmek ve onaylanmak
Uzere Kultir Midirligi'ne gonderil-
mistir. Kultir Mudurlaga, Tark Kadin-
lar1 Bigki-Dikis Yurdu'nun 8 Temmuz
1937 Persembe giini yapilan sinavina
Ortaokul bicki-dikis 6gretmeni Adalet
Hanim'l, istanbul bicki-dikis yurdu me-
zunu Naciye Hanim'i, Maras Ziraat Ban-
kasi Muduri'niin esi irfan Aral Hanim'i
gOzetmen tayin etmistir. Cumhuriyet
Bicki-Dikis Yurdu’'nun 8 Temmuz 1937
glinl yapilan sinavina ise Kultur Mu-
dirligi'nce bigki-dikis yurdu mezunla-
rindan Trahom Hastanesi Bashekimi'nin
esi Oylii Hanim, Emniyet Midiri'niin
kizi Makbule Hanim ve yurt mezunla-
rindan Minire Hanim gbézetmen tayin
edilmistir. (Maras Halkevi Gazetesi: 15
Temmuz 1937) 4 Adustos 1938 tarihli
gazete Minire Hanim'in idare ettigi bic-
ki-dikis yurdu sinavinin 1 Agustos 1938
glni Kaltdr Miadirligi'nden gonderi-
len gbzetmenler nezaretinde yapildigi-
ni yazmaktadir.

Bicki Dikis Yurtlari, yonetmelikte
belirlenen programa uygun verdigi egi-
timin ardindan basarili 6grenciye kiin-



yesi, mezun oldugu yil ve egitim suresi-
nin yazil oldugu, Kiltir Mudurligi'nce
tasdikli diploma vermistir. Yonetmelik
geregi Millet Mektebi A dersligi belge-
si ile yurda kayit yaptirmis 6grenci, B
dersligi belgesi getirmedikce diploma
alamamis, bu uygulama ile bicki-dikis
yurdu mezunlarinin vatandaslik egitimi
alacaklari Millet Mektepleri'nin B ders-
ligine devami saglanmistir. 12 Agustos
1937 tarihli gazete, o yil Turk Kadinlari
Bicki Dikis Yurdu'ndan Hayriye Aytac,
Bedriye Senel, Vahide Akat, Hatice Kus-
cu, Nazire Kisakiirek, Naciye Sirik¢i ve
Ayse Cingll'n mezun oldugunu yaz-
makta, kendilerine basari dilemektedir.
(EK:1-2)

Yurt Midurleri yonetmelik geregi
gelen-giden evrak dosyasini, 6grenci
kayit-kabul dosyasini ve kimlik bilgile-
rini, yoklama defterlerini, ders defter-
lerini, G¢ ayda bir 6gretmen tarafindan
ogrenciye verilen notlarin yazildigi not
defterlerini, 6grenciden alinan paranin
kaydedildigi muhasebe defterlerini, is-
tatistik dosyalarini tutmak ve bunlar
saklamakla mukellef kinmistir. Yurtlar
belli araliklarla sehrin Ust dizey yoneti-
cilerince denetlenmistir. 3 Haziran 1937
tarihli gazete Vali Vekili Refik Noyan,
Kaltar Mudura Sefik Ergiindiiz ve Em-
niyet Miidiirii izzettin Bey'in Bicki-Dikis
Yurtlarini denetledigini, yurda devam
eden kizlarin ve 6gretmenlerin ¢calisma-
larini takdir ettigini yazmaktadir.

Bicki-Dikis Yurtlan her yil mezuni-
yet sinavlarinin ardindan yil sonu sergi-
si agmustir. Tirk Kadinlari Yurdu'nun 17
Temmuz 1937 glint Halkevi salonun-
daki ilk yil sonu sergisini Vali Vekili Refik
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Noyan a¢mistir. (Maras Halkevi Gaze-
tesi: 22 Temmuz 1937) 5 Agustos 1937
tarihli gazete, halkin sergiye buyiik ilgi
gosterdigini yazmaktadir. 28 Temmuz
1938 tarihli Maras Vilayet Gazetesi, Turk
Kadinlari Bicki-Dikis Yurdu’'nun ikinci yil
sonu sergisini haber yapmis, Memleketi-
mizin mlitesebbis bayanlarindan Seniye
Kisakdirek'in iki yil 6nce actigi Maras Tiirk
Kadinlari Dikis Yurdu’nun diizgiin ¢alisti-
ginin en énemli kaniti, yil sonu sergisin-
deki eserleridir. 20 talebenin 9 ayhk c¢a-
lisma sonunda meydana getirdigi eserler
gayet zengindir...Yurttan gecen sene 7
talebe mezun olmus, bu sene 17 tanesi
daha mezun olup, serginin acildigi giin
Valimiz Osman Sahinbas’tan diploma-
lanini almugtir...Buglinkii sergi gelecekte
daha basarnili isler yapacaklarinin - mdij-
decisidir, demistir. 1939 yilinda 8 mezun
veren Turk Kadinlar Yurdu'nun yil sonu
sergisinin agilisini yapan Vali Salim Guin-
day, acis konusmasinda bicki-dikis yurt-
larinin 6neminden ve ailenin ekonomik
hayatina yaptig1 katkidan s6z etmistir.
(Maras Vilayet Gazetesi:13 Temmuz
1939) Cumbhuriyet Bicki-Dikis Yurdu ise
1937 yilinda 8 mezun vermis, ardindan
yil sonu sergisi agcmistir. (Maras Halkevi
Gazetesi:15 Temmuz 1937) 5 Agustos
1937 tarihli gazete, Yurt Midiru Nuriye
Hanim'in serginin kapanmasi miinase-
betiyle Halkevi salonunda verdigi dave-
ti haber yapmis, 25 Agustos 1938 tarihli
gazete ise Miinire Hanim'in yénettigi Or-
nek Bicki Dikis Yurdu'nun, Sakarya llko-
kulu’'ndaki sergisinin acilisini Vali Osman
Sahinbas’in yaptigini yazms, bir senelik
hayati olan bu yurdun gelecek seneler-
de daha iyi eserler ¢ikaracagindan emin
olunmalidir demistir. 1939'da 5 mezun
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veren Ornek Bicki-Dikis Yurdu, (Maras
Vilayet Gazetesi, 17 Agustos 1939) Il
Diinya Savasi'nin yarattigi ekonomik si-
kinti yliziinden 1940'da faaliyetine ara
vermek zorunda kalmis, 1941 yilinda ye-
niden aciimistir. (Maras Vilayet Gazetesi:
4 Eyliil 1941)

2. Maras'ta Kiz-Erkek
Sanat Okulu Ve Seyyar
Sanat Kurslar1 Acilmasi

Marag'ta Cumhuriyet’in ilk yillarin-
da Kiz Enstittsi ve Aksam Sanat Okulu
acllmasi kararlastirilmis, bu gelisme 17
Eylil 1942 tarihli gazetede Vilayetimiz-
de Bir Kiz Enstitlisii Acilmasi Takarriir Et-
mistir bashgiyla verilmistir. Haberde Kiz
Enstitlisii icin Sakarya ilkokulu binasi-
nin tahsis edildigi, okulun Ekim ayinda
Ogretime baslayacagi belirtilmistir. 15
Ekim 1942 tarihli gazete, Enstiti Mudr-
ligune atanan Ankara Kiz Enstitlsi M-
dir Yardimcisi Cemile Devrim'in Marag'a
gelerek goreve basladigini yazmaktadir.
Kiz Enstitlst ve Aksam Sanat Okulu’'nun
resmi acilis toreni 15 Kasim 1942 giini
gerceklestirilmis, torende konusan Okul
Mudurd, Cumhuriyet Hikimeti'nin kiz-
larin egitimi konusunda hicbir fedakar-
liktan kacinmadiginin altini cizmistir.
100’0 askin 6grenci ile egitime bagslayan
Kiz Enstitusd, ilk yil sonu sergisini 6 Ha-
ziran 1943 glinl gerceklestirmistir. (Ma-
ras Vilayet Gazetesi:10 Haziran 1943)

Kiz Enstitisi 1943 yilinda kendi
binasini yapma kararini vermistir. 2 Ara-
Itk 1943 tarihli gazete, Kiz Enstitisi ile
Erkek Sanat Okulu icin duslinilen ar-
salardan Kiz Enstitlistine ayrilan kismin
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istimlak isinin 20 Kasim 1943 tarihli son
komite toplantisinda sonuca baglandi-
gini, arsa sahiplerinden Selman Zulka-
dir, Mahmut Cakmak ve Hisni Aras'in
hisselerini okula bagisladigini, Haci Fazli
ve Cemil Ciftarslan’a ait arsalarin 10.500
liraya istimlak edildigini, bagista bulu-
nan Muharrem Kocabas, Sait Aksdyek
ve Terzi Huseyin Ciftcioglu'na ait arsalar
icin de munasip miktar ikramiye veril-
mesinin bagis komitesince uygun go-
ruldiglni yazmaktadir. Gazeteye gore
birka¢ gline kadar s6z konusu arsanin
Maarif Vekaleti adina hazineye tapu
kaydi yapilacak, gelecek ay icinde de
Erkek Sanat Okulu arsasinin istimlak isi
sonuclandirilacaktir.

1945 yilinda Maras'ta Erkek Orta
Sanat Okulu agilmasi kararlastinimistir.
14 Nisan 1945 tarihli gazete Erkek Orta
Sanat Okulu icin Kurtulus Okulu binasi-
nin kullanilacagini, civardaki diikkanla-
rin istimlak edilerek, demir atélyesi ha-
line getirilecegini yazmaktadir. (Maras
Vilayet Gazetesi: 14 Nisan 1945) Maras
Erkek Orta Sanat Okulu Mudirligine
atanan Isparta Orta Sanat Okulu Tesviye
Atdlyesi Ogretmeni Mimin Camlibel,
Marag'a gelerek gorevine baslamistir.
(Maras Vilayet Gazetesi: 28 Temmuz
1945) 1 Ekim 1945'te 80 6grenci ile egi-
time bagslayan Erkek Orta Sanat Okulu,
ilk yiIl sonu sergisini 13 Haziran 1946
glni Okul Midura Midmin Cambhibel ve
Vali Recai Tureli'nin teknigin 6nemine
isaret eden veciz s6zlerinin ardindan acg-
mistir.(Maras Vilayet gazetesi:15 Haziran
1946)

Maarif Bakanligr 6zellikle merkez-
den uzak koylerde yasayan halkin du-



rumunu goz oniine alarak 1945'te Sey-
yar Demircilik ve Marangozluk Kurslari
ac¢ma karari vermistir. Maras'in Afsin ilce-
sinin Hunu koytinde agilmasi planlanan
seyyar kursun idaresinden Maras Erkek
Sanat Okulu Miduri Mdmin Camlibel
sorumlu tutulmus, 7 ay stirecek bu kurs-
la kdy genclerinin kendileri icin gerekli
olan alet ve esyanin yapimini 6grenme-
si hedeflenmistir. (Maras Vilayet Gazete-
si: 20 Ekim 1945)

El sanatlarini gelistirmeye yonelik
calismalar kapsaminda Maras Valisi, 15
Haziran 1942 gini sehir sinemasinda
dokumacilarla bir toplanti yapmis, do-
kumacilara ertesi giin iplik dagitimina
baslanacadi agiklamasinda bulunmus-
tur.(Maras Vilayet Gazetesi:18 Haziran
1942) 1943'te Saraclar ve Marangozlar
Kooperatifi sozlesmesi Ticaret Veka-
leti'nce onaylanmis, sanatkarlar Tuz
Hanr'ndaki dairesinde faaliyete gegen
kooperatife liye olmalari konusunda
uyarilmistir. (Maras Vilayet Gazetesi:30
Aralik 1943)

3. Maras El isleri izmir
Fuarr’'nda

Dogusu 17 Subat 1923 izmir iktisat
Kongresi giinlerine dayanan, o tarihler-
de izmir Panayir olarak isimlendirilen
etkinlige Maras ilk kez 1934 yilinda ka-
tilmistir. izmirde Maras Pavyonu'nun
gordugu ilgiden s6z eden 26 Eyliil 1934
tarihli gazete...Maras'ta el isleri, doku-
macilik, kuyumculuk, saraghk, bilhassa
mobilyacilik oldukga ileridir. zmir Pana-
yir’'nda actigimiz pavyonun gérdigu ilgi
bizde bu kanaati uyandirmistir. Bizzat
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sevgili Basvekilimiz lsmet Pasa bu sanat-
larin ilerlemesini arzu ettigini séyleyip,
sanatkarlan tesvik etmistir. izmir halki
sanatimiz ve memleketimizle yakindan
alakadar olmustur. izmir Panayirina katil-
mamiz, Maras'ta el sanatlarinin gelismesi
agisindan bize ¢cok sey kazandirmistir. Fa-
kat bu bizi tatmin etmemeli, Maras bun-
dan sonra agilacak panayira daha parlak
bir sekilde katiimaldir demektedir.(Ma-
ras Vilayet Gazetesi: 26 Eylul 1934)

1 Eyliil 1936'da ikinci kez izmir Fu-
ar’'na katilan Maras Ticaret Odasi pav-
yonu, fuarin acilisini yapan Basbakan
inénii tarafindan cok begenilmis,... Afe-
rin Marashlara s6zuyle takdir edilmistir.
Maras Ticaret Odasi bu fuarda bir altin
madalya ile odullendirilmistir. (Maras
Halkevi Gazetesi:1 Ekim 1936)

4. Ankara'da Odiillii El
isleri Sergisi ve El isleri
Kongresi

8 Ekim 1936 tarihli gazete Anka-
rada 29 Ekim 1936'da acilacak Odiil-
Iii El isleri ve Kiiciik Sanatlar sergisine
Maras'in da katilacagini, Piraye Tikel
baskanliginda Nadide S6nmez, Ortao-
kul 6gretmeni Adalet Hanim ve Maras
Halkevi Baskani Riza Cuhadar'in esinin
katilimiyla olusturulan komitenin ca-
lismalara basladigini yazmaktadir. Ulke
genelinde blytk ilgi uyandiran sergi
halka El isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisine
Hazirlaniyor musunuz? Sanatkar, El isleri-
ni, Ev sanatlarini toplu halde gosterecek
ve seni himaye edici tedbirler almaya
yardim edecek olan bu resmi sergide sen
de eserlerini teshir et! slogani ile duyu-
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rulmustur. Duyuruda, begenilecek el
isleri sahiplerine 10.000 lira 6dul dagrti-
lacagi agiklanmakta, ev hanimlarinin bu
firsattan yararlanmasi  6nerilmektedir.
Sergiye gonderilecek esyanin ebadinin,
sekil ve cinsinin Eyll ay1 sonuna kadar
Ankara'da iktisat Vekaleti Sanayi Umum
Mudirligi'ne, istanbulda Tirk Ofis
Sergi Komitesi'ne, izmir'de Ticaret ve
Sanayi Odalarina bildirilmesi, 10 Ekim
tarihine kadar makbuz karsiliginda ya
Ticaret Odalarina teslim edilmesi, ya da
dogrudan Ankara'da iktisat Vekaleti'ne
gonderilmesi  istenmektedir. (Maras
Halkevi Gazetesi:1 Ekim 1936) 29 Ekim-
15 Kasim 1936 tarihleri arasinda An-
kara Sergi Evi'nde acik tutulan sergiye
50 ilden 10.000 adet esya gonderilmis,
bunlardan 4000’ sergilenmistir. Ancak
gazetede Maras el sanatlarinin 6dul ka-
zanip kazanmadigina iliskin bir habere
rastlamak mimkin olamamustir.

El isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergi-
si'nin ardindan 12 Kasim 1936 giinii ik-
tisat Vekili Celal Bayar tarafindan Anka-
ra'da Kiiclik Sanatlar ve El isleri Kongresi
aciimistir. Kongreyi acis konusmasinda;
iktisat Vekaleti biinyesinde kiiciik sa-
natlarla ugrasacak bir buiro kurduklarini
vurgulayan Celal Bayar, sanatkarlarin
durumunu godzden gecirmek amaciyla
El isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisi acma
karari verdiklerini, serginin begenilme-
sinden bliyiilk memnuniyet duyduklari-
ni belirtmis,,..Kliclik sanatlarin memleke-
timizde istatistigi yapilmadigi icin milli is
hacmindeki payini bilmiyoruz. Bildigimiz
tek sey, el isleri ve kiiclik sanatla ugra-
sanlarin sayisinin ¢coklugudur. Emelimiz,
yliksek bir zevkle, meslek askiyla ¢alisan,
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ayakta kalmak icin ¢irpinan, ¢alismasinin
karsihigini  alamayan sanatkarlarimizin
emeklerini i¢ piyasada, miimkiin olanla-
nini da dis piyasada kiymetlendirmektir. ..
El islerimizi ve kii¢lik sanatlarimizi tesvik
ve himaye edebilmek icin konuyu maddi
ve manevi yonleriyle ele almak istiyoruz..
Oncelikle bu alanda calisan vatandaslari-
mizin sermaye noksani oldugunu gériiyo-
ruz. Bu vatandaslara sermaye vaad etme-
yi dogru bulmuyoruz. Ancak hi¢ olmazsa
ihtiya¢ duyduklan krediyi kolay, ucuz ve
bol olarak temin etmenin ¢aresini bulmak
zorundayiz. Alacagimiz tedbirlerle sanat-
kdrlarimizi - teskilatlandirmak istiyoruz,
demistir. Kongreye Marag'i temsilen Hal-
kevi Baskani Ali Riza Cuhadar katiimistir.
Kuglik Sanatlar Kongresi Uyelerine ve-
rilen ¢cay davetinde konusan Basbakan
ismet inénii de, Kiiclik sanatlarin yapicisi
az, yapilisi gli¢, alicisi ¢oktur. .. Kiiglik sa-
nat sahiplerine yardim etmek hususunda
niyetimiz ciddidir diyerek, kiicliik sanat-
karin sorunlarinin ¢6ziimu konusundaki
kararliliklarini vurgulamis ve kiiclk sa-
nat sahiplerinin de sorunlarinin ¢6zi-
mi konusunda hiikimete uygulanmasi
kolay teklifler sunmalarini istemistir.
Konusmasinin sonunda yash bir usta
inénii'ye hitaben Bildiklerimizi 6gretme-
ye, bilmediklerimizi de 6grenmeye yemin
ediyoruz demistir.(Maras Halkevi Gaze-
tesi:19 Haziran 1936)

Sonucg

Maras, el sanatlari sayesinde gelis-
mis ekonomisiyle Osmanli imparator-
lugu’nun son dénemine kadar bir sanat
ve medeniyet merkezi olma 6zelligini
surdlirmis, ancak imparatorlugun son



doneminde tim imkanlarin Halep'in
imarina harcanmasi ylziinden ekono-
mik canhligini yitirmistir.

Osmanli imparatorlugunun yikil-
masi, yeni Turk Devleti'nin kurulmasi ile
birlikte llke genelinde yeni bir kalkin-
ma hamlesi baslatiimistir. Maras'ta da
Cumbhuriyetin ilk yillarinda ekonomik
imkanlar ¢ercevesinde kaybolmaya yiiz
tutmus el sanatlan kdltlrind yeniden
canlandirma miucadelesi verilmis, el is-
leri ve kiiclk sanatla ugrasan, bu yoldan
ekmegini kazanan insanlarin ¢oklugu
yuziinden bu meslek grubunun sorun-
lariyla yakindan ilgilenilmistir. Maras da,
o dénem Tirkiye'de gerceklestirilen el
sanatlarini gelistirmeye ve tanitmaya
yonelik tiim ¢abalarda yer almistir.

Cumhuriyetinilk yillarinda Maras'ta
el sanatlarini gelistirmeye ve kadinlari
bir meslek sahibi yapmaya yonelik el isi
ve dikis egitimi verecek yurtlar, Kiz ve
Erkek Sanat Okullari, kdylerde meslek
edindirme kurslari acilmistir. Ancak b-
yuk bir titizlikle yuratilen bu calismalar,
daha ziyade Maras merkezde yasayan
esraf ailelerine hitap etmis, ekonomik
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sikinti yasayan genis halk kitlelerinin bu
faaliyetlerde yer almasi gercek anlamda
saglanamamistir.
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19. YUZYIL OSMANLI GEZiCi ESNAFLARININ GiYiM
KUSAM OZELLIKLERI

THE FEATURES OF CLOTHING STYLE OF OTTOMAN
PEDDLERS iN 19TH CENTURY

Doc. Dr. EMINE KOCA', Doc. Dr. FATMA KOC?

Ozet

Giysilerin toplumlarin sosyal ekonomik, politik ve kilttrel 6zelliklerini yansitan bir
kiltirel 6ge oldugundan hareketle, Osmanl toplumu icinde dnemli gorevler lstlenen
esnaflarin, 6zellikle halkin ayagina hizmet goétiren gezici esnaflarin sosyal agidan oldu-
gu kadar, giyim kusam bigimleri ile kiltiirel agidan da 6nemli oldugu bir gergektir. Saka,
serbetci, hamal, sepetci, diilbentci, terlikgi, carkgi, sokak berberi, kurabiyeci, tahtirevan,
tablal saticisiyla 6rnekleri cogaltilabilecek olan gezici esnaflarin hizmetlerinin yaninda,
gerek sesleri gerekse giyim kusamlari ile esnaflarin en renkli grubunu olusturmalari ve
bulunduklari yere canhhk katmalar kiltirel boyutun ayri bir yansimasi olarak gorile-
bilir.

Bu calismada, 19. Yuzyll Osmanl toplumunda gezici esnaflarin giyim kusamlari,
ulasilabilen gorsel dokiimanlar lzerinden incelenmis, saka, serbetci ve hamal giyim
kusami bicim, kumas, renk, desen ve giysi tamamlayicilari agisindan analiz edilerek ta-
nimlanmistir. U¢ esnaf grubunun giyim kusam &zelliklerinin Osmanli erkek giyiminin
cok katl 6zelligini yansittiginin gorildigi bu ¢alisma, kaybolmaya yiiz tutmus kulttrel
degerlerin yasatilmasini saglamak, gelecek kusaklara aktarilmasina katkida bulunmak
ve benzer calismalara 6rnek olusturmak agisindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Giyim-kusam, Esnaf, istanbul
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Abstract

Considering clothes are a cultural component reflecting communities’socio-econo-
mic, political and cultural features, it is a fact that artisans’ wearing apparel, who underta-
ke essential duties in the Ottoman community, especially peddlers who take these services
to the people in the community, is important culturally as well as socially. It can be seen
as a separate reflection of the cultural dimension that water-bearers, sorbet sellers, street
porters, gauze sellers, slipper sellers, wheel sellers, street barbers, cookie sellers, palanquin
bearers and many more examples of peddlers compose the most colorful group of artisans
with their wearing apparel on the side of their services.

In this study, the wearing apparel of the peddlers in the 19th century Ottoman com-
munity has been analyzed through available visual documents, water-bearers; sorbet sel-
lers” and street porters’ wearing apparel has been identified through the analysis of sha-
pe, fabric, color, pattern and clothing benefits. This study which shows that the features of
wearing apparel of 3 artisan groups, reflect the multi layered significance of the wearing
apparel of Ottoman men’s attire, is significant in order to perpetuate the vanishing cultural

values, passing them on to future generations and to set an example for similar studies.

Keywords: Ottoman, Wearing appatrel, Artisans, Istanbul

1. Giris

Tarih  boyunca toplumlarin  sos-
yo-kiltiirel yapilarinin énemli 6gelerin-
den biri olan giyim- kusam, iletisim bag-
laminda bir sembol olarak kullanilmis,
toplumsal, klturel, siyasal ve ekonomik
yapida anlamlar ifade etmistir. Osmanli
toplumunda da giyim-kusam ¢ok dnemli
bir gorsel iletisim dili olarak toplumsal hi-
yerarsinin korunmasindaki temel unsur-
lardan biri olmus, saray mensuplarindan
devlet adamlarinin kiyafetlerine ve mes-
lek gruplarina kadar sinif ve riitbelerine
gore kumas, bicim, renk ve aksesuarlari
belirlenmistir. Ayni 6nem halkin giyim
kusami icinde gecerli olmus, kisilerin gi-
yim kusamlari sosyal statlisinin disa
vurumu olarak goruldiigu icin politik bir
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O0nem kazanmis, bu yolla din, irk, zengin-
lik, meslek acisindan kisilerin birbirinden
ayirt edilmesi saglanmistir. Bu nedenle gi-
yim kusam, esnaflarin islerini yapmalarina
katki saglamanin yaninda, mesleklerini
yansitmasi agisindan da ayri bir onem ar-
zetmektedir.

Baslangicta “ahilik” genel adi altin-
da orgitlenmis bulunan ve devletin ku-
rulusunda da rol oynamis oldugu kabul
edilen Osmanl esnaf ve zanaatkarlari-
nin, sadece iktisadi ve ticari alanda degil
politik ve sosyal yasamda da 6nemli bir
yeri oldugu bilinmektedir. Kurduklari
esnaf loncalari ile kendi disiplinlerini
belirleyerek Osmanlinin 6zgin kurum-
lari arasinda yer alan esnaf gruplarinin,
kendilerine 6zgu giysiler icinde goste-



riler yaparak islerini sergiledikleri esnaf
alaylari, sanatsal ve gorsel zenginlik sag-
layarak Osmanl toplumunun biitlini-
nin canlandinldigi bir gésteriye donis-
mds, topluma ve saraya ilettikleri mesaj-
larla da sosyal acidan 6nem tasimistir.
Arslan (1999:219), esnaf alaylarinin Os-
manhlarin gerek sanat gerek teknoloji
bakimindan ne asamada olduklarini
gostermesi bakimindan 6nemli oldugu-
nu belirtirken, Faroghi, (1998:195) esnaf
alaylarinin tasidigi politik mesajlar tize-
rinde durmaktadir. Ayrica bu térenlerde
esnaflarin giysilerindeki farkliliklarin, iz-
leyicinin ilgisini canli tutmak ve senligin
zenginligi agisindan énemli oldugu pek
cok kaynakta belirtilmektedir.

Halkla i¢ ice olmalarina ragmen,
Osmanli toplumunda belirli esnaf grup-
larinin yogun oldugu semt veya mahal-
lelerin esnaflarin adiyla anildigi, gtina-
mizde de pek ¢ok yerlesim biriminde
esnaflarla 6zdeslesmis mahalle ve sokak
adlari oldugu, ézellikle istanbul’'un ma-
halle ve semtlerinin dnemli bir kisminin,
o mahalle veya semtte yogunlasan es-
naflarla ayni isimle anildigi bilinmekte-
dir. Buglin hala Anodolu’da pek ¢ok se-
hirde ayni tasiyan adi mahalle ve sokak
isimlerinin yaninda, istanbul’'un Unka-
pani, Kagithane, Sarachane gibi semtle-
ri, meshur yokuslarindan biri olan cak-
makgilar yokusu ve carsisi, Uskiidarda
Arakiyeci mahalleleri, Divitciler caddesi
ve Divitciler ¢ikmazi, Eylip'de Digme-
ciler mahallesi ve Digmeciler mescidi,
Emindnid’'nde Tulbentgi Hisamettin ma-
hallesi gibi 6rnekler cogaltilabilir.
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Osmanh toplumunda dretim ya-
pan, Uretilen mal ve hizmetleri tiketi-
ciye sunan cesitli esnaf gruplarinin her
birinin kendine 6zgl giyim kusami ile
faklilik gosterdigi bilinmektedir. Toplum
yasaminda 6nemli yeri olan esnaflarin
arasinda renkli bir kultiir 6gesi olarak
sokak saticilarinin ayricaligi da tartisila-
maz. Mahalle ve sokaklarda dolasarak
halkin ayagina hizmet gétirdukleri icin
gezici esnaflar olarak nitelendirilen so-
kak saticilarinin, kendi meslek siniflari
icinde belli 6zelliklere sahip olduklari ve
bunlarin hi¢ degismeden kusaklardan
kusaklara aktarildiklari bilinmektedir.

Sesleri ve gorintileri ile esnaflarin
en renkli grubunu olusturan gezici es-
naflarin bu 6zellikleri, bir cok sanatginin
ilgisini cekerek resimlerini yapmasina
neden olmustur. And (2006) 1798-99
yillarinda Turkiye'de bulunan Viyanali
ressam Andreas Magnus Hunglinger’in
istanbul'daki gezici esnaflarin bir dizi gra-
vurdnd yaptigini, saticilarin baginislarini
resimlerin altina kendi yazimiyla Turkce
olarak yazdigini ve bunlari 1800 yilin-
da yayimladigini belirtir. Gezici esnaflar
arasinda Kirazci, Cilekgi, Karanfilci, Sttc(,
Yogurtcu, Kaskaval Peynircisi, Kaymakgi,
Baklaci, Muhallebici, Yelpazeci, Serbetci,
Buzcu, Cicek Suyu (gl suyu olabilir) Sati-
aisi, Cigerci, Balikgl, Sekerci, Salci, Salepci,
Bozaci, Tulbentci, Tavukcu, Sekerci, Simit-
¢i, Baca Temizleyicisi gibi pek cok esnaf
bulunmaktadir. Ayrica And Paris’te ‘Cris
de Paris’ (Paris Bagirtilari) diye bir iskam-
bil destesi hazirlandigini, her kagidin
lzerine bir sokak saticisinin resmi ve na-
sil bagirdigi basildigini belirterek sokak
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saticilarinin tlke disinda da ilgi cektigini
vurgulamaktadir.

Gezici esnaflarin seslerinin yaninda
renkli gériinimlerini yansitan en dnem-
li ozellikleri giyim kusamlaridir. Giyim
kusamin ana unsurlari benzer olmakla
birlikte, her esnafin isinin gerektirdigi
tirde giysi parcalar ile giyim kusam
bicimlerine farklilik kazandiriimistir. Bu
nedenle, giysilerin Osmanli'da sosyal
statlinin belirleyicisi olma rolli esnaf
giyiminde de gorilmektedir.

Calismada, 19. Yuzyil Osmanl top-
lumunda faaliyet gosteren gezici es-
naflardan saka, serbetci ve hamal giyim
kusamlarina ait fotograf, gravir ve re-
simleri iceren gorsel dokiimanlar ince-
lenerek, giysi parcalarinin bicim, kumas,
renk, desen ve giysi tamamlayicilari agI-
sindan analiz edilmesi amaclanmistir.

2. Yontem

Bu calismada, 19. Yizyil Osmanh
toplumunda faaliyet gosteren gezici
esnaflarin giyim kusamlari, ulasilabilen
Osmanl saray fotograflari, gravir ve
resimleri iceren gorsel dokiimanlar tize-
rinden incelenmis, saka, serbetci ve ha-
mal giyim kusamlari bicim, kumas, renk,
desen ve giysi tamamlayicilari acisindan
analiz edilmis ve teknik cizimleri yapi-
larak tanimlanmistir. Sayilan oldukca
cok olan gezici esnaflarin timi calisma
kapsamina alinamayacadi icin, gunlik
yasamda halkin arasinda oldugu dusu-
nilen gezici esnaflardan saka, serbetgi
ve hamal giyim kusami arastirma kapsa-
mina alinmistir. Evliya celebi'nin 10 cilt-
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ten olusan ‘Seyahatname’ adli eserinin
esnaflara 6nemli bir bolim ayirdigr bi-
rinci cildinde, esnaflari gezici esnaflar ve
isyeri olan esnaflar olarak iki gruba ayir-
masl, ¢alismada sokak saticilari yerine
gezici esnaflar taniminin kullanilmasina
temel olusturmustur.

3. Bulgular
3.1.Saka Giyim Kusami

Gorevleri halkin su ihtiyacini karsi-
lamak amaciyla su tasimak olan sakalar,
hizmetleriyle Osmanl sosyal 6rgitlen-
mesinin icinde énemli bir esnaf gru-
bu olarak yer almaktadirlar. Kamus-i
Turki'de (Sami 1996: 726) kirba ile ar-
kada veya hayvanla su tasiyan adam
olarak tanimlanan sakalar ath sakalar
ve yaya/arkalikh sakalar olarak ayril-
maktaydi. Ayrica Ayasofya'nin Sekerci
kapisi karsisindaki Sakalar Cesmesi'nin
yaninda koguslarn bulunan (Kogu 1958:
42) saraya bagl sakalar, yeniceri sakala-
rn vardi. Kaynaklarda sakalik hizmetinin
Anadolu'da ayr bir orgutlenme olarak
kentlerde Saka Gedikligi adi verilen bir
sistemle ylratildiginin belirtilmesi,
toplum yasaminda saka esnafinin ne
denli 6nemli oldugunu belirtmektedir.

Ozellikle su sebekelerinin evlere
kadar ulasamadigi donemde, saka mes-
ki veya kirba adi verilen ve agizlar me-
sin bir bag ile baglanan deriden tulum-
lar atlarinin iki yanina asarak pinar yada
¢esmeden aldiklar suyu evlere sevk
eden atli sakalarin yani sira, 45-50 litre
su alan kirbalari sirtinda taslyan yaya sa-
kalarin giyim kusamlari dikkat cekicidir.
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1999:20 Kovulmaz, 2007: 110, 203

Sevim,1997:231

Osman Hamdi Bey,
(Pascal Sébah) (Preziosi) (Gouffier)
Kiua itk B [miari
Vilsli Ak

Resim 1. Saka Giyim Kusami ve Teknik Cizimleri

Resim 1'deki Pascal Sébah'in saka
fotograflari, Preziosi'nin resimleri ve
Gouffier'in graviri incelendiginde; saka
giyim kusaminin alt bedene giyilen kisa
diz caksirinin tGizerine Ust bedene giyilen
gomlek, kisa entari, yelek veya kisa Ust-
likten olustugu, kusak ve basliklarin ise
giysileri tamamladigi gorilmektedir.

Osmanl erkek giyiminde alt bede-
ne giyilen 6nemli giysi parcalarindan

biri olan caksir, uzun ve kisa olmak tizere
iki cesittir. Ust kismi oldukca bol olan ve
beli uckurla toplanarak hareket rahatli-
g1 saglayan caksirlarin, diz kapagindan
asagdisi bacadi saracak sekilde daralan-
lari uzun caksir, boyu dizde bitenleri
ise diz caksir olarak adlandiriimistir.
D6nemin bir nevi kisa pantolonlari olan
diz caksirlarinin, bacagin dizden asagisi
acikta kalarak kullanildigi gibi, baldirlari
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kapatmak amaciyla tozlukla veya ucuna
mest dikilerek giyildigi de yazili ve gor-
sel kaynaklarda belirtilmektedir.

Resim 1'deki tim gorsellerde, beli
uckurla toplanan ve pacasi dizde bite-
rek bacadi acikta birakan diz ¢aksirinin
altina, bazi sakalarin diz kapagi altindan
ayak bilegine kadar tozluk gecirdigi
gozlenmektedir. Orneklerdeki caksirla-
rin bizgulerindeki dokimin yarattigi
gorsel etki ve donemin kumas ozellik-
leri dikkate alindiginda, caksirlarin Os-
manli'da 6nemli bir dokuma olan cu-
hadan ve genellikle devetiiyl ve beyaz
gibi acik renklerden yapildigi soylene-
bilir. Kocu'nun (1996: 60) “Caksir istisna-
siz cuhadan kesilir, dikilirdi; rengi de asker
ise sinifina gore, degil ise zevke gdre deve-
tiiyli veya mavi olurdu” tanimi bu goriisu
destekler niteliktedir.

Ust bedende ten (izerine giyilen ve
on ortasindaki yarim yirtmacin ucuna
gecirilmis kuclk dik yakasi olan gdm-
lek, genellikle salvar icine sokulmakta
ve Uzerine “dolama” olarak da adlan-
dinlan “kisa entari”ler giyilmektedir.
Kogu'nun (1996:125) ¢iplak tene giyilen
erkek gémleklerinin boyu dizden yukari-
da kalir ve belden asadi i¢c donunun icine
sokulur tanimi, sakalarin gémleklerini
salvar icine sokarak giydikleri gorisiini
dogrulamaktadir. Gomleklerin beyaz,
bej gibi acik renk gomleklik bezler-
den yapildigi kollardaki kivrimlarindan
anlasilmaktadir. Bazi 6rneklerde icine
gomlek giyilmeden de kullanildigi goz-
lenen entarilerin, yan ve 0n ortasina
ilave edilen pes parcalari ile rahathginin
saglandigi ve Ust Uste kavusturulan 6n
parcalarin tizerine baglanan kusakla sa-
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bitlendigi gozlenmektedir. Boyun cev-
resine ince hakim yaka gecirilmis V yaka
formunun tiim entari érneklerinde go6-
rilmesi, saka entarilerinin ortak ozelligi
olarak yorumlanabilir. Orneklerde gém-
lek Gizerine giyilen entarilerin kol boyla-
rinin uzun ve kisa olabildigi, kisa kollu
dolamalarin altindan gémlek kollarinin
goriindiigu bir bagka 6zellik olarak be-
lirtilebilir.

Sakalarin sirtlarinda tasidiklar igi
su dolu kirbalardan sizacak sularin giy-
silerini 1slatmamasi icin mesinden yelek
giydikleri Resim 1'deki 6rneklerde go-
rilmektedir. Omuzlari oldukca genis,
diigmesiz 6zel bir kesime sahip olan
bu mesin yeleklere pek cok kaynakta
“saka arkalig1” adi verilmektedir. Bu ne-
denle, sirtta tasinan kirbalarin omuz
iplerinin verecegi rahatsizliktan sakala-
rin omuzlarini korumak amaciyla, saka
yeleklerinin omuzlarinin 6zellikle genis
yapildigi diisiiniilmektedir. On bedende
kol oyuntusu olan, ancak arka kol oyun-
tusunun dikdortgen bir parca ilave edi-
lerek uzatildigr arkaliklarin da ayni di-
stince ile tasarlandigi agiktir. Mesin veya
c¢uhadan yapilan saka yeleklerindeki
stslemeler dikkat cekici bir ayrinti ola-
rak gortlmektedir. Sakalarin yelek veya
arkalik yerine kisa Ustlik giydikleri de
gOzlenmistir. Arkalklar saka ve hamal
arkahgi olarak iki tir olup, sirt kisminda
cogunlukla farkli motiflerden olusmus
islemelerin bulundugu kaynaklarda be-
lirtilmektedir.

Sakalarin ayaklarina halk tarafin-
dan da giyilen ve eski adi “filar” (Kocu,
1996:117) olan, okceli hafif erkek ayak-
kabisi “tulumbaci yemenisi” giydikleri,



renk olarak kirmizinin benimsendigi ve
yemenin icine mest de giyildigi Resim
1'de goriilmektedir. Kaynaklarda da be-
lirtildigi gibi donemin esnaflarinin fes
Uzerine yemeni, cenber, agabani, yaz-
ma, dilbent v.b. sardiklari dikkate alin-
diginda, sakalarin baslarina fes lzerine
sarik sardiklarini belirtmek dogru bir
tespittir.

Evliya Celebinin anlatimiyla arka
sakasi esnaflari; .....bu esnaf hep yaya
olup arkalarinda telatin kirbalari, giye-
cekleri bastan ayaga siyah mesin dola-
malar, baslarinda ciga teller, tiirlG tirlG
cicekler, ellerinde cam, billur, necef tas-
lar, kaseler icine saf suyu doldururlar...
( Erduran, 2006: 40 ) seklinde tanim-
lanmistir. 17. Yuzyih kapsayan bu kay-
naktaki saka giyimi tasvirinin, 19. Yizyl
saka giysileriyle ayni 6zellikleri tagimasi,
Osmanlinin yizyillarca ayni formu ko-
ruyan giyim kdlttrine sahip oldugunu
gosteren orneklerden biri olarak gori-
lebilir.

3.2.Serbetci Giyim Kugsami

Ozellikle yaz aylarinda meyve 6z,
su ve seker karisimi ile hazirlanmis su-
rup ve serbet adi verilen icecekleri satan
kisiler serbetcilerdi. Sokaklardaki bagir-
ma sesleri, ellerinde badya ve ibrikleri,
bellerinde masrapa tablalari, omuzla-
rinda tasidiklarn serbetle yenecek hal-
kalar ile ilging bir gorunti sergileyen
seyyar serbetciler halka hizmet gotu-
riken, yerlesik serbetci diikkanlari da
bulunmaktaydi. Cogunlukla yaz aylarin-
da koylerinden kentlere gelip limonata
satarak, hasat zamani kodylerine dénen
limonatacilar da bu goriintiniin birer
parcasini olusturmaktaydi.
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Kis glinlerinde ise serbet pisirip
sokaklarda susli ibrikler ile sicak palQ-
de gibi baharatl, gilsulu serbetleri sa-
tarken “serbetim nefis’, “can rahati, be-
den sihhati, nefis” sesleri serbetcilerin
mahalleden gecisinin habercisi olurdu.
Tiryaki serbeti, fisfis serbeti, imam ser-
beti, tarcinli haci serbeti, karanfilli gulli
serbeti satan serbetcilerin “cana safa,
ruha gida verir serbetim canim” ( Erdu-
ran,2006:87) diye bagirarak halka serbet
dagitirlarken sergiledikleri renkli ve il-
ging gorinumlerinde giyim kusamlari-
nin 6nemi yadsinamaz.

Resim 2'deki Preziosi'nin resimleri,
Gouffier'in graviiri ve Osmanli saray
fotografcilarindan Sebah&Joaillier'in
fotografi incelendiginde; serbetcilerin
timnln diz caksir, gdmlek, entari,
kusak ve Ustliikten olusan giyim kusam
bicimini kullandigi s6ylenebilir.

Preziosi'nin resimlerinden il-
kinde, kol agzi bilekte toplanmig, onl
yarim yirtmach i¢ gémleginin lizerine
gomlek giymis olan serbetcinin, en disa
giydigi kisa kollu entarisini caksirinin
Uzerine birakarak, belini kusakla sabitle-
digi, diz caksirinin altinda ¢iplak ayakla-
rina yemeni giydigi ve basina fes takdigi
gorilmektedir.

Entarinin kisa kolu altindan gori-
nen i¢ ve dis gdmlegin kollari Osman-
I'daki katli giyim &zelligini yansitan bir
detay olarak gorilebilir. Diger iki re-
simde ise serbetcilerin, gdmlek Uzerine
entari ve hirka giydigi gibi, gomlek tze-
rine mintan ve arkalik da giydigi gozlen-
mektedir. Gouffier'in serbetci graviiri
de ayni giyim &zelliklerini tagimaktadir.
Osmanli'da 19. Yiizyilda belirli giysilerde
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Sevim,1997:229 Ozendes, 1999:37
(Gouffier) (Sebah&Joaillier)

Ems Extan

Kz Cuitih ~ Horkes

Arkald
Resim 2. Serbetci Giyim Kusami ve Teknik Cizimleri

yaygin olarak kullanilan dokuma olma-
si ve gorsellerden edinilen izlenimlere
gore, serbetcilerin caksir, Ustlik ve ar-
kaliklarinin ¢uha dokumadan yapildigi
soylenebilir. Usliik ve arkaliklarin kiigtik
dik yakalari, iki giysi parcasinin ortak
ozelligi olarak dikkat cekmektedir. Ser-
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betcilerin satacaklari icecekleri sirtinda
tasimalarn nedeniyle, omuzlarinin zarar
gOérmemesi ve giysilerinin 1slanmamasi
icin tipki sakalar gibi arkalik giydikleri
distnilmektedir.

Genellikle esnaf tabakasinin ic
gomlegdi Uzerine giydigi mintan bir dis
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Ozendes, 1999:38 Sevim,1997:75

Kovulmaz, 2007: 210 (Preziosi)

Ozendes,
2006:90 (Sebah&Joaillier) (Gouffier)
(Freres)

II

|

Aliwins

ez Entari

Kina DubiicHirka

Veleli

Resim 3. Hamal Giyim Kusami ve Teknik Cizimleri

goémlektir. Onii yarim yitmacl, yakasiz
birka¢ digme ile tutturulur ve siradan
kumaslardan yapihr. Kol uglari farkh ge-
nisliklerde mansetlidir. Kal¢alari 6rtecek
boyda olan mintan alt bedene giyilen
salvar, potur, ¢aksir vb. icine sokularak
giyilir (Kogu,1996: 174). Sebah&Joail-
lier'in fotografinda da serbetcinin uzun
caksir izerine mintan giydigi ve esnafla-

rin bazilarinin énlerine “futa” adi verilen
onlik/pestamal taktigr gorilmektedir.
Futalarin genellikle kirmizi zemin ren-
ginin Uzerinde cizgili ve kareli desen-
leri oldugu goézlenmektedir. Kogu'nun
(1996:119) ...¢ubuklu ve kafesli olarak
dokunan futalarda al-kirmizi renk esas
olagelmistir. Bilhassa esnaf tabakasi is
basinda al futa baglamistir.... tanimi
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gozlemleri dogrular niteliktedir. Serbet-
cilerin bazilari baslarina taktiklari kirmizi
feslerinin Gzerine sarik sarararken, bazi-
larinin sadece fes taktiklari, ayni sekilde
kisa caksirin altinda ciplak kalan bacak-
larina tozluk gegirenler oldugu gibi, ¢ip-
lak ayakla kirmizi tulumbaci yemenisi
giyenler de oldugu gorilmektedir.

3.3.Hamal Giyim Kusami

Osmanli'da yukleme, bosaltma ve
tasima islerini yapan hamal esnafinin,
dzellikle mevsimlik olarak istanbul gibi
blyuk kentlere gelenlerin giglu lonca-
lar vardi. Cogu kez babadan ogula ge-
cerek edinilen bu meslegin pazarlarda
sebze-mevye tasiyanlarina kiifeci de-
nirdi. Her is kolunun ayri bir hamal kolu
olmasi meslegin farkh bir yanini olustur-
maktadir. Bunlarin en nldleri, i¢ ve dis
bedesten hamallariyd.

Resim 3'te yer alan gorsellerdeki
hamallarin gdmlek Gizerine mintan veya
kisa entari, onun lzerine dis giysi parca-
si olarak ise kisa Ustlik veya yelek giy-
dikleri gorilmektedir. Saka ve serbetci
esnafinda oldugu gibi hamallarin da alt
bedenlerine caksir giydikleri, ancak ¢ak-
sirin yani sira ¢cok bol olmayan pantolon
formunda salvar ve bir potur ¢esidi olan,
“sikma” adi verilen giysi giydikleri de
gozlenmektedir.

Diz hizasina kadar diisen, 6n ve
arka agindaki kirmalardan olusan pot-
luklardan sonra dizden asadisi bacaklari
sikica saran ve pantolon-salvar karisimi
bir giysi olan sikma, bir potur cesididir.
Boyunun ayak bileginin tstinde olmasi
nedeniyle poturdan farkl olan ve sikma
adi verilen giysinin, giyinmede kolaylk
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saglamak amaciyla poturda oldugu gibi
pacalarinin yanlarinda dugmeli yirt-
maclari vardir.

Gorsellerin  timiinde hamallarin
cuhadan yorganlama yapilarak kalinlas-
tinlmis Ustlikler giymesi, Gstliklerin bu
esnaf grubunun 6nemli giysi parcasi ol-
dugu seklinde yorumlanmaktadir. Sirt-
larindaki yiiklerin ve iplerin bedenlerine
verecedi rahatsizligi azaltmak amaciyla
hamallarin kalin Gstlikler giydikleri di-
stnllmektedir. Sebah&Joaillier'in fo-
tografi incelendiginde, kife ile ylk ta-
slyan seyyar manavin kifenin iplerinin
omuzlarina ve giysisine zarar vermeme-
si icin, saka arkaliginin benzeri oldugu
distinilen mesin yelek giymesine de
ayni yorum yapilabilir.

GOmlek Uzerine giyilen mintan
veya kisa entarinin Uzerine bele sarilan
kusaklarin, Osmanli giyim kusaminin
vazgecilmez bir tamamlayicisi olmanin
yani sira hamallarin agir ylk altinda bel-
lerini korumak ve arasina para keselerini
koymak gibi islevselligini de g6z ardi et-
memek gerekir.

Diz caksiri giyen hamallarin saka ve
serbetciler gibi baldirlarina tozluk ge-
cirdikleri ve ayaklarina kirmizi yemeni
giydikleri gdzlenmektedir. Saka, serbet-
¢i ve hamal esnafinin renkli olan gorsel-
lerinde ayaklarina giydikleri tulumbaci
yemenisinim kirmizi renkte olmasi dik-
kat cekicidir. Baslarindaki kirmizi fes ve
etrafina sarilan sarigin incelenen diger
esnaflarinki ile ayni olmasi da dikkat
cekici bir baska ortak ozellik olarak go-
rilmektedir.



4. Sonuc ve Oneriler

Osmanl toplumunun sosyal yasa-
minda 6nemli yeri olan gezici esnaflar-
dan saka, serbetci ve hamal giyim ku-
samlarina ait fotograf, gravir ve resim-
leri iceren gorsel dokiimanlarin incele-
nerek, giysi parcalarinin bicim, kumas,
renk, desen ve giysi tamamlayicilari
agisindan analiz edilmesinin amacglan-
dig1 bu calismada, incelenen esnaf giy-
silerinin ana unsurlarinin ayni oldugu,
yapilan isin gerktirdigi kiicik ayrintilarla
bicimsel farkllik olusturuldugu gozlen-
mistir.

Saka, serbetci ve hamal giyim ku-
saminin, alt bedende salvar, Ust beden-
de gdmlek entari/dolama ve Ustlikten
olustugu ve uzun yillar degismeden
kalicihgini saglamis olan Osmanli erkek
giyim kusamini yansittigi goralmiustdr.
Ancak mesleklerin o6zelliklerine gore
her esnaf grubunun giysi parcalarinda
detaylardan olusan farliliklar oldugu
belirlenmistir.

Uc gezici esnaf grubu da alt beden-
lerine salvarin bir tlrl olan diz ¢aksiri
giymelerine ragmen, hamallarin sikma
adi verilen bir baska salvar trini de
giymeleri bu detaylardan biridir. Ust
bedene ten Uzerine giyilen gémlegin
ve lizerine giyilen entarinin yaka form-
larindaki kuigUk degisiklikler farkhhk ya-
ratan bir diger detaydir. Osmanli giyim
kusaminin en dikkat cekici 6zelligi olan
kath giyim tarzinin goraldtgi tcg esnaf
giyiminde de, giysi parcalarinin giyinme
sirasi farkhhk gostermektedir. Saka giyi-
minin katlari gémlek kisa entari ve kisa
Ustliikten olusurken, serbetci giyiminin
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katlarini ic gomlek, gomlek, entari ve
kisa Ustlik veya gomlek yerine giyilen
mintanin  olusturdugu  gorilmustir.
Saka ve serbetcilerin mesleklerinin ge-
redi mesin arkaliklar giymeleri, hamalla-
rin ise arkalik gorevini tstlenecek yelek
giymeleri farkhhk yaratan detaylardan-
dir. Ayni sekilde serbetcilerin onlerine
“futa” baglamalari, isin geregi olan giysi
tamamlayicilarinin olusturdugu detay-
lardandir.

Saka, sebetci ve hamal esnafinin
baslarina sarikli fes ve ayaklarina kirmi-
z1 tulumbaci yemenisi giymeleri, aras-
tirma kapsamindaki esnaf gruplarinin
giysi tamamlayicilarinin ayni oldugunu
gostermektedir.

Uc esnaf grubunun alt beden giy-
silerinde ve Ustliklerinde genellikle
doénemin gbdzde dokumasi olan cuha,
st beden giysilerinde ise pamuklu bez
dokumalar kullanildigi  gortlmustar.
Gomleklerde ve entarilerde genellikle
diiz ve acik renk kullanilmisken, Gstlik-
lerde desenli dokumalarin kullanildigi

gozlenmistir.

Herbiri ayri bir kulturel deger olan
giyim kusam Urlnlerinin incelenerek
dogru olarak belgelenmesi toplumla-
rin ge¢misiyle oldugu kadar gelecegi
acisindan da 6nem tasimaktadir. Bu
nedenle sayilari olduk¢a cok olan ve
calismada U¢ tanesine yer verilen esnaf
giyim kusaminin, yapilacak baska calis-
malarla genisletilerek, kiltiirel deger-
lerin cesitliliginin belgelenmesi 6neril-
mektedir.
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MARAS iSi ILE iSLENMIS PUSIDE VE PUSIDE
LEVHALARI “MEVLANA MUZESi ORNEGI™

PUSIDE AND PUSIDE PLATES EMBROIDERED WITH MARAS
WORK “MEVLANA MUSEUM SAMPLE"

Ars. GGr.Dr. Emine KOCAK?

Ozet

Bilindigi gibi puside, 6rtii (sanduka Ortist), puside levhasi ise sandukanin bas ucu-
na ilistirilen levha icin kullanilan terimlerdir. Puside ve puside levhalan serildigi ya da
ilistirildigi sandukaya bagh olarak farkl boyutlarda yapilmistir.

Puside ve puside levhalarinda goériilen islemeler; cogunlukla dokumanin Uzeri
kapatilarak yapilan igne teknikleri grubundan Dival isi ile yapilmistir. Puside ve pusi-
de levhalarinda, daha ¢ok kadife, atlas cinsi kumaslar ve deri kullaniimistir. Cogu kez
mukavva, yumusak mesin ile yer yer pamukla da dolgu yapilarak Dival isi (Maras isi)
igneleri ile metal bikimli iplikler kullanilarak islendigi ve degisik harclarla stslendigi
gorilmektedir.

Bu kapsamda ele alinan ve Tirk plastik sanatlari agisindan ¢ok zengin érneklere
sahip olan Konya Mevlana Miizesi'ndeki puside ve puside levhalarinin; yapilis tarihi, bu-
glinkl durumlarni, olcileri, kullanilan malzemeleri ve isleme sekilleri ile birlikte kompo-
zisyon ozellikleri gozlem formlari araciligiyla incelenmistir.

Yayinlanmamis ytiksek lisans tezinden bir boliim olarak hazirlanan bu bildiri ile
Mevlana Miizesi'nde bulunan puside ve puside levhalarinin; belgelenerek literatiire ka-
zandirilmasi, bu parcalarin artistik el sanatlari ve stisleme sanatlari icinde gereken yeri
almasina yardimci olarak, plastik sanatlar ailesine katki saglanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Puside, isleme, Maras isi (Dival isi), Mevlana Muzesi.

1 “Konya - Mevlana Miizesinde Bulunan Pusideler Uzerine Bir Arastirma ve Yeni Tasarimlar” konulu
Yayinlanmamis Yuiksek Lisans Tezinden bir bolim.

2 Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakdiltesi El Sanatlari Egitimi Bolimi Arastirma Gérevlisi. kemine@
gazi.edu.tr - eminekocak09@gmail.com

83



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Abstract

Pusides are the clothes covering symbolic coffins and puside plates are the plates at-
tached to front end of the coffins. Pusides and puside plates have been produced change
depending on the place and the coffin they cover.

The embroidery met in the pusides and puside plates are mostly produced in Dival
work in the group of needle techniques closing the clothe with the work. In puside and pusi-
de plates, velvets, fabrics such as satin and leather are used mostly. It is known that general-
ly cardbox is filled with cotton and covered with soft leather in some parts and embroidered
with twisted metals threads using Dival work (Maras work) needles and decorated with ot-
her materials.

Pusides and Puside plates in the Mevlana Museum of Konya, which are of rich samples
within Turkish plastic arts within this context were investigated through observation forms
in terms of the date of production, the current positions, sizes, the materials used, types of
embroidedy and composition features.

With this paper that was prepared as a part of unpublished master thesis, it was aimed
that pusides and puside plates in the Museum of Mevlana would be documented and intro-
duced to the literature, be allowed these pieces to take place within artistic handicraft arts

and decorative arts so contributing to the family of plastic arts.

Keywords: Puside, embroidery, Maras work (Dival work) Meviana Museum.

Puside, ortu (sanduka o6rtlist), pu-
side levhasi ise sandukanin bas ucuna
ilistirilen levha icin kullanilan terimler-
dir. Puside ve puside levhalari serildigi
ya da ilistirildigi sandukaya bagl olarak;
genellikle dikdortgen prizma bir gévde
Uzerine oturtulmus, bir G¢gen prizma
biciminde bir ya da birden fazla parca-
dan meydana gelmektedir. Bir parcadan
olusan pusideler dikdoértgen biciminde-
dir. Birden fazla parcadan olusan oértiler
ise ya kapak ve gévdeyi orten bir puside
ile bas ve ayak ucunu kaplayan puside
levhalari ya da kapagi orten pusideler
govdeyi saran Ortiler ile bas ve ayak
ucunu kaplayan puside levhalarindan
meydana gelmektedir. Bu arada sandu-
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kayi kaplayan diger bir ifadeyle sandu-
kaya cakilmis puside ornekleri de bu-
lunmaktadir. Pusidelerin serildigi ya da
ilistirildigi sandukaya bagh olarak farkli
boyutlarda oldugu ve puside levhala-
rinin bas kisminin ayak ucundan daha
genis ve yuksek bir bicimde yapildigi
gorulmektedir (Barista, 1997: 94-95).

Kadin, erkek ve cocuklara ait sem-
bolik lahitlerin tzerine serili bulunan
pusideler genellikle istanbul'da baz
Osmanli hanedan tiirbeleri, Eylp Sultan
Turbesi vb. tirbelerin yani sira Afyon
Mevlevi Camii, Konya Mevlana Dergahi
gibi bazi ibadet yerlerinde karsimiza ¢ik-
maktadir (Barista,1997: 93). Ge¢ dénem
Osmanl nakis sanati konusunda gerek



malzeme, gerek teknik, gerek motif ve
kompozisyon cesitlemeleriyle bilgi ve-
ren bu parcalar isleme sanati tarihinde
onemli bir yer tutmaktadir.

Mevlana'nin felsefesinin isigi altin-
da gelisen plastik sanatlar alaninda zen-
gin bir repertuvar vardir. Bilindigi gibi;
Selcuklular Donemi'nden baslayarak
Beylikler ve Osmanli imparatorluk D&-
nemi’nde plastik sanatlar alaninda degi-
sik konu, UslGp, malzeme ve tekniklerle
bazen el sanati, bazen stisleme sanati,
bazen guzel sanat diizeyine ulasilan,
artistik nitelikli eserler bulunmaktadir
(Barista, 1989: 46). Bu nitelikli eserler-
den biri de Konya Mevlana Mizesi'n-
de bulunan pusidelerdir. Uzerlerinde
bulundurduklari kitabeler bakimindan
ayricalik tasiyan bu pusideler, bir ayet,
sure, o devre ve yapan sahsa ait bilgileri
icermekle birlikte isleme tarihinin belir-
lenmesinde de rol oynamaktadirlar.

Pusideler konusunda, bilimsel
arastirma ve yayinlarin eksikligi dikkate
alinarak, Konya ili Mevlana Miizesi'nde
bulunan puside ve puside levhalarinin
isleme Ozellikleri arastirma kapsamina
alinmistir. Tark kiltiriniin 6nemli mad-
di Urlnlerinden pusideler konusunda
yapilan bu arastirma, kaybolmakta olan
kiltarel degerlerin tanitilmasi, belge-
lenmesi ve bu konuda yapilacak bilim-
sel calismalara katkida bulunmasi baki-
mindan 6nem tasimaktadir.

Konya Mevlana Muizesi'ndeki pusi-
de ve puside levhalarinin; yapilis tarihi,
buglinkii durumlari, dl¢leri, kullanilan
malzemeleri, isleme teknikleri ve kom-
pozisyon Ozellikleri gozlem formlari
araciligiyla incelenmistir. Yayinlanma-
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mis ylksek lisans tezinden bir bolim
olarak hazirlanan bu bildiride Mevlana
Mizesi'nde bulunan puside ve puside
levhalarinin; boyaci naylonlari tzerine
asetat kalemi kullanilarak 1/1 6lgekli ro-
[6veleri alinmigtir. Puside ve puside lev-
halarinda yer alan ayet, sure ve kitabeler
tek tek okutulmustur. Bildiri konusunun
sinirhhgr dikkate alinarak, pusidelerin
rolovelerine ve kitabe agiklamalarina
deginilmemis, yalnizca kitabe yerlerini
gOsteren 1/20 dlcekli cizimlerine yer ve-
rilmistir (Sekil. 15, 16, 17 ve 18).

Konya Mevlana Mizesi'nde bulu-
nan 636, 637, 638 ve 639 envanter nu-
marali puside ornekleri tGzerindeki kita-
beler, beyitler ayet veya tarihsel bilgileri
iceren kayitlar dikkat cekici niteliktedir-
ler.

“Ancak pusideleri degerli kilan
yalnizca bu 6zellikleri degildir. Zira, pu-
sidenin Uzerindeki islemeler de apayri
guzellik ve 6zelliktedir. Hatta o denli ki,
pusideyi basli basina islemeleri yoniin-
den ele alip incelesek ve ona“bir isleme
saheseridir” desek hi¢ de abartmis ol-

mayiz” (Erol,1991: 9).

Puside ve puside levhalarinda go6-
rilen islemeler; cogunlukla dokumanin
Uzeri kapatilarak yapilan igne teknikleri
grubundan Dival isi ile yapilmistir. Pu-
side ve puside levhalarinda, daha ¢ok
kadife, atlas cinsi kumaslar ve deri kul-
lanildigl, cogu kez mukavva, yumusak
mesin yer yer pamukla da dolgu yapila-
rak Dival isi (Maras isi) igneleri ile metal
bikimla iplikler kullanilarak islendigi
ve cesitli gereclerle sislendigi gordil-
mektedir.
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Sekil 3. 637 no'lu pusideden detay.

Sandukalarin muhafazasi amaciyla
cok eski donemlerden beri Dergah'a ar-
magdan edilmis ilk puside 6rnedi, halen
kullanilmakta olan ve Mevlana'nin san-
dukasi ile birlikte oglu Sultan Veled'in
sandukasini 6rten 637 envanter numa-
rali pusidedir. Sultan Il. Abdilhamid'in
armagani olan atlas ve ipek kumas
Gzerine altin sirmalarla bezenerek ha-
zirlanan ve agirligi 80 kiloyu bulan pu-
side 1894 yilindan beri kullanilmaktadir
(Konya ve Mevlana, 1999: 54). Yapilis ta-
rihi H.1312 - M.1894/1895 olan 6rtliniin
boyutlari; 397cm. x 623cm.dir. Puside,  Sekil 5. 637 no'lu pusideden detay.
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1983 yilinda mize yetkilileri tarafindan
sandukalarin tizerinden kaldiriimis, tize-
rindeki tozlar alinarak, amonyakli bez
ile temizlenmistir.

Pusidenin zemininde; yesil deri
Uzerine atlas dokuma, islemesinde;
aga¢ (yumusak cins) ve glimds iplik, as-
tarinda visne cirigl renginde saten bir
dokuma ve pamuklu iplik kullanildig,
Maras isi ignelerinden; diiz sarma, yar-
mali sarma, verev sarma uygulandig,
stslemesinde ise tirtil ve 8,5cm!lik sacak
bikuldigi gozlenmistir.

Kitabelerin bir kismi, karanfil ve
yapraklardan olusan, dikdortgen cer-
cevelere bolim bolim yerlestirilmistir.
Ayetel Krsi ile Tekasur sureleri 6rtiiniin,
Uc kenarina kalin bir bordir igerisine
yerlestirilmistir. Ortiiniin bas bolimu
ve uzun olan iki kenarinda yerlestirilmis
yazili bezemeler, ince bir bordirle ¢ev-
relenmis, ayni bordir 6rtiiniin dort ke-
narina da yerlestirilmistir. Ortiiniin dort
kosesinde yoncaya benzeyen birer mo-
tif yerlestirilmistir. Yildiz cicekleri ve yap-
raklardan olusan dikdortgen cerceveli
bollimlerin iclerine ise Besmele-i Serife,
ihlas ve Fatiha sureleri ile bazi vgii ice-
ren isimlerin yer aldigi yazili bezemeler
yerlestirilmistir.

Yari simetrik bir gériiniima olan or-
tlinlin, ayak kisminda, bordur biciminde
asirt kiviimli ve helezon bicimli dallar ile
gl ve kengel yapraklarindan olusan ve
bir merkezde fiyonk ile birlestirilmis bir
motif grubu bulunmaktadir. Bu bordu-
rin alt ve st bolimleri kiviimli dal ve
yapraklardan olusan daha ince bir bor-
dirle cevrelenmistir. Bu bolimden son-
ra karanfil ve yaprak motifleri ile cerce-
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ve icine alinmis iki sira halinde bulunan
kitabe (yazil bezeme) ve kitabeye dikey
bir sekilde yerlestirilen cerceve icinde
sureler goriilmektedir. Ortiiniin orta
kisminda biyukli kigiiklu yuvarlak ma-
dalyon biciminde celenkler ve dikdort-
gen cerceveler icinde yazili bezemeler
dikkat cekmektedir.

ikinci 6rnek, Mevlana Miizesi'nde
erkekler mahfelinde (ayiriimis bolim)
duvarda asili durumda olan 638 envan-
ter no'lu puside levhasidir. Envanter
kayitlarinda belirtildigi UGzere; Il. Ab-
dilhamid tarafindan hediye edilmistir.
Mevlana'nin sandukasi ile birlikte oglu
Sultan Veled'in sandukasini orten pu-
sidenin lzerinde yer alan motifler (Se-
kil.1-2) ve isleme 6zellikleri bakimindan
aynioldugu gozlenen puside levhasinin
637 envanter no'lu pusidenin levhasi
oldugu soylenebilmektedir. Puside lev-
hasinin tarihlendirmesi buna gore yapi-
lirken yazilari yazanin da ayni kisi olabi-
lecegi fikrini akla getirmektedir.

Puside levhasinin alt bolimin-
de; helezon bicimindeki dallardan olu-
san iki demet yildiz cicekleri arasina ve
saks! Uzerine yerlestirilmis bir Mevlevi
Sikkesi bulunmaktadir. “Mevlevi Sikke-
si” nin sarik kismini gosterir kisim, diger
bolimlerden daha fazla kabartilarak
islendiginden, U¢ boyutlu izlenimi ver-
mektedir. Kabartma sarma olarak isle-
nen bolimiin konturlarinda bir sira ye-
sil ipek iplik ile islenmis balik sirti ignesi
gorilmektedir. Sar metal iplige refle!
dusurulerek diger metal iplikler arasin-

1 Refle: Refil sézciginden gelmektedir. Resim
sanatinda belirginlestirmek, kontur anlamin-
da kullaniimaktadir.
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Sekil 6. 638 no'lu puside levhasi.

da pariltil sari rengin kuvvetle belirme-
sine imkan veren bu yesil cizgiler, kus-
kusuz resim sanatinin renk 6gesini ¢ok
iyi bilen ve {iclincli boyutla oynayabilen
bir ustanin eseridir (Barista, 1989: 48).
Sikkenin her iki tarafinda asir kiviimh
ve helezon biciminde dallar, yapraklar
ve yildiz ciceklerinden olusan bitkisel
bezemeler yer almaktadir.

638 envanter no'lu puside lev-
hasinin boyutlari 123cm. x 278cm.
sacak boyu ise 8cm!dir. S6z konusu
puside levhasinin yapils tarihi H.1312 -
M.1894/1895'tir. Puside levhasi, yesil at-
las dokuma Gzerine glimis tel kullanila-
rak Maras isi tekniklerinden; diiz sarma,
kabartmali sarma, verev sarma, yarmali
sarma, igneleri ile islenmis, tirtil ve bi-
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Sekil 7. 638 no'lu puside levhasindan
detay.

kiilmus kordon kullanilarak stislemeleri
yapilmistir.

Puside levhasinin alt bolimuinde;
alti satirdan olusan Ayetel Kirsi ve bir
hadisin yer aldigi yazih bolim bulun-
maktadir. Ust kismi nisfi daire, alt kismi
dikdortgen bicimindeki bu cerceveli
bolim karanfil ve yapraklardan olus-
maktadir. Hadis boliminin Ustlinde;
icerisine Esma’ll Hisna yerlestirilen ka-
ranfil, dal ve yapraklardan olusturulan
damla formlari yer almaktadir. Puside
levhasinin ttm kenarinda, kiviiml dal-
lar ile yapraklardan bir motifin tekrariyla
meydana gelen bordir ge¢mektedir.

Uciincii 6rnek, Mevlana Miizesi
erkekler mahfelinde bulunan 639 en-
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Sekil 8. 638 no’lu puside levhasindan
detay.

[ -
Sekil 10. 639 no'lu puside levhasi.

Sekil 12. 636 no'lu puside levhasindan
detay.

vanter numarali puside levhasidir. Bu
puside levhasinin da lizerinde yer alan
motiflerin ve isleme 6zelliklerinin 637
envanter numaral puside ile ayni oldu-
gu gozlenmektedir. Miize kayitlarinda
belirtildigi Gzere bu puside levhasinin
637 envanter numaral pusidenin levha-
st oldugu soylenebilmektedir.

Sekil 9. 638 no'lu puside levhasindan
detay.

Sekil 11. 636 no'lu puside levhasi.

Puside levhasinin merkezinde, oval
formdaki serit icerisinde kitabe yer al-
maktadir. Kitabeli bolimin, karanfil ve
yaprak motiflerinden olusturulan dik-
dortgen bir bicimde cerceve icine alin-
digi gorulmektedir. Puside levhasinin
dort kenarina bir motiften tekrar edilen
kiviimli dal ve yapraklardan meydana
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Sekil 13. 636 no'lu puside levhasindan
detay.

gelen bir bordiriin yerlestirildigi g6z-
lenmektedir. Bordtiriin kdselerinde; or-
tasinda kuclk bir karanfil bulunan ve
yapraklarla yonca gériiniimi verilen bi-
rer motif yerlestirildigi dikkati cekmek-
tedir. Puside levhasinin alt kenarinda
8cm.lik bir sacak, dort kenarinda 1,5cm.
hasir gorinumli bir serit ile siislendigi
gorulmektedir.

Dordiincl 6rnek, semahane boli-
miinde yer alan ve lll.Selim’in Mevlana
Muzesi'ne hediye ettigi 636 envanter
numarali puside levhasidir. Yapihs tarihi
H.1205 - M.1790 olan puside levhasinin
tepe Olglsii 59cm., eni 105cm., boyu
176cmdir.

Seccade gorinimundeki puside
levhasinin orta kisminda iki situn Uze-
rine oturtulmus, mihraba benzeyen bir
kemer bulunmaktadir. Stitun bashgin-
da, Maras isi ignelerinden balik sirti,
diiz ve verev pesent igneleri uygula-
nirken sttunlarin iglerinde gil yap-
raklarn dikkati ¢ekmektedir. Situnun
dis kisimlarinda asir kivrimli dallarin
ucuna palmet motiflerinin dikey olarak
yerlestirildigi  gorllmektedir. Mihra-
ba benzeyen kemerin her iki yaninda,
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Sekil 14. 639 no'lu puside levhasindan
detay.

kenarlarindan baglanmis bir perde ve
perdenin bogum yerlerinden sarkitiimig
uzun puskuller yer almaktadir. Mihrabin
st kismindan asagiya dogru sarkitiimis
icinde yazili bezemeleri de bulunan iki
adet kiictik kandil motifi, mihrabin orta
kisminda ise her iki yanindan puskdil
sarktilmis biylk bir kandil motifi yer
almaktadir. Kandil motiflerinin iclerinde
yer alan yazili bezemelerin disinda ka-
lan boltimlerin civankasi ignesi islendigi
gorilmektedir. Buyuk kandilin her iki
yaninda simetrik bir diizende asin kiv-
rimh dallar, gul, palmet ve yapraklardan
olusan motif grubu, kandilin st yan bo-
l[imlerinde bir kurdele ile baglanmis, iki
adet cicek demeti bulunmaktadir.

Kemerli kismin Gst bdliminde;
dikdortgen cerceve icine yerlestirilmis
ve bosluk kisimlar civankasi ignesiyle
islenmis, oval bir form icindeki yazi-
Il bezeme (ayet) gorilmektedir. Yazili
bezemenin Ustliinde yamuk bir form
bulunmaktadir. Yamuk formun alt bo-
[imiinde; ta¢ goriiniminde bir motif
grubu, tag gorinimli bolimin her
iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis
palmet, mine cicegdi ve asiri kivrimli dal-
lardan meydana gelen dallar gorilmek-



Sekil 15. 637 envanter no’lu pusidenin
Olcekli cizimi.
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Sekil 16. 638 envanter no'lu pusi-

de levhasinin 6lgekli cizimi.

Sekil 17. 639 envanter no'lu puside lev-
hasinin 6lgekli gizimi.

Sekil 18. 636 envanter no'lu pusi-

de levhasinin 6lcekli cizimi.

91



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

tedir. Yamuk formun Ust bolimiinde ise
yazili bezeme yer almaktadir.

Pusidenin dis kenarlarinin, palmet
motifinin dikey olarak tekrar etmesiyle
olusturulan bir bordir ile ¢cevrelendi-
gi, alt kissmda yer alan borddriin yatay
olarak yerlestirildigi go6zlenmektedir.
Bir palmetin yarisindan diger palmetin
yarisina yapilan baglanti ile ylizeyde bir
dolu bir bos palmet gortintisi fark edil-
mektedir. Bordiiriin dis kisimlarindaki
zig zag cizgilerin bordire oya izlenimi
verdigi dikkati cekmektedir.

Sonug olarak her biri birer sanat
hazinesi degerinde ve yapilmasi olduk-
¢a zor bir isleme cesidi olan Maras isi ile
islenmis, puside ve puside levhalarinin
sanat ve bilim dlinyasina tanitilmasi do-
layisi ile kilturel bellekte yerini almasi
gerekmektedir. Bu bildiri ile Mevlana
Miizesi'nde bulunan puside ve puside
levhalarinin;  belgelenerek literatire
kazandirilmasi, stisleme ve artistik el sa-
natlari ve icinde gereken yeri almasina
yardimci olarak plastik sanatlar ailesine
katki saglayacaktir.
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YERLIi TURISTLERIN EL SANATLARI
URUNLERINDEKIi TERCIHLERI

TOURISTS PREFER LOCAL HANDICRAFT PRODUCTSAND
Uzm. Nursen Unal KOYUNCU'

Ozet

Yuzyillar boyunca insanlar el sanatlarina ilgi duymuslardir. Anadolu el sanatlari
acisindan oldukca cesitli bir geleneksellige ev sahipligi yapmaktadir. insanoglunun sa-
natla tanismasi ise yiizyillar dncesine dayanmaktadir. insanoglunun énceleri giinliik ih-
tiyaclarini karsilamak maksadiyla yaptiklari triinler giin gegtikce degisen global diinya
sartlari, teknolojinin gelismesi, duygu ve dislincelerle beraber degisen zevkler estetik
kaygilar icermeye baslamistir. El sanatlari sanatin yani sira stirekli bir gecim kaynagi ve
Uretim sektori durumundadir. Anadolu bircok medeniyete ev sahipligi yapmasi agisin-
dan 6nemli bir bolge olmasi ile yerli ve yabanci turistlerin oldukca ilgisini cekmektedir.
Anadolu da yasadigi sehirlerden baska bir sehre is, gezi vs. gibi sebepler igin seyahat
eden kisilere yerli turistler denmektedir. Yerli turistler memleketlerine dénerken yanla-
rin da o sehre ait hediyelik esyalar almak istemektedirler. Bu sebepten dolayr Anadolu
da hediyelik esya satan diikkanlar, el sanatlari satis tezgahlari kiiltiirel ve turistik acidan
onem tasimaktadir. Diger yandan da sehirlerin gelismesine ve taninmasina dnemli eko-
nomik katkilar saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: El sanatlari, yerli turistler, hediyelik Grtinler

Abstract

For centuries people became interested in crafts. Traditionalism is quite diverse in terms
of Anatolian handicrafts home. Is based on the centuries-old art acquainted with mankind.
Their products every day in order to meet the needs of human beings whose daily changing
global world conditions, the development of technology, feelings and ideas with the changing
tastes began to include aesthetic considerations. Art crafts, as well as a steady source of inco-
me and production sector state. Home to many civilizations of Anatolia to do with the fact
that an important area in terms of attracting the attention of local and foreign tourists quite.
Another city in Anatolia inhabited cities in the business, sightseeing, etc.. called people who
are traveling for reasons such as domestic tourists. Returning to their countries of domestic
tourists to the city souvenirs he want to take sides. For this reason, in Anatolia souvenir shops
and stalls selling crafts, cultural and touristimportance. On the other hand, and the recogniti-
on of the important economic contribution to the development of cities provide.

Keywords: Crafts, domestic tourists, gift items

1 Selcuk Universitesi, El Sanatlari Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans Mezunu Bahcelerici mahallesi garipler
sokagi Cansu apt.no:15/1 Amasya 05373538748 hiveran_ @hotmail.com
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Giris

Arastirmanin amaci yerli turistlerin
el sanatlan satis merkezlerinden alisve-
ris yaparken almis olduklar el sanatlari
urtinlerinde nelere dikkat ettiklerini,
Urtinlerde hangi oOzellikleri aradiklarini
ve neden bu 6zellikleri Snemsediklerini
arastirmaktadir.

Aragtirmamizin sinirlarini Amasyaiil
merkezi olusturmaktadir. Arastirmamizi
gerceklestirmek icin Amasya ili Turistik,
cografi ve el sanatlari agisindan Anado-
lu icin zengin bir 6rneklem olusturmak-

Tablo 1:Demografik bilgi.

tadir. Calismanin 6rneklemini 40 yerli
turist olusturmaktadir. Arastirmada yerli
turistlerin el sanatlar Gretimindeki ter-
cihlerini tespit etmek tzere 10 soruluk
anket hazirlanmistir. Anketin sorulari
alaninda uzman kisiler tarafindan ucu
acik nitel sorular olarak hazirlanmistir.
Bu arastirma10.01. 2013 ile 20.03.2013
tarihleri arasinda elde edilen verilerden
olusmaktadir. Yerli turistlere uygulanan
anketten elde edilen veriler Excel 2007
programi kullanilarak analiz edilmistir.
Veriler ¢oziimlenirken tablolardan fay-
dalaniimistir.

DEMOGRAFIK BILGI n %
CINSIVET Kadin 28 70
Erkek 12 30
Toplam 40 %100
19-29 13 33
YAS 30-40 18 45
41-51 9 22
Toplam 40 %100
ilkdgretim 6 15
OGRENiM DURUMU Lise 12 30
Yiksekdgrenim | 22 55
Toplam 40 %100
Ev Hanimi 6 15
Memur 6 15
Ogretmen 17 43
MESLEK Grafiker 1
Ciftci 1
Ogrenci 8 20
Tekniker 1 2
Toplam 40 %100
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Bulgular

Tablo 1'e goére uyguladigimiz an-
kette anketorlerin %70'i bayan,%30 ‘u
erkektir. Anketorlerin yas ortalamasina
bakildiginda %33'G 19-29 yas Araligin-
da, %45'i 30-40 yas Araliginda, %22'si
41-51 yas Araliinda oldugu tespit
edilmistir. Anketorlerimizin  6grenim
durumlar %15'i ilkdgretim, %30'u lise,
%55'i yliksekogrenim oldugu elde edi-
len veriler arasindadir. Anketorlerin
meslek gruplariincelendiginde %15'i ev
hanimi, %15'i memur, %43’ 6gretmen,
%2'si grafiker, %2'si ciftci, %20'si 6gren-
ci, %2'inin tekniker oldugu saptanmistir.

Anketorlere el sanatlari hakkinda
bilgileri olup olmadigi soruldugunda

Tablo 2: El sanatlari hakkindaki bilgi.
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% 93 evet %7'sinin hayir cevabi verdigi
tespit edilmistir.

Anketorlere hangi el sanatlari hak-
kinda bilgi sahibisiniz diye sorulmus an-
ketorlerin birden fazla secenek isaretle-
mesi belirtilmistir. Verilen cevaplarin %
19'u hammaddesi agac olan el sanatlar,
% 7'si hammaddesi tas olan el sanat-
lari, % 13’0 hammaddesi cam olan el
sanatlari, % 13’0 hammaddesi maden
olan el sanatlar, % 19'u hammaddesi
bitkisel ve hayvansal lif olan el sanatlari,
% 14’0 hammaddesi deri ve hayvansal
atik olan el sanatlari, % 9'u hammaddesi
toprak olan el sanatlari, % 2'si hammad-
desi plastik, seliiloz veya sentetik olan el
sanatlari tespit edilmistir. Yapilan anket

El sanatlari hakkindaki
- %
bilgi

Evet 37 93

Hayir 3 7

Toplam 40 %100

Tablo 3: El Sanatlari Cesitleri Dagihmi.

El sanatlari gegsitleri f %

Hammaddesi agac olan el sanatlar 17 19
Hammaddesi tas olan el sanatlari 7 7
Hammaddesi cam olan el sanatlari 12 13
Hammaddesi metal ve maden olan el sanatlari 12 13
Hammaddesi bitkisel ve hayvansal lif olan el sanatlari 17 19
Hammaddesi deri ve hayvansal artiklar olan el sanatlari 13 14
Hammaddesi toprak olan el sanatlar 8 9
Hammaddesi plastik, seliiloz veya sentetik olan el sanatlari 2 2
Toplam 88 100.

95




Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Tablo 4: Tercih edilen Urdinler.

Urlinler n %
Elisciligi olan Urinler 38 95
Fabrikasyon olarak Uretilen Uriinler 2 5
Toplam 40 %
Tablo 5: Uriin boyutlari.
Boyutlar n %
Kuiglk Granler 32 80
Biyuk drlnler 8 20
Toplam 40 %
Tablo 6: Kompozisyon 6zellikleri
Kompozisyon ozellikleri n %
Geometrik 15 37
Bitkisel 10 25
Figlirl 21 53
Nesnel 9 22
Toplam 40 %

sonuclarina gore; Hammaddesi lif olan
el sanatlari ile hammaddesi aga¢ olan
el sanatlarinin ayni orantida en ¢ok ta-
ninan el sanatlari oldugu, hammaddesi
cam, metal ve deri olan el sanatlarinin
ayni orantida daha az tanindigi, ham-
maddesi toprak ve tas olan sanatlarin
daha az tanindigi hammaddesi plastik
ve sentetik olan el sanatlarinin en az
tanindigi kaydedilen veriler arasindadir.

Hediyelik Griinler secerken en ¢ok
nasil Urlnleri tercih edersiniz sorusuna
verilen cevaplarin %95'i el isciligi olan
Urlinleri tercih ederim derken, % 5'i fab-
rikasyon drlinleri tercih ettigini belirt-
mistir. Anketimizin analizi yapilirken el
isciligi ile yapilan el sanatlari Girtinlerinin
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en ¢ok tercih edilen Urinler oldugu sap-
tanmistir.

Hediyelik esya alirken yapilan se-
¢imler Urlnlerin boyutlarina gore de
degisiklik gostermektedir. Uygulanan
anket sonucuna gore anketorlerin %
80'i kiiglik Urlinleri secerken anketorle-
rin % 20'si blylk Grinleri secmektedir.
Bunun nedenini tasima kolayhgi olarak
yorumlayabiliriz.

Yapilan anket sonuclarina gore
el sanatlari Urlinlerinde tercih edilen
kompozisyon o6zelliklerini en ¢ok tercih
edilenden en az tercih edilene dogru
analiz ettigimizde % 53’Uniln figurl
kompozisyonlari, % 37'sinin geometrik
kompozisyonlari, % 25'inin de bitkisel



Tablo 7: Tercih edilen el sanatlari Griinleri.
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Tercih edilen el sanatlari Grtinleri n %
Hammaddesi agac olan el sanatlar 24 60
Hammaddesi tas olan el sanatlar 7 17
Hammaddesi cam olan el sanatlari 8 20
Hammaddesi metal ve maden olan el sanatlari 5 12
Hammaddesi bitkisel ve hayvansal lif olan el sanatlari 15 37
Hammaddesi deri ve hayvansal artiklar olan el sanatlari 12 30
Hammaddesi toprak olan el sanatlari 4 10
Toplam 40 %
Tablo 8: Kalite ozellikleri
Kaliteyi belirleyen Ozellikler n %
Ozgiinligiine gore (tasarim ve orijinalite) 11 27
Malzeme kalitesine gore (renk, boya, dogal ve kimyasal) 14 35
Dayanikliigina gore (isik, su, 1si ve surtinme hasligi) 9 22
Fiyatina gore (ucuz, pahali) 9 22
Teshir edilis sekline gore ( sunum ve ambalaj siklig) 6 15
Saglamligina gére (kopma, yirtilma, kirilma gibi) 21 52
Kullanisliligina gore (cok amacli kullanim) 25 62
Toplam 95 %

kompozisyonlari, %22'sinin nesnel kom-
pozisyonlari tercih ettigini gorlyoruz.
Anket sonuglarina gore en cok tercih
edilen kompozisyonlarin figlirli kom-
pozisyonlar en az tercih edilen kompo-
zisyonlarin ise nesnel kompozisyonlar
oldugu gorilmektedir.

Yapilan anket sonuclarina gore
tercih edilen El sanatlari Grtnleri ham-
madde ozelliklerine gore degisiklik
gosterebilmektedir. Arastirmamizin
kapsaminda alinan sonuglara gore en
cok tercih edilen hammaddenin ahsap
oldugu gortlmustir. Daha sonra sira-
styla hammaddesi lif olan el sanatlari,
hammaddesi deri olan el sanatlari, ham-
maddesi cam olan, hammaddesi tas

olan, hammaddesi metal olan ve ham-
maddesi toprak olan el sanatlari olarak
belirlenmistir.

“Sectiginiz  GrUnlerin  kalitesini
neye gore belirliyorsunuz”.sorusuna an-
ketorlerin verdigi cevaplar cogunluktan
en aza dogru siralandiginda, %62'sinin
kullanighhgina gore, %52’sinin saglam-
igina gore, %35'inin malzeme kalitesi-
ne gore, %27'sinin 6zgunligine gore,
%22'sinin fiyatina,%22'sinin dayanikhh-
gina,%15'inin teshir edilis sekline gore
belirledigi elde edilen veriler arasinda-
dir. Arastirmamizin sonuglarina gore el
sanatlari Grind alirken Grtinlin kalitesini
belirleyen en 6nemli 6zelligin Grlnin

kullanislilik 6zelliginin olmasidir.
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Tablo 9: Biitce hakkindaki bilgi.

Bltce n %
5-20¢ 4 10
20-50 16 40
50-100Y 7 17
100-500% 17
500 ve Ustit 6 15
Toplam 40 %
Tablo 10: Renk secenekleri
Renk secenekleri n %
Parlak renkler 7 17
Mat renkler 12 30
Yakin renkler 5 12
Pastel renkler 16 40
Zit renkler _ -
Toplam 40 %
Tablo 11: Tercih 6zellikleri
Ozellikler n %
Yoresel Griinler 20 50
Kaltarel Griinler 9 22
Modayi yansitan Griinler 4 10
Teshirde Begeniye sunulan Griinler 14 35
Toplam 40 %

El sanatlan Urinleri alirken tercih-
leri etkileyen en blyuk faktorlerden bi-
ride Giriinlin satis fiyatidir. Arastirmamiz-
da buradan yola cikarak yerli turistlerin
bu gibi alisverisler icin ne kadar biitce
ayirdiklari sorusunu kendilerine sorduk.
Anket sonuclarina gore en cok tercih
edilen Urlnlerin fiyatinin 20-50 arasin-
da olan Urinler oldugu belirlenmistir.
Anketor cevaplarinin %17'sinin 50-100
arasi,%717'sinin 100 ve 500 arasi,%15'si-
nin 500 ve Ustli en az bitce olarak da
%15'inin 5-20 Turk lirasi bitce ayirdigi
gorilmustir.
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El sanatlari Grlinleri tercih edilirken
en c¢ok pastel renklerin secildigi goril-
mistlr daha sonra sirasiyla anketor-
lerin %30'u mat renkleri, %17’si parlak
renkleri, %12'si birbirine yakin renklerin
birlikte kullanilmasini tercih etmislerdir.
Bu tercihler yapilirken zit renklerin ter-
cih edilmedigi saptanmistir.

El sanatlarl Grinleri alinirken ter-
etkileyen ozellikler
yoresel, kiltirel, modayi yansitan ve

cihleri arasinda
teshir de begeniye sunulan Urlnler de

gorilmektedir.  Anketorlerimizin  ce-



vaplarindan yola ¢ikarak en ¢ok yoresel
drtinlerin tercih edildigi belirlenmistir.
Teshirde begeniye sunulan driinlerde
stantlar ya da vitrinlerin yerli turistlerin
aligveris tercihlerini etkilendikleri aras-
tirmamizin kapsamindaki anketorlerin
%35'inin aligverisini bu yonde gercek-
lestirdigini gostermektedir. En az tercih
edilen Urlnlerin modayi yansitan uriin-
ler oldugu belirlenmistir.

Sonuc

Yuzyillar boyunca insanlar el sanat-
larina ilgi duymuslardir. insanoglunun
sanatla tanismasi ise ylzyillar dncesine
dayanmaktadir. El sanatlari sanatin yani
sira surrekli bir gecim kaynadi ve tretim
sektori durumundadir. Arastirmamizin
sinirlari Amasya il merkezine gelen yerli
turistler Gzerinde yapilan ucu acik 10 so-
ruluk anketlerle belirlenmistir. Anadolu
da hediyelik esya satan dikkanlar, el
sanatlan satis tezgahlari kiiltlrel ve tu-
ristik acidan 6nem tasimaktadir. Arastir-
manin amaci yerli turistlerin el sanatlari
satis merkezlerinden alisveris yaparken
almis olduklari el sanatlari Griinlerinde
nelere dikkat ettiklerini, Griinlerde han-
gi kalite ozellikleri aradiklarini ve neden
bu ozellikleri 6nemsediklerini arastir-
maktadir. Yapilan bu arastirmanin Ana-
dolu’nun her bolgesinde uygulanabilir
olmasi sebebi ile Kahraman Maras ilinin
el sanatlarini gelistirmesine katki sagla-
yacagi disiintlmektedir.

Yerli turistlerin kalite anlayisini sap-
tamak amaciyla hazirlanan anketler ce-
sitli meslek dallarindan, farkl yas grup-
larini kapsayan, cogunlugu kadinlardan
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olusan 40 kisilik bir gruba uygulanmistir.
Anketorlerin cogunlugunun el sanatlari
hakkinda bilgisinin oldugu, en cok ham-
maddesi agac ve lif olan el sanatlari hak-
kinda bilgi sahibi olduklari ¢ikan sonug-
lar dahilindedir. Yerli turistler hediyelik
Urtinler alirken en cok Urtinlerin el isci-
ligi ile yapilmig olmasini tercih edilmek-
te, Grtinlerin boyutlarinin kiigiik olmasi,
kompozisyonlarinin figiirli  desenler-
den olusmasi, tercihleri dogru orantida
onemli derecede etkilemektedir. El sa-
natlar Grtnlerinde hammaddesi agag
olan el sanatlar en ¢ok tercih edilen
hammadde olurken sentetik Grtinler en
az tercih edilen hammaddeler olarak
gorilmektedir. Secilen Urlnlerde ter-
cih edilen renkler pastel renkler ve mat
renkler olmak Uzere ¢ogunluk goster-
mektedir. Zit renkler tercihler arasinda
gorilmemistir. Yapilan alisverislerde en
cok yoresel ozellikleri yansitan trlnler
tercih edilirken moday! yansitan gin-
cel Urlinlerin en az talep gordigu elde
edilen verilerde saptanmistir. Yapilan bu
arastirmanin Kahraman Maras el sanat-
larinin gelismesine katkida bulunacagi
distndlmektedir.
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TURK KULTURUNDE VE KAHRAMANMARAS
GELENEKSEL AYAKKABILARINDA KULLANILAN
SUSLEMELER

ORNAMENTS USED in TURKISH CULTURE AND TRADITIONAL
KAHRAMANMARAS SHOES

Yrd. Doc. Songiil KURU', Ogrt. A. Candan PAKSOY?

Ozet

Derinin Uriine donisturilmesinde insan bedenini koruma ve ihtiyaclarinin karsi-
lanmasi éncelikli olmustur. insanlar ihtiyaclarini giderecek esyalarini hazirlarken Griin-
lere daha glizel goriinim kazandirmak ve degerini artirmak amaciyla siislemeler ya-
parak maharetlerini ve kisisel yeteneklerini de ortaya koymuslardir. insanoglu dogasi
geregi ihtiyaci dogrultusunda mevcut olani gelistirmis, degistirmis, kendisini ve yaptigi
isi gelistirmek ve giizellestirmek icin caba sarf etmistir.

Toplumun yasayis 6zelliklerini yansitan, insanlarin doga kosullarina karsi korunma
icgldusuyle gelisen el sanatlari arasinda kokll bir ge¢misi olan dericilik, Turk kalttrin-
de 6nemli bir yere sahiptir.

Bildirinin amaci; Turklerde ve Kahramanmaras'ta dericilik hakkinda bilgi vermek
ve ayak giysilerinde (ayakkabilarda) yapilan stislemeler yapim tekniklerinin ge¢misten
glinimuze yasam seyrindeki degisimini incelemek, elde kalan 6rnek calismalari deger-
lendirmektir.

Bildiride sirasiyla, Turk kilturi ve Kahramanmaras'ta dericilik ve ayakkabi hakkinda
bilgi verilerek, yapilan stslemeler ve yapim tekniklerinden bahsedilmistir. Ayakkabida
geleneksel 6geler iceren stislemeler yorumlanarak 6neriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltir, deri, ayakkabi, siisleme

1 Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Moda Tasarimi Bélimi Ankara 0533 431 71 64 songul-
kuru@gmail.com

2 Altndag Atatlirk Kiz Teknik ve Meslek Lisesi Ayakkabi Tasarimi Bolimiu Ankara candan.paksoy@
gmail.com
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Abstract

Protection of human body and fulfilment of human needs have been preferential in
terms of conversion leather into product. Humans ornamented in order to improve their be-
longings which fulfill their needs and to provide those belongings with better outlook and
therefore they presented their own abilities and skills. Mankind has by definiton improved
and changed the available stuff in accordance with their needs and has made an effort in
order to improve and adorn what s/he is doing.

Leather trade which reflects the way of community life has a long-standing past
among the other handicrafts and been developed with an instinct to be protected against
natural conditions. Leather trade has an important position in Turkish culture.

This notice aims to provide an information about leather trade in Kahramanmaras; to
study changes in the life course of the ornament production techniques used in shoes from
past to present; to evaluate remaining sample works.

In this notice, there is an information about leather trade and shoe in Kahramanmaras
as well as applied ornaments and their production techniques respectively. Ornaments with
traditional elements used for shoes have been interpreted and proposals have been made.

Keywords: Culture, leather, shoe, ornament

1. Giris

Dogal icgiidiimiiziin bize sagladigi
duygu, diistince ve zorunlu ihtiyaclarin
paylasilmasi ile insanin insana olan ih-
tiyaci ve birlikte yasamsal zorunluluklar
toplumlarin olusumunu saglamistir. Her
toplum kendi igerisinde bireylerin karsi-
lastiklari sorunlari ¢6zmek ve ihtiyaclari
gidermek icin yeteneklerini ve beceri-
lerini gelistirmislerdir. Ayni zamanda
caglar boyu insanoglu, birlikte yasam
sekilleri ve 6zellikleri, doga kosullari ile
dogru orantili olarak gelismis, hayatla-
rini kolaylastiracak ihtiyaclarini karsila-
mak icin ugrasmislardir.

Kultar; “Bireyin uyesi oldugu top-
lumdan 6grendigi bilgi, gelenek, gore-
nek, davranis, yasa, sanat, uygulayim,
zanaat gibi 6zdeksel ve tinsel Urlnler-
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den olusan butiin” olarak tanimlan-
maktadir (BSTS/Halkbilim Terimleri S6z-
[Ggi1978  http://tdkterim.gov.tr/bts/)
(Erisim Tarihi: 21-03-2013).

Ayrica, Kluchohn, Kroeber'e gore;
kiltirel ozellikler, o toplumun tarihini
yansitirlar. Kultirel degerlerin gecerli-
liginin kalmadigi durumlarda bile, geg-
misin izlerinin stirdGgind ve ayni za-
manda Kulturel 6gelerin, kendi alanlari
icerisinde yer degistirebildigi, ekolojik
olarak birbirlerinden uzak gibi goriinen
toplumlari benzeri bicimlerde etkileye-
bildigini de soylemektedir (http://udes.
iku.edu.tr) (Erisim Tarihi:12-03-2013).

Anadolu el sanatlari Asya'dan iran
ile Irak'a go¢ eden Biylk Selcuklular
(iran Selcuklular) ve onlara etki eden
Hun, Goktirk, Uygur, Gazne, Karahan-



Il gibi Turk devletlerinin sanatlarindan
kaynaklanmis; Hitit, Frig, Yunan, Roma,
Bizans sanatlar gibi Anadolu uygarlik-
larindan beslenmistir. Turklerin Ana-
dolu'ya tasidiklari geleneksel sanatlari
islami cevrede gordiikleri ile serpilmistir
(Barista, 1998:1).

Derinin kullanim alanlarinin ¢esit-
liligindeki zenginlik, Tirk toplumunun
yasayis Ozellikleri ile birlikte, zevklerini
ve maharetlerini yansittiklari dnemli bir
el sanatimizdir. Kullanildigi her bir alan,
farkli bir sanat kolu olarak Turk kilttir
icerisinde yer almaktadir.

Bir kiltlir ne kadar karmasik ve
gelisken ise, geleneksel el sanatlari ve
giyim tarzlari ile giysilerini tamamlayan
ayakkabi ve aksesuarlar da o dl¢lide hi-
yerarsik ve cesitlilik gostererek gelisim
gostermistir.

Turk kiltlrandn 6nemli bir pargasi
olan el sanatlari, tlkenin gelenek ve go-
renekleri ile yasam biciminin kusaktan
kusaga aktarilmasinda ve devam etti-
rilmesinde 6nemli bir rol oynamakta-
dir. Uluslarin ge¢mislerini geleceklerine
baglayan en 6nemli koprilerden birisi
de kulturleridir. Kultur varliklari igeri-
sinde 6nemli bir yeri olan el sanatlari ile
bunlara bagli olarak cesitlilik gosteren
giysiler, ayakkabilar ve aksesuarlar bir
bltuin olarak kilttr Griantdur.

“Turk kiltard, ayakkabr giymis ol-
may! uygarlktan sayar”. Yalin ayak ba-
stkabak goriniimi, tasavvuf etkisiyle,
dinya malina deger vermeyen insana
O0zgudur. Tirkcede “ayaginda pabucu
bile yok” diye nitelenenler degerli tutul-
maz (Akalin, Yilgor, Seyhan, 1993:6).
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Ayakkabi; insanlarin doga kosulla-
rina karsi korunma icgtidiistiyle kullan-
diklari ve ayni zamanda da toplumlarin
yasayis 0zelliklerini yansitmis, gelisimin-
de cevre ve iklim sartlari etkili olmustur.
Ayakkabi yapiminda kullanilan deri;
renklendirilmesi ve susleme teknikle-
rinin kullanilmasi ile Tirklerde sosyal
statli gOstergesi olarak gelisme goster-
mistir.

Kaltar Grdnlerinin icerisinde 6nem-
li bir bolimu olusturan ayakkabinin ta-
rihi oldukca eskilere dayanmaktadir.
Giysilerde oldugu gibi ayakkabilarda
sosyal sinif ve statliniin gostergesi ol-
mustur. Bu nedenle insanin stslenme
icglduslinlin geregi diger el sanatlarin-
da oldugu gibi, ayakkabilarda da ince
isciliklere dayanan suislemelerin yapildi-
gini gérmekteyiz.

Bu nedenle Ayakkabilarda kulla-
nilan stsleme sanatlarinin gelecek ne-
sillere aktarilabilmesi, Turk kaltGrinin
cesitliligine katki saglamasi acisindan
oldukga 6nemlidir.

Calisma ile bu alanda; kullanilan
stslemelerin ilk bakista belki de hi¢ du-
stinmedigimiz kicuk bir sanat kolunun
kiltare katkisi, sanatsal bir zevkle ve
ince isciliklerle bezenmis olan ayakkabi
sanatinin zenginligi irdelenmistir.

2. Amac

Bildirinin genel amaci; Koklu bir
gecmise sahip olan Turklerde ve Kah-
ramanmaras’ta dericilik hakkinda bilgi
vermek, ayak giysilerinde (ayakkabilar-
da) yapilan stslemeleri 6rnek calismalar
Uzerinde degerlendirmektir. Bu genel
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ama¢ dogrultusunda Turk kulttri ve
Kahramanmaras geleneksel ayakkabila-
rinda yapilan siislemeler ve yapim tek-
nikleri irdelenmistir.

Ayakkabilarda kullanilan sisleme
sanatlarinin gelecek nesillere aktarila-
bilmesi, Turk kulttrinin cesitliligine
katki saglamasi ve ayni zamanda ayak-
kabi yapimi ile gecimini saglayan zana-
atkarlarin yasatilmasina da katki veril-
mesi hedeflenmektedir.

3. Yontem

Arastirmada betimsel yontem kul-
laniimistir.  Calismanin temel dayana-
g1 basili ve online literatur kaynaklar
ile Mehmet Kambur 6zel Koleksiyonu,
Mehmet Akbacakoglu o©zel ayakkabi
miizesi ve Kahramanmaras ilinde ge-
leneksel ayakkabi yapan ustalardan
Mehmet Koparin ayakkabilarindaki
stslemeler ve yapim teknikleri ile ilgili
verilerdir.

3.1. Tiirk Kiiltiirii ve Kahraman-
maras'ta Dericilik ve Geleneksel
Ayakkabilar

ilk insanlar, dogal ihtiyaclar kar-
silamak amaciyla avladiklari hayvanla-
rin derilerinden yararlanmak icin dogal
her turlt ydntemi denemisler ve deriyi
kullanilabilir hale getirmislerdir. En ilkel
sepileme yontemi olarak; ylizebildikleri
hayvanlarin derilerini yikadiklari, agag
dallarina ve kaziklar arasina gererek
kurutulduktan sonra yaktiklari ates du-
maniyla tltstleyerek kullanilir hale ge-
tirmislerdir. Ayni zamanda y6ntem ola-
rak topragi, tuzu ve sapi da kullandiklari
kaynaklarda belirtiimektedir.
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insanoglunun varolusu ile birlik-
te, yasadiklar her bdlgede deri kulla-
niminin var oldugu kazilarda ¢ikarilan
bulgularda gortlmektedir. Deri, ¢lri-
yen ve doganin kendi icinde yok ettigi
edebildigi organik bir yapiya sahiptir.
Yapilan arkeolojik kazilarda buluntular
arasinda ¢ok az deri parcalarina rastlan-
digi bilinmektedir.

Bununla birlikte; Anadoluda yapi-
lan Kiiltepe kazilarinda bulunan ve i.0.
18. yuzyll dénemine ait kursun heykelcik
Uzerinde ve s6zii edilen heykel kalibinda
erkek tanrilarin bellerindeki, 6nden ma-
deni kopcalarla bagli kemerler karakte-
ristik 6rneklerdir. Bu eserlerde kemerle-
rin kalin deriden oldugu gozlenebilmek-
tedir. Erkeklerinde kadinlarda oldugu
gibi degisik tirde ve genellikle kirmizi,
siyah ve beyaz renklerde ayakkabilari
bulunuyordu (Turkoglu, 2002: 34).

Derinin ayakkabiya donustirdl-
mesinde ayagin korunmasiyla birlikte
doga sartlarina ve yasam gucliklerine
karsi durabilmek o6ncelikli olmustur.
Turkoglu; “Tarih Boyunca Anadolu'da
Giyim-Kusam” adli eserinde en ¢ok ta-
ninan ve tasvirlerde gorilebilen erkek
giysilerinden biri, “TUG. IBLAL" oldugu
ifade edilir. “TUG. IBLAL" metinlerde “ra-
hat yurimeyi saglayan ayak giysisi ola-
rak ge¢mektedir. Ayni zamanda, tasvir-
lerde Ustllk, ayakkabi, corap-tozluk adli
giyeceklerin bir takim olusturdugundan
bahseder. Anadoluda yasamis cesitli
uygarliklarin deri islemeyi ve derinin
farkh sekillerde ve alanlarda kullandigi
bilinmektedir.

Derinin Anadolu'da dnemli bir sa-
nat kolu oldugunu gosteren pek ¢ok



bilgi vardir. Diinya yazit tarihinde pa-
pirlisten sonra en meshur yazi yazma
araci olan parsémen derisi ilk kez Ber-
gamada Uretilmistir (Ozcelik, Karayel,
Aygin, 2010: 2).

Turkler, Anadolu’'ya gelmeden tari-
hin ilk caglarindan bu yana hayvancilik-
la ugrasmislar ve yasamlarini strdirebi-
lecek her sekilde kullanabildikleri en
temel ve en dogal malzemeyi saglamis-
lardir. Derinin kullanim alanlarinin arti-
rilmasi ile birlikte her birinin yapimi bir
zanaat ve el sanati olmus ayni zamanda
da meslek gruplarini da belirleyici unsur
olarak giiniimuze kadar gelmistir.

Hayvancilikla ugrasan Turkler, de-
riyi baslica malzeme olarak kullanmis-
lardir. Soguk ve sicak havalarda ayri
ayri giyilen pelerinler ile ayaklarina ¢iz-
me, baslarina bork giymislerdir (http://
www.turuz.info/Turkoloji-Tarix/244)
(Erisim Tarihi: 11-04-2013).

Coruhlu, “Orta ve ic Asya'da kazi ve
arastirmalarda elde edilen materyale
gore erken devir Turklerinde ¢izme” ma-
kalesinde; Tirk topluluklarinda “Bozkir
tipi hayat tarzini” siirdiiren diger toplu-
luklari ve genel olarak bozkirlardan etki-
lenen yerlesik denilen topluluklarda da
¢izmenin yaygin olarak kullanildigini ve
gec tarihli cikartilan cizme 6rneklerinin
de Orta ve i¢c Asyada ¢izmenin bigim,
teknik ve estetik olarak bazi ozellikler
disinda degismedigini soyler (Coruhlu,
2003:159).

Turkler, Anadolu’ya gelirken ¢cogu-
nun ayaklarinda degisik konglari olan
cizmeler vardi. Ata binerken giydikleri
altliklar gibi, ayak ve dize kadar giyile-
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cek en ideal ayak giysisinin de ¢izme
oldugunu goérmdaslerdir. Salvarlarin diz-
den asagida kalan bolimunl ¢izmenin
icine sokuyorlardi. Cizmelerin bot bici-
minde ve sari renkte olanlari, Tirkmen
boylarinin karakteristik ayak giysisi ola-
rak yuzyillarca kullanilmistir (Tirkoglu,
2002:153-154).

Anadolu’da Turk Beyliklerinin ha-
kimiyeti ile birlikte sehirlerde ozellikle
esnaf ve zanaatkarlar her sekilde ¢ok iyi
teskilatlanmis ve 13. ylizyilda Anado-
lu Selcuklu hakimiyetinde goriilen bu
teskilatlanma, 14. ylzyillda Marmara ve
Bati Anadolu yerlesimlerinde de etkili
olmus ve hatta bu bolgelerdeki sehir-
lerin gelismeleri bu sistemli kuruluglar-
la saglanmistir. Bu kuruluslarin basina
“Ahi” denilmekteydi. Ahi kuruluslan se-
hirlerin beledi glicini olusturmakta,
sehirlerin gercek sahipleri olmaktaydi-
lar (http://tr.scribd.com/doc/79085476/
Turkler-Cilt-08#outer_page_10) (Erisim
Tarihi: 13-03-2013).

Anadoluda Selguklu déneminde
orgutlenerek, rekabet olgusuyla tanisan
dericilik zanaati, Osmanlida islenmis
deri ve deri Urtinlerini kalitede zirveye
ulagtirmigtir. Ahilik teskilatt Osmanli'da
Loncaya donuserek ozellikle 15. ve 16.
ylzyillarda etkili olmustur. (Ozdemir,
2004: 45).

[ll. Murat Sur namesi, XVI. yy. sanat
loncalari hakkinda bilgi vermesi agisin-
dan ayr bir dnem tasimaktadir.1582
yilinda yapilan stinnet diglnine bu-
tiin istanbul esnafi katilmis ve en giizel
mamullerini seyyar dukkanlar icinde
resmigecitte sergilemislerdir. Eserde
400'G askin minyaturlerden bir kismi o
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Resim 1. Sultan Ahmet lll Surnamesi, Esnaf Gecidinde Cizme Yapicisi (Atasoy, 1971: 17)

devir pabuclari ve yapimi hakkinda fikir
vermektedirler (Atasoy, 1971: 14).

Osmanlilar déneminde altin cagini
yasamis olan deri sanati, 6zellikle saray
atolyelerinde, saray icin Uretilen deri
orneklerinde Ustlin basar gostermistir.
ince iscilik ve giizel siislemeleri ile dik-
kati ceken bu ornekler, kitap kaplari,
hurclar, degisik sandiklar, kaseler, giyim
esyasl, kalkanlar, eyer ve at kosum ta-
kimlari, kesici alet kiliflari, kapi perdele-
ri, karagoz figirleri, kemerler, cantalar
v.b. gibi eserlerdir (Ozdemir, 2004: 2)

Maras, Osmanli ordularinin Suri-
ye, Misir, Arabistan, Irak ve iran‘a yapti-
g1 seferlerde biyik bir is ve ulastirma
merkezi olarak gorev yapmis ve ordu-
nun ihtiyaclar ise sehrin carsilarindan
karsilanmistir. Osmanli ordusu, saraglik
ve koskerlik gibi deri Urlnleri ihtiyaci-

106

nin tamamina yakinini Maras'tan karsi-
lamaktaydi. Maras' cesitli zamanlarda
ziyaret eden Evliya Celebi (1648), Ch.
Texier (1832) ve V. Cuinet (1892) gibi
seyyahlar sehrin ticari potansiyelinden
ovglyle bahsederek, el sanatlarinin ¢cok
gelismis oldugunu belirtmislerdir (Oz-
karci, 2012; 1-2).

Besim Atalay’a gore, Maras'ta en
gelismis sanat kolu dericiliktir. Sehirde
350 debbaghane ve 170 usta, papuccu
(ayakkabici) vardir (Yetiskin, 2007; 10).

Elisciligi gerektiren bircok el sanati
ve zanaatin sehrin ekonomisini etkile-
digi ve ayni dénemlerde Marag'ta, bir
bedesten ve 1856 dikkanin var oldugu
belirtiimektedir. Kahramanmaras'ta ge-
leneksel yontemle yapilan ayakkabilar-
da elde tabaklanarak hazirlanan “gén”
kullanilmaktadir. Taban ile yizin bir-



lestirilmesi bizle acilan deliklerden ters
dikisle yapilmaktadir. Model farkhhklar
olan geleneksel ayakkabilarin tamamin-
da ayni dikim teknigi kullanilmaktadir.
Dikim isleminden sonra sekil almasi icin
kaliba giydirilerek kurumaya birakilan
ayakkabilarin yiiziine yag surtlerek de-
rinin yumusak kalmasi saglanmaktadir.

Kahramanmaras'ta geleneksel
ayakkabular, carik, yemeni, edik, plskiil-
I0 edik, saray yemenisi, tokali Osmanli
yemenisi, nakisli postal, kelik gibi mo-
dellerdir.

3.2. Tiirk Kiiltiriinde Ayakkabi-
larda Kullanilan Siislemeler

insanlar ihtiyaclarini giderecek es-
yalarini hazirlarken Urlinlere daha gu-
zel gorinim kazandirmak ve degerini
artirmak amaciyla stslemeler yaparak
maharetlerini ve kisisel yeteneklerini de
ortaya koymuslardir. insanoglu dogasi
geredi ihtiyaci dogrultusunda mevcut
olani gelistirmis, degistirmis, kendisini
ve yaptidi isi gelistirmek ve giizellestir-
mek icin caba sarf etmistir.

Coruhlu “Orta ve Ii¢c Asya'da kazi ve
arastirmalarinda elde edilen materyale
gore erken devir Turklerinde ¢cizme” ma-
kalesinde; kazilarda ¢ikartilan ve miize-
lerde sergilenen ¢izmelerde erken devir
Turklerinde bilhassa Hun ve Goktirkler-
de ¢izmede bilegin Ustlinde baglamayi
saglayan seritler oldugu, ancak baz
Turk topluluklarinda 6rnegin Uygurlar-
da farkli baglama sekillerinin oldugu bir
kisim ¢izmelerde de bilegin hemen Ust
kisminda toka ya da mahmuzlarin ol-
dugunu soylemektedir (Coruhlu, 2003:
162).
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Gizmelerin Gizeri muhtelif sekillerde
stislenmistir. Stislemede altin, kalay, gu-
mus teller kullanildigi gibi, boncuk veya
billur kristal tlrG malzemeler, islemeli
kumaslar, aplike olarak ele alinmis renk-
li deri parcalari, hatta altin-gimds, bakir
levhalar veya bunlardan yapilmis aplike
stslerde kullaniimistir. Buluntulara gore;
zengin gorlinislu ¢izmelerin soylular ve
yoneticiler tarafindan kullanildigi ayrica
erken devir Turklerinde, ¢cizmenin ritbe
belirten bir nesne oldugu da belirtilmek-
tedir (Coruhlu, 2003: 162).

Osmanli imparatorlugu zamaninda
yonetim ve sanat merkezi olan sarayda
derinin ¢ok genis bir kullanim alaninin
bulundugu ve deriden yapilan her es-
yanin Ustlin bir sanat degerinin oldugu
bilinmektedir. Ayrica derilerin Uzerine
boyama, nakislar ve gesitli stislemeler
yapilmistir. Tirk topluluklarinda deri
stslemeciligi ata verilen 6nemle dog-
ru orantihdir (Ozcelik, Karayel, Aygiin,
2010: 2).

Sultanlarin 6liminden sonra gi-
yim egyalarinin bohcalanarak icindeki-
leri gOsteren bir liste ile birlikte saklan-
mas! gelenegi, bir kismi tek, bir kismi
cift halde 1000'i asan padisah pabug ve
¢izmelerinin glinimiize kadar gelmesi-
ni saglamistir (Atasoy, 1971: 13).

Saray koleksiyonundaki ayakkabi
ve cizmelerde siisleme teknikleri olarak
aplike ve mozaik teknigi, zerduz ve Ma-
ras isi teknigi, deri Gzerine baski tekni-
gi ve zengin kiymetli taslar kullanilarak
yapilan siislemeler dikkat cekmektedir.

Saray pabuclari, deri disinda de-
gerli ve agir ipekli kumaslardan da yapi-
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Iirdi. ipek kadife, kemha (dokumasinda
kilabdanin kullanildigr bir ¢esit brokar)
ve seraserden (bitin yizeyi altin ve gU-
mis alagimli telle dokunmus ¢ok deger-
li bir kumas) yapilmis pabuglar saray ko-
leksiyonunda bulunmaktadir (Tezcan,
1997:100).

Resim 2. Baski Teknigi ile Desenlendiri-
lerek Boyanmis Siislemeli Ayakkabi Or-
nekleri (Tezcan, 1997: 102)

Resim 2'de gorildiigu tizere Sultan
IV. Murat’a ait oldugu belirtilen mest pa-
bucunun baski teknigi ile desenlendiril-
digi belirtilmektedir.

Baski teknigi kullanilan 6rneklerde
deri kesilmeden once baski yapilarak
renklendirilmis olup bu teknik genellik-
le cocuk patiklerinde kullaniimistir.

Kadife ve kumas cesitleriile yapilan
ayakkabilarda ayni teknik ile desenlen-
dirilmis deri, i¢ astar olarak kullanilmis-
tir.

Kolaylik ve genis imkanlari dolayi-
siyla bu stsleme teknigi ile fevkalade
zengin cesitli motifler islenmistir. Mo-
tiflerin kumas desenleri ile yakin ben-
zerlikleri ilk bakista dikkati ceker. Bu
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stsleme tekniginde kullanilan; hatayi,
madalyon, parsbenedi, stilize karanfil,
yaprak ve cicek motifleri en uygun olan-
laridir (Atasoy, 1971: 13).

Resim 3. Resim 4.

Biikme iplik ile Kordon Tutturma
Ve Aplike Teknigi ile Yapilmis Siisle-
melere Ornekler

(Tezcan, 1997: 102)

Resim 3'de yer alan c¢izmedeki
stslemede, ince bikme iplikle kordon
tutturma teknigi kullaniimistir. Derinin
kumasa gore sert olmasina ragmen,
kumasa uygulanan kordon tutturma
tekniginin deriye de uygulanabildigi
gorilmektedir.

Resim 4'de yer alan Il. Sultan Se-
lime ait ¢cizme de aplike teknigi kulla-
nilarak sari-bej Gizerine kirmizi deriden
yapilmis aplike ile desenlendirilerek
stslenmis bir 6rnek gorilmektedir. Ap-
like tekniginde yapilan sislemelerde,
desen ozelligine gore farkli renklerde
kesilen deriler zik-zak iplikler atilarak
tutturulmustur. Dikis yerleri gimus tel
iplik gecirilerek gizlenmistir.



Resim 5. ipek Kadife Uzerine Altin Ala-
simli Telle Zerduz islemeli Yemeni (Tez-
can, 1997:93)

Derinin disinda kumasinda kulla-
nildigi1 6rnegin yer aldigi Resim 5'te ipek
kadife izerine yapilmis zerduz (altin is-
lemesi) stisleme teknigi gortlmektedir.
Zerduz isi; altin ve gumusten cekilmis
cok ince tel kullanilarak desenin kumas
Uzerine dogrudan islenme teknigi ola-
rak gegmektedir.

Kokleri Selcuklu tarihine kadar uza-
nan ve Osmanli imparatorlugunun sa-
raylarini stsleyen Zerduzi teknikli eserleri
glinimiizde cok az kisi tarafindan devam
ettirildigi bilinmektedir. Zerduzi (Sirma
isi), tek yuzlu olup altin ve giimus renkte
sirma kullanilarak ¢izme, kesme, yapis-
tirma, isleme ve susleme asamalariyla
yapilir. Zerduzi desenin alti hazirlanarak
kesilmis karton ile beslenir. 5-7 kat sirma
ile desen Uzerinden yurutulerek karsilikli
kenarlardan iplik yardimiyla tutturulur ve
yan yana devam edilerek islenir. Kullani-
lan kumaslar ise; saten, kadife, organze
ve cesitli ipekli kumaslardir. Kumaslar
islenirken astarla dublelenmistir (http://
www.atakoygazete.com.tr/hb110327.
html  (http://www.turuz.info/Turkolo-
ji-Tarix/244) (Erisim Tarihi:11-04-2013).

Teknigin 6zelligi kumasin yuziinde
sirma harg olarak tespit edilirken igne
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ile renkli ipligin bu sirmalar ortasindan
incecik tutturmasindan ibarettir. Bu se-
beple zerduz isi kumasin yiiziinde sir-
ma ile renkli iplik izleri, 6te yaninda ise
yalniz iplikler gorialir. Ancak ince bir is
oldugundan, kaftan, tirkesler v.b. daha
¢ok resmi olan islere uygulanmistir (St-
rir, 1976; 41).

Ayakkabilarda kullanilan stsleme-
lerdeki desenler; kumas, ¢ini, ahsap, tas
eserler izerinde goriilen cicek motifleri,
laleler, karanfil ve simbil motifleri, ayni
ozelligi tastyarak Osmanli devrinin 6zel-
ligini yansitmaktadirlar.

3.3. Kahramanmaras Geleneksel
Ayakkabilarinda Kullanilan Siisleme-
ler

Kahramanmarash koskerlerin yap-
t1g1 “Postal” ve “Nakish postal”, ginima-
ze kadar ulasan ornekleri Osmanli do-
neminde yapilan Urlinlerin kalitesinin
gostergesi olmustur. Yapilan Grinlerin
farkhhk yaratan Ozellikleri Kahraman-
marag'ta el sanatlarina verilen degeri de
ortaya koymaktadir.

Resim 6. Resim 7. Nakisli Postal
(Mehmet Kambur Koleksiyonu)

Resim 6'de goriilen Nakish Postal, 3
parcadan olusan model 6zelligi ile agiz
kenar temizleme tekniginde (kiyilama)
farkli renk derilerin kullanilmasi ile sus-
lenmistir. Koncunun 6n kisim agikhginin
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Resim 8. Nakish Yemeni (Mehmet Ko-
par Koleksiyonu)

arasinda kulak veya dil denen bir mesin
parca ylz ile butin olarak kesilmistir.
Kenarlari desenlendirilerek yapilan kiyi-
lik calismasi, ustalikla yapilmis bir sisle-
me ornegidir.

Resim 7'de Nakisl postalin arka
kisminda ince kegi derisinden kesilen
seritlerle stislenmis nakisin detayr go-
rilmektedir. Susleme nakisinda serit
seklinde kesilen deriler birbirininin icin-
den gegcirilmistir. Genellikle ayni desen
kullanilarak yapilan bu stisleme de farkli
renklerde deri seritlerde bir arada kulla-
nilmaktadir.

Resim 8'de Nakisli postalla ayni
teknikte suslenen nakisli yemeni or-
negi gorilmektedir. Ornekte siisleme
nakisi, farkli renkte deri tzerine yapi-
larak yuze aplike teknigi ile tutturul-
mustur.

Kahramanmaras'in en gozde el
sanatlarindan olan dival isi (Maras isi)
islemeciliginin 6ncelikle saraclar tara-
findan yapildigi ve bu sanatin sonradan

10

Resim 9. Kirmizi Deri Uzerine Calisiimis
Dival Isi (Maras isi) Suslemeli Yemeni
(Mehmet Kopar Koleksiyonu)

hanimlara ogretilerek farkli alanlara
yayginlastigi belirtilmektedir.

Resim 9'da Dival isi (Maras isi) ile
suslenmis yemeni 6rnegi gorilmekte-
dir. Bu slisleme tekniginde uygulanacak
desen kartondan kesilerek derinin Uze-
rinde glimdis ya da altin tel kullanilarak
yapilmaktadir. Sarma teknidi ile yapilan
nakista giimis ya da altin tel, alttan iplik
yuratulerek tutturulmaktadir. Bu sisle-
me teknigi, kumastan yapilan ayakkabi-
larda da kullaniimistir.

Turk kiltiriinde 6nemli bir yere sa-
hip olan ayakkabilarin siislemelerinde
zanaatkarlarin sanatsal zevkleri, yarati-
ciliklari ve maharetleri gosterdikleriince
iscilikleri her bir Girtinde gorilmektedir.

Resim 10 ve 11'de Mehmet Ak-
bacakoglu o6zel ayakkabi miizesinde
bulunan yesil ipek kadifeden yapilmig
yemeni drnedi gortlmektedir. Dival isi
(Maras isi) stisleme teknigi ile yapilan
bu ornekte, desenlerin arasina saten
parcalar yerlestirilerek renklendirilmis



Resim 10.

ve farkli renklerde pul payet tutturul-
mustur.

4. Sonuc ve Oneriler

Turkler, yasamlarinin her alaninda
en temel ve en dogal malzeme olarak
deriyi kullanmislardir. Derinin kullanim
alanlarinin ¢esitliligi zanaat ve meslek
gruplarinin  belirleyici unsuru olarak
glinimiize kadar gelmistir. Giysinin ta-
mamlayicisi olan Ayakkabi; Turk el sa-
natlari icinde dnemli bir yere sahiptir.

Ayakkabi giymenin uygarliktan sayil-
dig1 Tirklerde, derinin renklendirilmesi ve
stisleme tekniklerinin kullaniimasi Tirkler-
de sosyal statii gostergesi olarak gelisme
gOstermistir. Bircok alanda oldugu gibi,
Turk kaltdrinin geg¢misten glinimiize
yansimalarini Kahramanmaras geleneksel
ayakkabilarinda da gérmekteyiz.

18 - 20 Nisan 2013

Resim 11. ipek Kadife Uzerine Dival Isi
(Maras Isi) Stislemeli Yemeni (Mehmet Akbacakoglu Ozel Ayakkabi Miizesi Koleksi-
yonu)

Ayakkabinin zorunlu ihtiyag olarak
kullanilmasinin yaninda giyimi tamam-
layici 6zelligi, uygulanan slslemeler-
de kullanilan teknikler ayni ozellikleri
tasimaktadir. Turk kiltiriinde diger el
sanatlarinda oldugu gibi ayakkabi sana-
tinda da zengin susleme tekniklerinin
ve malzemelerinin kullanildigi gorul-
mektedir. Ayakkabi yapiminda kullani-
lan malzemeler arasinda deri ile birlikte
cok cesitli kumaslarinda kullanildigi gu-
nimuze ulasan 6rneklerden bilinmek-
tedir. Ayakkabida Tirk stisleme sanatin-
da yer alan bircok nakis ve desenleme
teknigdi ile birlikte cok degerli ve zengin
stsleme malzemeleri kullanilimistir.

Tark kaltirinde  zanaatkarlarin
ince el isciligi ve emegine dayal Turk
kiltlr mirasinin énemli parcalarindan
olan geleneksel ayakkabilarin, elde ka-
lan orneklerinin korunarak yasatilabil-
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mesi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi

icin:

a. T.C. Kultir Bakanhgr tarafindan
olusturulacak komisyonlarca, elde
kalan ayakkabilarin ve ayakkabi-
larda kullanilan siisleme ve yapim
tekniklerinin arastirilmasi ve rapor-
lastirilarak kaynak olarak basiimasi,

b. T.C. Kultir Bakanhgr tarafindan
ayakkabi muzesi olusturulmasi,

c. Elde kalan orneklerin bakim ve
onarimlarinin aslini bozmadan ya-
pilmasi,

d. Bircok isyerinde isyeri dekorasyo-
nu olarak kullanilan ayakkabilarin
korunmasi icin isyeri sahiplerinin
bilin¢lendirilmesi gerekliligine ihti-
ya¢ duyulmaktadir.
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TIiPOGRAFININ GELENEKSEL OGELERININ
GRAFIK TASARIMINA YANSIMALARI

REFLECTION OF TYPOGRAPHY'S TRADITIONAL ELEMENTS
ON GRAPHIC DESIGN

Yrd. Doc. Dr. Dilek OGUZOGLU

Ozet

Bu arastirmada, tipografinin gorevi olan yaziyla bilgi Gretmenin sanat ve tasarim
acgisindan temel tanimlarini, dnemli temel ilkelerini, tekniklerini gelenekten cagdasa,
Tugra, Hat Sanati ve Kaligrafinin tanim ve 6rneklerine yer vererek, yazinin baslangicin-
dan gtiniimiize kadar gelen slrecte tasarimcilarin yaziyla olan calismalarina yer veril-
mistir.

Bu dogrultuda; kiiresellesmeyle gelen kiltiirel sentez ve fikirlerin diinya ¢apinda
karsilikli degisimi yaninda nostaljinin hala tipografide cok 6nemli yere sahip oldugu so-
nucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, tipografi, yazi karakteri, sanat.

Abstract

This research emphasises the duty of typography which is producing the information
with writtings, and also the basic descriptions of it in Art and Design, also important basic
principles and old and new techniques of Typography. These aspects examplified with Hat
and the descriptions and example of calligraphy, and examples given from the designers’
works from the invention of writing to modern times. In this respect, the cultural synthesis and
the exchange of ideas all around the world that are came with globalization is also important
in typography along with nostaligia.
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Bilindigi Uizere bir grafik tasarimci-
nin baslica malzemesi yazi ve karakter-
leridir, glinimuzde kullanilan bu ¢ok
onemli malzeme bundan yaklasik yirmi
bin yiIl 6nce, Lascaux'da, insanhgin ilk
cizilen resimleri ardindan ancak on yedi
bin yil sonra gerceklesmistir. Yazil ilk
gostergeleri bulanlarin tek amaci vardi
buda sadece hesap kayitlarini tutmak-
t1. On binlerce yildan bu yana resimler,
gostergeler ve tasvirler aracihigiyla me-
saj iletmenin bircok yolunu kesfeden
insan yaziyi, kullanicilarin disindukleri
ve hissettikleri veya ifade edebildikleri
her seyi somutlastirip agik¢a belirleye-
bilecekleri duzenli bir gosterge ya da
simgeler butinl olusturduktan sonra
ortaya ¢ikarmislardir.

(1) Sami dil ailesi veya Semitik diller
olarak bilinen Asya-Afrika dil ailesinin
ana alt grubunu olusturan diller. Orta
Doguda yaygin olan antik dillerin ¢o-
gunu kapsamaktadir. Bunlarin arasinda
Arapcga, ibranice ve Aramice en fazla ko-
nusulan sami dillerdir. Ayrica Fenikece ve
Akadca da Sami dil ailesinin mensubudur.
Ama bu iki dil gliniimiizde konusulma-
maktadir. ibranice, Arap¢a, Aramice’nin
lehgelerinden olan Stiryanice de bélgede
kullanilan Sami dillere 6rnek olarak gos-
terilebilir. Sami adi Nuh’un oglu Sam'dan
gelmektedir. Sami veya Semitik tabiri
gliniimiizde daha cok ibrani ve Araplari
tanimlamakta

Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakdltesi, Fotograf ve Video Bolim,
Ankara, e-posta: dileko@gazi.edu.tr

Yazmak, tasarimcilarin islerini agik-
layan ve tanitan bir yol ve ayni zamanda,
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sorunlarin anlasiimasini ve ¢6ziim-
ler icin bilgilerin olusmasini saglayan bir
aractir. Twemlow’a gore; “tasarimcilar
yaziy! islerini incelemek veya gelistir-
mek, projelerini yaratmak veya verilmis
olan bir projenin icerigine

”

ekleme yapmak icin kullanirlar!
Tipografide harfler biraraya gelerek ke-
limeleri olusturur, harflerin sayfa lze-
rindeki gorinimda ile olusan mesajlar
gorsel araclar yoluyla iletisimi saglarlar.
Tipografide anahtar terimler ve kavram-
lar distinceleri daha iyi ve daha dogru
ortaya koymamiza yardimci olmaktadir.
Teknolojik gelismeler tipografi alanini
her gecen glin biraz daha gelistirmekte
ve glcli, canh, stirekli evrilen ve genis-
leyen bir uygulamali gérsel formu olus-
turmaktadir. Tipografi uzun, zengin ve
degerli bir gecmise sahiptir, ama bunun
yaninda dusiinceleri ve mesajlari her
iletisim aracini kullanarak ileten canli,
dinamik ve ¢cagdas bir ifade, yorumlama
ve iletme seklidir.

Genel olarak tipografinin kokenine
inersek, insanoglu, yaziy tiim yasamsal
faaliyetinin bir yansimasi olarak ortaya
koymustur. Bu durum, insanin pratik ya-
samdan edindigi deneyimleri daha da
ileriye goturerek ‘tipografideki yasam’
kazanimlarnyla butlinlesmesini sagla-
mistir. insanoglunun bu cok dnemli bul-
gusu, gelisen toplumsal is bolim siire-
cinin disinda, tim kulttrel gelisme yol-
larriginde toplumsal bir yararhligi da be-
raberinde getirmistir. Tipografi, gittikce
derinlesen toplumsal is bolim, diinya-
yiI pratige donusturme islevi olan emek,
nesnel yasalarin bilgisi bilim, insanlarin
birbiriyle anlasmasi dil, bunlarin yani-



sira ahlak, din, hukuk, siyaset, egitim,
spor vs...dolayisiyla, bittn bunlarin etki
alanlan icinde genis bir uzmanlik konu-
su olmustur. Kisacasi, toplumsal is boli-
mui sistemi icerisinde, kendine ait olanla
Ozellesmis ve her insanin yasamsal faa-
liyeti olarak yinelenebilmistir. Sonucta,
tasarim konularindan biri olan tipografi
insanin yasamsal faaliyetinin imgesel
modeli olarak islerlik kazanmistir. Kul-
turel islev olarak kisinin tasarim potan-
siyelinin olusmasi ve gelismesi, yalnizca
kendisi icin degil, tiim bir toplum icin
Onem tasimistir. Tasarimin yasamin igin-
de merkezde yer almasi, insanlari kendi
sanatsal ve tasarimsal deneyimleriyle
surekli gelistirmek ve derinlestirmek
Uzere butinsel bir gereksinim gosterir
ve etik, siyasal ve dinsel olarak tasarim-
dan ve dolayisiyla sanattan etkin bir bi-
¢imde yararlanmasini saglar.

Tasarimin kendine 6zgu durumu ve
gorece bagimli bagimsizhgi icinde her
bir islevinin bastan sona ¢6ziimiinde bi-
zim kultlr mirasimiz olan ve gorsel zen-
ginligimize temel olusturan Tugra, Hat
Sanati ve Kaligrafi ylzyillarin slizgecin-
den gecerek gelmis orneklerindendir.
Kokeni Oguz Tirklerine kadar uzanan
Tug@ranin, bin kusur yil 6nce, butintyle
mistik bir hava icinde geliserek buyulu
bir resim sanati olarak glinimize gel-
mis olan Hat sanatinin ve bes bin yillik
bir ge¢cmise dayanan Kaligrafinin hem
gorsel zenginligi hemde estetik deger-
leri uzun bir yazim konusudur. Bu ne-
denle arastirmada sadece kavramlar ve
ornekleri Uzerinde kisaca durulacaktir.
Tugra, padisahin ismini iceren 6zel bir
isaret, hikimdarin nisani, basiimis im-
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zasi gibi anlamlari icerir. “Tugrag’, kro-
nolojik olarak Oguz Hakanlari, Selcuklu
Sultanlari ve son olarak Osmanli Padi-
sahlari tarafindan dogrulama ve tastik
etmek icin kullaniimustir. Bilinen sekliyle
Tugra'yi ilk Orhan Bey kullanmistir. On-
celeriyalnizca padisah isimlerinin bir tir
kodlamasi iken siireg icinde yayginlasa-
rak arma olarak kullanildigi gibi, berat
ve fermanlarda, resmi abideler, posta
pullari ve damgali resmi evrak ile kont-
rol damgasi olarak da altin ve glimusten
yapilmis esya Uzerine basilarak genis bir
alanda kullanilmistir. Ozellikle Osmanli
Tugralarn belgesel nitelikleri yaninda,
kaligrafik zenginlik, plastik elemanlari,
tasarim ilkeleri ve bicim acilariyla, hat
sanati alaninda ayricalikli durumdadir-
lar. Tugra, tarihe tek basina Osmanli kil-
tar, sanat ve egemenligini temsil ederek
damgasini vurmustur. Bu anlatim gu-
clint ve zenginligini, belgesel boyutu-
nun vyanisira plastik bir eserde olmasi
gerekenlere sahip oldugu icin borclu-
dur. Ne yazik ki, Tugra tasidigi belgesel
niteliginden 6tiirt plastik degerleri ve
tasarim zenginligi agisindan hep ikinci
planda kalmistir. izlenme ve okunma
ozelligi tastyan, bizde de 6nemli bir ge-
lisme gosteren hat sanati, matbaa ile
birlikte, baslik anlamina gelen “servelha”
olarak adlandirlan, logotype diyebi-
lecegimiz, estetik ve Olcilu istiflerden
olusan urlinler yapilmistir. Bu durumda
Padisah tugralarinin logotype oldugu
kabul edilebilir.

Batili sanat elestirmenleri Hat sa-
natini, Gzerinde 6nemle durulmasi ge-
reken bir soyut resim olarak nitelen-
dirmektedirler. Mislimanlikla baslayan
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ve XV. Yuzyildan itibaren o6zellikle Turk
hattatlarin elinden alti asir mucize ge-
lismeler kaydeden bu sanatin degerini
bizler gibi Avrupalilarda fark etmistir.
Picasso, hat sanatinin tasidigi soyut
glizellige hayran olmus ve ‘iste resim’
ifadesini kullanmistir. Unlii ressamimiz
Sevket Rado da‘Tiirk hat sanati bir resim
sanatidir’demistir. Hat sanati, yazi teme-
li Gzerine kurulmus bir resim sanatidir.
islam sanatkarlar, soyut resimde oldugu
gibi, hislere dayal bir glizellik anlayisiy-
la, icinde bircok artistik nitelik tasiyan
yazi cesitlerinden dort dortlik bir sa-
natin dogmasina onciliik etmislerdir.
Hat sanati, siradan sozler yerine Kur'an-i
Kerim ile islam anlayisinin ana fikirlerini
Ozetleyen seckin climleleri glizel sekilde
sunarken aslinda sozlerin degil fikirlerin
resmini yapmaktadir. Hat sanatinin re-
sim sanati oldugunu belirttigimiz gibi
hattat olmakta ressam olmaktan hic bir
farki yoktur. Bir ressam resim kurallarini
Akademilere giderek bir Ustadin atol-
yesinde calisarak 6greniyor ve sinavlar
sonucu diplomasini aliyorsa, hattat ol-
mak icin de Ustad seviyesine erismis bir
hattatdan ders alarak 6grendi kanaati
olustugunda icazet name almaktadir.
Hat sanatinin estetik degerlerine ulas-
mak belirli bir egitimi ve zamani ge-
rektirir. Kendine 6zgl kurallari, deger
yargilari, egitimi ve sistemiyle bozulma-
mis nadir santlardan biridir. Konservatif
(konservator, muhafazakar, koruyucu)
tavriyla kdkenine siki baglarla bagh, sa-
dakati zorunlu kilan, mutlak kurallardan
olusan hiyerarsiye uyulmasi sayesinde
korunabilmistir. islamiyet ile baslaya-
rak Turkistan'dan Endulis'e uzanan bir
cografyada, “Hiisn-i Hat” yani glizel yaz
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yazma sanati benzersiz bir sanat kolu ol-
mustur. Tium bunlarin yaninda, 15. yiiz-
yilin son ceyreginden itibaren Osmanli
kaltari’'ny simgeleyen yiiksek bir sanat
olarak kabul edilip ve bizzat saray tara-
findan himaye edilmeside Tiurk Hat Sa-
nati'ndaki basarinin temellerinden biri-
dir. Kdkeni iran ve Arap lilkelerine uzan-
sada, dinsel kaynagina siki sikiya bagh
kalmasi nedeniyle gelisimi hep Osmanli
Hat Sanati icinde gerceklesmistir. Tlrk-
ler yaziya kutsal bir anlam yukledikleri
icin ayrica dnem vermislerdir. Bu bag-
lamda, Selcuklu ve Osmanli hat sana-
tina ¢cok yonlu katkida bulunmus, yeni
yazi gesitleriyle zenginlestirip yayginlas-
tirmiglardir. Bunun anlami, yazi kitaplar-
da sadece bir ifade araci olmak yerine,
dis ve ic mimari mekanlarda genis bir
kullanim alani bulmustur; mushaflarda,
yazma eserlerde, mimaride, kitabelerde,
mezar taslarinda, tahta ve metal islerin-
de, kumas, ¢ini ve dekorasyonlarda sus,
yazi ve resim olarak bir kimlik olustur-
mustur. Bir donem duvarlari siisleyen
levhalar, giderek giinlik kullanim arag-
larindan savas araclarina, giysilere kadar
cok farkl alanlarda goriilmeye baslan-
mis, boylece hat sanatinin kompozisyon
zenginligi, estetigin, hayatin pek c¢ok
alaninda 6nem ve deger kazanmasini
saglamistir. Trk hattatlar, hat sanatinda
ulasiimasi ¢cok zor bir basari elde ederek
ekol olmuglardir. Hattatlarimizin Ustiin
basarisini ortaya koymasi bakimindan
‘Kuran Mekke'de indi, Kahire'de Okun-
du, istanbul'da ise Yazildi..! s6zii herse-
yi anlatmaktadir. Bu sézle; Cumhuriyet
sanatcilarinin, Hat Sanatiyla kazandik-
lar birikimi aciklamak mumkunddr. 19.
yuzyil ve 20. ylizyil baslarinda parlak do-



nemini sirdren Hat Sanati, 1928'de La-
tin alfabesine gecilmesiyle, geleneksel
bir sanat olarak yalnizca belirli egitim
kurumlarinda 6gretilmeye baglanmistir.
Butlin bunlarin sonucunda anlasilacag
gibi Hat Sanati bu glinku Tirk Grafik Sa-
natinin temellerini atmistir.

Kaligrafi, yazinin tarihiyle yakindan
ilintilidir, kaligrafi dedigimizde U¢ blyik
gelenekten bahsedebiliriz. islam hat sa-
nati, Cin kaligrafisi, Avrupa yazi sanati.
islam dinini kabul eden toplumlarda,
glizel yazi (hisn-i hat), 6ncelikle Kuran-i
Kerimi yaziya dokmek icin gelistirilirken,
Roma yazisini ve Latin alfabesini benim-
seyen Avrupalilar da, yaziyr Hiristiyan
geleneklerine gore temellendirip bicim-
lendirmiglerdir. Cin yazi sisteminin orta-
ya cikis tarihi bilinmemekle birlikte, en
eski Cince yazi 6rneklerinin Shang (Yin)
doneminden (MO 18-12. yuzyillar) kal-
ma oldugu bilinmektedir. Cin kaligrafisi
daha sonra Japon ve Kore yazi sanatlari-
ni etkisi altinda almistir.
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Diinyada, gerek sanatsal boyutta
gerek tasarim boyutunda gerekse sa-
dece iletisim araci olarak kullanilan yazi,
insanin vazgecemedigi her dénemde
kullanarak ileten canli, dinamik ve ¢ag-
das yorumlama ve iletme araci olarak
bir ifade seklidir. Tipografi, Emil Ruder’in
tanimiyla, “Tipografinin tek ve yalin bir
gorevi vardir ve buda yaziyla bilgi Uret-
mektir” Soziyle 6zetlenebilir.

Sonug olarak; Grafik tasarimi ve en
onemli malzemesi olan tipografide, gele-
nekten cagdasa Onceleri el yazmasi harf-
ler, fotolitografi ve letraset etkili olmustur.
Glnumiuzde ise teknolojik gelismelerden
en cok etkilenen alan olarak yeni dijital
dlnya harf tasarimi Gizerinde tam bir ha-
kimiyet saglamistir. Bu etki tipografide
0zgurligu ve esnekligi getirmistir. Kiire-
sellesme, bir kiltiirel sentez ve fikirlerin
dlinya capinda karsilikli degisimidir. Fakat
nostalji hala ¢cok dnemlidir ve tipografi-
de hala baskindir, form ve ritim, siyah ve
beyaz arasindaki iliski, sekil karsinda sekil
hala ge¢misten gelen belirleyicilerdir.

Ornek Calismalar:

Mustafa Eren
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Abdullah Tascl

Erding Akin Emin Barin

Savas Cevik Emin Barin
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KAHRAMANMARAS GELENEKSEL ERKEK
KIYAFETiI ABA VE SON USTA HUSEYIN GULEGUL

K.MARAS TRADITIONAL MEN’S CLOTHING ABA AND THE
LAST CRAFTSMAN HUSEYIN GULEGUL

Yrd.Doc.Dr, H.Serpil ORTAC', Ogr.Gér. Mustafa BUYUKTURKMEN?

Ozet

Kahramanmaras; el sanatlari, genis kiltur varhgr ve kokli gegmisiyle farkli doku
ve zenginliklere sahip olan bir ilimizdir. Sahip olunan bu degerler, varolan sanatlarin
kultirel degerine cok biiyiik bir anlam kazandirmaktadir. Bu kiltiir cografyasinda gecen
tarihi olaylar, sosyal ve kilturel alanlarda oldugu gibi sanat hayatinda da ¢ok genis bir
zenginligin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Aradan gecgen binlerce yila ragmen
bugiin de cesitli alanlarda birbirinden glizel eserler veren Kahramanmarag'l ustalarin
blylk emek, sabir, mesakkatle stirdurdukleri el sanatlari, Tuirk el sanatlarinin binlerce
yillik gelenegini de gozler dnline sermektedir. Bu sanatkarlardan biri olan aba dokuma
ustasi Hiiseyin Guleglil, yaklasik 270 yillik bir gelenegi stirdiiren ve ayni zamanda dede-
lerinden miras kalan aba dokumayi yasatan 4. kusak aba dokuma ustasidir.

Bu bildiride Kahramanmaras'ta asirlik gelenegin son temsilcisi olan aba ustasi Hii-
seyin Gulegul tanitiimis ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Kahramanmaras El Sanatlari, Aba Dokuma,
Aba Ustasi

Abstract

Kahramanmatras is a province that has unique composition and richness with it's handc-
rafts, wide range of cultural property and rooted past. These owned worth gives a large sense
to cultural values of existing arts. Historical events and periods occured in this cultural geog-
raphy prepared the emergence of a wide spectrum of social and cultural fields as well as life
of art. Although thousands of years have passed since, the handcrafts sustained by great deal
of craftmen’s effort, patience and arduous from Kahramanmaras who still create beautiful
works in various fields today, reveals the tradition of thousands of years of Turkish handicrafts.
Hiiseyin Glilegtil who is one of these craftsmen is 4th generation aba weaving master inheri-
ted from his grandfathers, sustains a tradition of nearly 270 years.

This paper introduces aba craftsman Hiiseyin Giileglil who is the last representative of
century-old tradition in Kahramanmaras and gives information about his compositions.

Keywords: Kahramanmaras, Kahramanmaras Handcrafts, Aba Weaving, Craftsman of Aba

1 Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlari Egitimi B&limii, Gazi Univ. Mesleki Egitim Fak.
Besevler / Ankara, (0312) 216 28 00, ortac@gazi.edu.tr
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212 67 68, m.buyukturkmen@gmail.com
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Giris

Dokumacilik; yiizyillar boyunca ya-
pilmakta olan el sanatlarinin en 6nemli
degerlerinden biri olmakla birlikte, Tlrk
el sanatlariicerisinde de ge¢misiitibariy-
le farkli millet ve kdlturlerin ortak nok-
tasi olmayi basarmistir. EI dokumalari,
Tuark kiltlrandn ve dénemin ince sanat
anlayisinin sergilendigi 6nemli eserler-
dir. Motiflerin dile gelip insanlarin acila-
rini, mutluluklarini, hayallerini anlattigi
dokumalar, bir milletin en 6nemli kulttr
hazinelerinden birisidir. Sabir, emek ve
mesakkatle gecen émirlerin bir Grinu
olarak ortaya cikan dokumalar, bugln
hak ettigi yerden ¢ok uzakta bir deger
gormektedir. Bu sanatlarin hala yasa-
tilmaya calisiimasinda yasamlari boyu
emek veren ustalarin emek ve gayretleri
inkar edilemez.

Anadolu el dokumalari icinde hal-
kin sosyal ve ekonomik durumuna gore
cesitlilik gosteren dokumalardan birisi
de “Aba” dokumasidir. Aba; kaba ylinden
iplikle dokunan, dovilerek kecelestirilen
kalin bir kumas ve ondan yapilan cesitli
kullanim esyalarina, giyim egyalarina ve-
rilen addir (www.tdk.gov.tr, 2013).

Aba, kalin ve kaba bir yinlli ku-
mas, bu kumastan yapilan esvap; potur,
hirka, cepken bilhassa paltoya denilir
(Kogu, 1967: 7). Kahramanmaras - Gazi-
antep - Kilis - Hatay - iskenderun - Os-
maniye — Adana (Kadirli) - Elbistan - Af-
sin yorelerinde yuzyillardir insanlarin
giymis oldugu bir tir giysi olan aba’nin
kendine 6zgli motifleri olup her yoérenin
farkli motiflere sahip oldugu cesitli kay-
naklarda ifade edilmektedir.
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Gecmis donemlerde bu sanatlar
baba meslegi olarak cocuklan tarafin-
dan miras kabul edilmekte ve sanati
hakkiyla yerine getirebilecek ciraklar,
kalfalar tarafindan yasatilmaya calisil-
maktaydi. Halen yasatilmaya calisilan
dokuma sanati, bugiin ¢cok az sayida kal-
mis olan yoresel el dokuma ustalarinin
nefeslerinin yettigi 6lciide devam ede-
bilmekte, bazilar da yok olup gitmek-
tedir. Kahramanmaras'ta ise aba doku-
manin son ustasi olan Hiseyin Gulegul
atalarindan aldigi bu mirasi yasatmaya
calismakta ve genclere aktarilmasi ko-
nusunda buyuk bir gayret icerisindedir.

Abanin Tarihcesi

Kaynaklarda belirtildigine gore, On
yedinci ylzyil ortalarinda yasamis olan
Abaza Mehmet Pasa zevkli, zarif giyim
kusami ile istanbullular hayran birak-
mistl; stise digkin olan biitin genler
kendisini taklit ederlerdi ki bunlarin
basinda da devrin gen¢ hikumdari IV.
Murat vardir. Abaza Mehmet Pasa’nin
abasindan kestirip giydigi, padisah tara-
findan taklit edilen bir cepken biyik se-
hirde derhal moda olmus, “Abaza kesimi
aba cepkenler” biitiin istanbul gencle-
rinin sirtinda gorilmustir (Kogu, 1967:
7). Yore de bir abanin degeri Ustiinde
yer alan motiflerden anlasilmakta olup,
ayni zamanda abanin sirt motifindeki
sandik sayisi insanlarin sosyo - ekono-
mik hayatlarn hakkinda bilgi vermektey-
di (Huseyin Glegul, 2011).

Anadolu’nun hemen her tarafinda
aba yapilmis olup, yazili kaynaklarda da
istanbul’'un eski el dokumalari arasinda
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Fotograf 1: Aba dokumada Kullanilan Araglar ve Aba Dokuma Tezgahi

abaciligin 6nemi vurgulanmistir. Evli-
ya Celebi seyahatnamesinde abacilar,
blyuk kapali carsi esnafinin en namli-
larindan ve eski bedestenin dis esnafin-
dan gostermistir. Yine o kayitlara gore
istanbul'da 300 diikkanda usta cirak 700
nefer abaci oldugu belirtilmistir (Kogu,
1967:7).

Kahramanmarash aba ustasi HU-
seyin Gulegul'lin dedesinden aktardigi
bilgilere gére Osmanli déneminde ka-
yith Maras nifusu 13-15 bin iken, ma-
liyeye kayith 120-150 dokuma tezgahi
bulunmaktaymis (evlerdeki tezgahlar
haric).

Hilseyin usta’nin babasindan
aktardigi ifadeye gore de Osmanli do-
nemindeki mevcut boyahanelerden
Avrupa'ya iplik ihracati yapilirmis. Ayni
zamanda o ddnemde ipekbdcekgiligi-
nin de ¢ok yaygin oldugunu vurgulayan
Hiseyin usta, 6zellikle ebrusumlu kirmi-
z1 aba'nin Uretiminde kaliteli ipek Ure-
timinin ¢ok dnemli bir etken oldugunu
ifade etmektedir.

Aba Dokumada Kullanilan
Arac Gerecler

Yore aba dokumalarinda mekigin
elle atildig, iki ayakli mekikli dokuma
tezgahi kullanilmaktadir. Huseyin usta-
nin ifadesine gore yorede eskiden kul-
lanilan tezgah, ayaklarinin zeminden 50
cm kadar asagida olan sabit durumdaki
“gdmme” diye tabir edilen ¢ukur tezgah-
lardir. GinUmdzde kullanilan tezgahlar;
yorede atki iplikleri elle atiliyor ise askili,
kamgi sitemi ile mekik atilhyor ise ¢cek-
meli tezgah olarak isimlendirilmektedir.

Aba dokumada kullanilan araclar
ise genel olarak soyle siralanabilir;
- Mekik
- Mitit
- Dokuma kalemleri
- Motif taragi
-Tehce
- Kelep
- Derdek
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Maras abasinda eskiden atki ipi
olarak kuzu ylni veya ipek iplikler,
¢6zgl ipi olarak ise beyaz pamuk iplidi,
motif ipligi olarak altin ve 920 ayar gu-
mis sirmalar kullanilmistir. Renkleri ise
gerek kuzu yliniinde gerekse ipek iplik-
lerde dogal boyalar kullanilarak olustu-
rulmustur. Dogal boyama yontemleriyle
boyanmis olan ipliklerin kalitesi ve sag-
lik acisindan degeri bilinmesine ragmen
gecen zamanla birlikte dogal boyama
yontemleri ile boyanmis ipliklerden zi-
yade yeni Uretim olan karisim iplikleri
kullanan Hiiseyin usta, bunun en bulyuk
nedeni olarak dogal boya ile boyanmis
ipliklere ulagmadaki zorluk ve maliyet
artisini gostermektedir. Bu nedenledir
ki giiniimuzde atki ipligi olarak yiin-ak-
rilik karisim iplikler, ¢6zgi ipligi olarak
pamuk iplikler, sirma islemeleri icin ise
sentetik simli iplikler kullaniimaktadir.

Fotograf 2: Kahramanmaras Yoresel
Erkek Kiyafeti
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Aba Cesitleri

Aba cesitleri kullanilan motif ve
renklere gore isimlendirilmekte olup
bu 6zelliklerde aba sahibinin ekonomik
glicline ve mevkisine gore yapilmistir.
Buna gore Kahramanmaras abalarini
renk ve motiflerine gore gruplandirmak
muimkundur.

Kahramanmaras aba cesitleri Boz
aba, Kirmizi aba, Bertiz abasi, Ebrusum-
lu kirmizi aba, Gures abasi, Hames aba-
si, Kemerli aba, Direkli aba (sirmal aba)
olarak siralanabilir.

Abalarin degerli ve iscilikli olmasi o
insanlarin maddi yoniind ve sayginhgini
ortaya koyardi. Abalarda sandik sayisi
arttikca abanin isciligi de artmaktadir.
Buradan yola cikarak abalar sirt kis-
mindaki sandik motiflerinin sayisina ve
halkin sosyo-ekonomik durumuna gore
farkhhklar gostermistir. Hiseyin Usta;
Maras abasi icerisinde ge¢misten bu-
gline kullanilan motif sayilarinin 1000%e
yakin oldugunu vurgulamaktadir.

Bu kriterlere goére dokunmus olan
abalar;

Soy Aba ve 3 Sandikhi Aba: Bu
aba genellikle fakir insanlarin ve koyli
(ciftci) kesimin giydigi abalar olup sirt
kisminda motiflerin bulunmadigi veya
3 sandikh bir motifin uygulandigi aba
turadar.

5 Sandikli Aba: Orta halli (es-
naf-memur) kesimin giydigi aba tari-
dir. Sirt kisminda 5 sandik motifi bulu-
nan abada o6zellikle 6n (dos) kisminda
motif yogunlugu fazla olmamakla bir-
likte sade bir aba tlrtdur.
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Fotograf 3: Hiiseyin Giilegiil tarafindan dokunmus olan Maras Abasi'nin On (D&s)
ve Arka (Sirt) Yazu

7 - 8 Sandikh Aba: Zengin (aga
) kesimin giydigi bir aba turtudur. Sirt
kisminda 7-8 sandik motifi bulunmak-
la birlikte sirma ipliklerin (altin veya
glimis) agirhkh olarak kullanildigi, 6n
(dos) kisminda motiflerin yogun olarak
g0ze carptidl, kollari ve etek uclari sirma
islemeli aba dokumadir.

Abanin Boliimleri

Maras abasi iki kissmdan olusmak-
tadir. Marag abasinin en belirgin 6zellik-
lerinden biri olan bu kisimlara “alt sah”
ve “ist sah” ismi verilmektedir. Ust sah;
agirhkh olarak motif ve islemelerin uy-
gulandigi kisim, alt sah ise motiflerin Gst
saha gore az oldugu abanin alt kismidir.
iki parca halinde dokunan abanin iist ve
alt sahi kordon isi ile ayrilmistir.

Maras abasi’'nda kollar ve yaka elde
islenerek st sah’a dikilir. Ozellikle yaka
islemelerinde kullanilan kordon isi aba-
nin tiriine gore farkhhk géstermektedir.
Bu durum bazi abalarda karsimiza sirma
kordon isi halinde ¢ikarken bazi durum-
larda da diiz dokuma seklinde karsimiza
¢ikmaktadir.

Abanin Kullanildig) Yerler

Abalar yazin serin kigin sicak tut-
makla birlikte yagmur ve kar suyunu
gecirmez Ozellige sahiptir. Bu nedenle
gecmiste gunluk hayatta rahatlikla kul-
lanilan aba gilinimizde 6zel glinlerde
siklikla kullanilmakta, ayrica her gecen
glin yeni tasarimlarla ev tekstili tGrlin-
lerinde de kullanimi yayginlasmaktadir.
Maras abasi, geleneksel erkek giysisi
olarak yillarca varhgini stirdiirmas olup,
halen 12 Subat 1920 Maras'in kurtulusu
adina dulzenlenen torenlerde gelenek-
sel cete kiyafeti olarak siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Ginimizde yaygin olarak
kullanildigi alanlar ise su sekilde sirala-
mak mimkuinddr.

e Kurtulus bayrami etkinliklerinde
cete kiyafeti olarak

e Folklor elbisesi olarak

e Kina gecelerinde erkek kiyafeti ola-
rak

e Sehpa 0Ortisu, kirlent, cepken, ¢an-
ta vb.dir.
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Fotograf 4: 12 Subat Kurtulug Bayrami Etkinlikleri

Aba Ustasi Hiiseyin
Giilegiil Hakkinda Bilgiler

1971 Kahramanmaras dogumlu
olan Aba dokuma ustasi Huseyin Gule-
gll, bu sanata 13 yasinda baslamis ve 27
yildir bu sanatla ugrasmaktadir. 3 cocuk
babasi olan Hiseyin usta, 2006-2007
yillart arasinda Kahramanmaras Halk
Egitim Merkezi'nde usta dgretici olarak
gOrev yapmis, 2008 yilinda Kaltir Ba-
kanligi Geleneksel Tiirk EI Sanati Sanat-
kari belgesi almistir. 2008 yilindan bu
yana da Kahramanmaras Belediyesi’'nin
acmis oldugu sanat kurslarinda usta 6g-
retici olarak gorev yapmaktadir. Ayrica
2010 yilindan itibaren Kahramanmaras
Kiz Teknik ve Meslek Lisesi'nde gorev
almis olan ustamiz halen Kiz Teknik ve
Meslek Lisesi'nde Aba dokumanin gele-
cek kusaklara aktarilmasi yoniinde hiz-
met vermektedir.

Yaklastk 270 yillik bir gelenegi
surdiren Hiseyin usta 4. Kusak aba
dokuma ustasidir. Hiiseyin usta'dan al-
digimiz bilgiye gore Kahramanmaras

128

merkezde dedesinin babasi Haci Hasan
Gulegll'den itibaren babadan ogula bu
sanat siiregelmistir. Hiiseyin ustanin ba-
basi ibrahim Gdlegiil'tin bir géziiniin ta-
mamen gérmemesine, diger goziniin
de kistli olmasina ragmen buyuk bir
Ozveri ve askla aba dokumaya devam
etmistir. Bu ylizden ustanin calismala-
rindaki 6zellikle gl motiflerinde tel faz-
lahgi - azligi olustugu gorilmstir.

Halen; babasindan miras kalmisg
olan mekik ve tefeleri muhafaza eden
Hiseyin usta bugtin abalarini 150 yillik
gecmise sahip mekiklerle dokumakta-
dir.

Fotograf 5: Maras abasi dokuma ustasi
Huseyin Gllegul



Fotograf 6: Hiiseyin Gulegil tarafindan
dokunmus bir aba 6rnegi (Kahraman-
maras Kiz Meslek Lisesi)

Sonug

Gecgmisten gliniimuiize devam eden
geleneksel el dokumalarimizdan aba
dokumaciliginin tanitilmasi ve yeniden
yasatilmasi blyik 6nem arz etmekte-
dir. Ozellikle Maras aba dokumanin son
temsilcisi olan ustamiz Hiseyin Gile-
gll'e bu anlamda verilecek olan destek
sanatin gelecek nesillere ulasmasinda
cok 6nemli bir rol Gstlenecektir. Bu ne-
denle;

Belediye, okul ve kurslarda bu sa-
nati glinimiz ev tekstil Grinlerinde
kullanilmasi icin yerel yonetimler ve
Kiltur Bakanligi'nin konuyla ilgili yar-
dim ve destegi gerekmektedir.

Ayrica Kahramanmarag'ta Universi-
te blinyesinde faaliyet gosteren arastir-
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Fotograf 7: Huseyin Gllegil'tin dedesi-
nin babasina ait bir aba ornegi

ma merkezlerinde unutulmaya yuz tut-
mus motiflerin giin ylziine cikariimasi
amaciyla projeler olusturulmasi ve Mes-
lek yuksekokullarinda da aba dokumaya
iliskin mifredat yenilemesi, genc nesil-
lerin ilgisini artirmaya yonelik olumlu
katki saglayacaktir. Ozellikle Maras aba-
sina ait internet ortaminda farkindalik
yaratiimasi blyutk 6nem arz etmektedir.

Kaynakca

1. Kaynak Kisi: Hiseyin Gulegl (2011)

2. Kogu, R.E.(1967). Tirk Giyim Kusam ve
Suslenme S6zIUgl, Stimerbank Kiltar

Yayinlari, Basnur Matbaasi 1. Basim.
Ankara

3. www.tdk.gov.tr, Glincel Tiirk¢e Sozlik
(Erisim: 10 Mart 2013)

129






GUNCEL BASKI TEKNIKLERIYLE
KAHRAMANMARAS GELENEKSEL NAKISLARININ,
FARKLI ALANLARDA KULLANIMI UZERINE ORNEK
BIR MODEL ONERISi

AN EXAMPLE PATTERN SUGGESTION ABOUT USAGE

OF KAHRAMANMARAS TRADITIONAL EMBROIDERY IN
DIFFERENT AREAS WITH UPDATED PRINTING TECHNIQUES

N. Rengin OYMAN, Safiye SARI 2

Ozet

insanlik tarihi kadar eski olan el sanatlari ayni zamanda kiiltiir ve uygarliklarin
gelisim tarihine de sahitlik etmistir. Degisik cografyalarda yasayan insanlar icinde bu-
lundugu topluma gore, sozll ve yazil kiltirlerini, mimarilerini, yani sira geleneksel el
sanatlarini da gelistirmislerdir. Belli bir kiltiir icinde yasayan bu bireyler, zamanla 6zgiin
bir kiiltiir olusturarak kendi kiiltiir miraslarinin da koruyuculugunu yapmislardir. Ozgiin
el sanati, gelenek ve bilginin diger kusaklara aktarimini saglayan, gelenege dayali bir
karakter tastyan, milli sanat zevkini estetikle birlestiren yaratici fikirler dizisidir.

Turk kiltdr tarihi icinde yer alan dokumacilik, Anadolu’da geleneksel el sanatla-
rinin en eskisi ve yaygin olanidir. Bu baglamda giyim kusam, Turk toplumunun milli
kaltarand, toplumsal yapisini, zamanin ruhunu en iyi yansitan unsurlardan biri olmus-
tur. Toplumlarin, ulusal miraslari olan Geleneksel el sanatlarina sahip ¢ikmalar, kiilttrel
mirasin halk tarafindan sahiplenmesine ve yasatilmasina baglidir.

Bu calisma da, kiilturel miras kapsaminda yer alan geleneksel el sanatlarinin korun-
masi ve yasatilmasi konulari sorgulanmaktadir. Calismanin genel amaci, Kahramanma-
ras ili geleneksel el nakislari kapsaminda yer alan desen, renk ve bicimsel 6zelliklerinin,
dijital ortamda kumas tasarimlari Gizerinde sunumlarinin yapilmasi ve 6zgin anlatimlar
gelistirmesini icermektedir. Kahramanmaras ili geleneksel el sanatlari bicimsel formla-
rinin aslina uygun olarak korunmasini ve yasatilmasini hedefleyen bu ¢alisma, ayni za-
manda bu alanda yapilmis kumas tasarimlari Gzerinde somutlastirilarak gosterilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Kahramanmaras Geleneksel El Nakislari, Di-
jital Baski Teknigi, Kumas ve Giysi Tasarimlari.
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Abstract

Handicraft whose history is as old as history of humanity also had witnessed to deve-
lopment of cultures and civilizations. In addition to oral and literary cultures and architectu-
re people who live in different geographies had developed their traditional handicraft with
respect to society they live inside. These individuals who live in certain culture had formed
an original culture in time and made protectiveness of their own cultural legacy. Authentic
handicraft is series of creative ideas, which provides the transfer of tradition and knowledge
to future generations, which carries character based on traditions and combines national
art taste with aesthetics.

Textile industry which is included in Turkish cultural history is the oldest and most
common traditional handicraft in Anatolia. Within this context clothing and dress had be-
come the one of factors which reflects Turkish society’s national culture, social structure,
and spirit of the time in best way. Protecting handicrafts which are national legacies by so-
cieties; depends on cultural legacy to be embraced and survived by folks.

In this study, protection and survival of traditional handicraft which are included
in cultural legacy is investigated. General objective of this study is presentation of pattern,
color and stylistic properties which are involved in Kahramanmaras city traditional handic-
raft embroidery in digital medium over cloth designs and developing original expressions.
This study which aims to survive and protect Kahramanmaras city traditional handicraft
stylistic forms with respect to origins also it will show in clothing designs in this area with
embodying.

Keywords: Kahramanmaras, Kahramanmaras Traditional Handicraft Embroidery,
Digital Printing Technique, Clothing and Fashion Designs.

“diken” ile) kelimesi, altin ve sirma isle-

1. Giris

Turk plastik sanatlari arasinda yer
alan Tirk El Sanatlari, Tirk toplumunun

yicisi anlamina gelmektedir (Ayverdi,
2005: 3492). isleme sanati olarak gecen

kaltarel kisiligini canli tutan, estetik de-
gerlerini ve toplumsal yapisinin zengin
cesitliligini yansitan en énemli isaretle-
ridir. K6klU bir ge¢misin trliint olan ve
cok zengin cesitlilige sahip olan Turk
El Sanatlarn ve Turk Siisleme Sanatlari
maddi kilttr varligimizin da en 6nemli
izlerini tasimaktadir.

Geleneksel sanatlardan isleme-

ler, Farsca “Zerduz” (Zer, “altin’, ve diiz
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baska bir tanimda ise, 1) Sirma isleyici,
2) Sirmah Kilaptanli giimus isleyici ile
sirma isleyiciler olarak da zer-duzan
tanimlariyla karsilasmaktayiz (Develli-
oglu, 2012: 1376). Genel olarak tanim-
ladiginda ise, isleme; genellikle gergef
ve kasnak yardimiyla gerilmis deri ve
dokumalar Uzerine igne ile degisik cins
ve renkteki ipliklerle yapilan bezemele-
re verilen isimdir.



Turklerde isleme sanatinin tarihi
Orta Asya'ya kadar uzanmaktadir. islam
oncesi Turk devletlerine ait deri ve kece
Uzerine aplike olarak islenmis eyer orti-
leri ortaya cikariimistir. Bu eserler lize-
rindeki islemeler, agirhkh olarak havya
tislubunu yansitmaktadir. islam’la birlik-
te islemede kullanilan motiflerde 6nem-
li bir degisiklik olmus ve biylk oranda
hayvan motiflerinin yerini sembolik bit-
kisel motifler almaya baslamistir.

Turkler, 1071 yilinda Malazgirt sa-
vasini kazanarak Anadolu’ya girerken
uygarlik ve kltirlerini de birlikte getir-
mislerdir. Anadolu’nun yabanci oldugu
degisik bir sanat gorusi ve anlayisi olan
Tarkler, burada karsilastiklart érnekleri
ve yontemleri kendi anlayislariyla bag-
dastirarak yepyeni bir Turk sanatinin
dogmasini saglamislardir. Bu yeni sa-
natin islam kaltiirinden de etkilendigi
bilinmektedir. Tiirk sanati, Anadolu'da
kendinden 6nce var olan sanat anlayis-
larindan etkilenerek meydana gelmis,
cevresinde yasamakta olan ilkel susle-
me sanatinin 6zelliklerinden de yararla-
narak kisiligini ve kurallarini yaratmistir
(Sarir, 1976: 10).

Selcuklu sultanlar Sivas ve Kayse-
ride degerli ipek kumaslar dokutmus,
bunlar Avrupali krallara hediye olarak
sunmuglardir. Bu dokumalarin 6zgiin-
lGgu, kullanilan desenlerden gelir; stili-
ze edilmis hayvan motifleri bulunan bu
desenlerde basi ve kanatlari sirma ile
islenmistir. Musul'da dokunana ipekli ve
sirmali kumaslara Mousilin (Musul isi)
denirdi. Bu devrin kadife kumaslan bu-
tiin diinyaya tn salmistir. Ozellikle 16.
Yuzyilda Bursa tezgahlarinda dokunan
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sirmali kumaslar ve kadifeler her yerde
aranir olmustu. Bu kumaslar malzemesi-
nin zenginligi ve desenlerinin glzelligi
ile 0 donemdeki butlin diinya kumasla-
rindan Ustiindii. ipek ve sirma isi en bas-
ta geliyordu (Arseven, 1984: 265).

Tark isleme sanati en parlak do-
nemini Osmanli déneminde yasamis-
tir. Osmanli isleme sanati aba, arakiye
basortlist, ayakkabi, cepken, clppe,
uckur, elbise, entari, kavuk kese, kilif,
sancak, seccade, dogum takimi, yaghk
gibi giyim ve kullanim esyalarinda go-
rilmekte olup, bu islemeler cigerdeldi,
gbzeme, sarma, baliksirti, tel kirma, mu-
sabbak ve dival adi verilen tekniklerle
yapilmistir (Can ve Giin 2006: 292-293).

Ozellikle 16. Yiizyilda essiz bir sa-
nat niteligine erismis olan isleme sa-
nati, motif ve renk olarak en iyi seklini
almistir. istenilen malzemeye erisimin
kolay olmasi ve halkin ekonomik refa-
hinin yuksek olmasi sanatglya verilen
degeri artirmistir. Fetihlerle baslayan
yayllma oteki uygarliklarla yakin iligki
kurma hatta karsilikli miibadele olana-
g1 vermistir. Bu nedenle gelisen Turk el
sanatlarindan islemecilik Balkanlar, Orta
Avrupa, Macaristan ve Kuzey Afrika'yi
etkisi altina almistir (Berker, 1974: 2).

Osmanli devletinin ilk zamanlarin-
da saraylarda kaftandan ¢edik pabuca
kadar giyim egyasinin hemen hepsi “sir-
ma” ile islenmistir. Bu bakimdan isleme-
lerde kullanilan renkler arasinda bir de
“sirma rengi” vardir demek dogru olur
(Sardr, 1976: 56).

En yaygin igneler Maras isi cesitle-
meleri, kordon tutturma, ilme (tambur
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isi) ve sarmadir. Saray disinda da giysi-
leri bezeyen Maras isi igneleriyle (Sim
Sirma) ve kordon tutturma ile yapilmis
islemelerin coklugu Osmanli topraklari
Uzerinde belli bir modanin da gelistigi-
ne isaret etmektedir. Saray atélyelerin-
de, carsi esnafinda ve tekkelerde Maras
igneleri ile bezenmis, ya thlamur aga-
cndan kahplarla ya da kirmizi yesil cuha
parcalaryla doldurularak kabartiimis,
ornekler ve kordon tutturma ile bezen-
mis kompozisyonlarin yer yer boncuk isi
ve sarma ile zenginlestirilmis parcalar
dikkati cekmektedir (Barista, 1984: 66).

Kahramanmaras geleneksel nakis-
larinin gtincel baski teknikleriyle kumas
tasarimlarina aktarilmasini amaclayan
bu 6rnek model calismada; yeni bir gor-
sel dil olarak kabul edilen dijital baski
teknigi kullanilmistir. Bu uygulamadan
amag, geleneksel Kahramanmaras na-
kis formlarinin, tic boyutlu motiflerinin
ve kompozisyonlarinin dijital ortamda
baskidan desenli kumas tasarimlarina
aktarilarak geleneksel kokenli yeni, 6z-
glin ve farkh tasarimlar yaratmaktir.

Guncel baski tekniklerinden dijital
baski teknigiyle Geleneksel Kahraman-
maras nakislarinin kumas tasarimlarin-
da kullaniminin vurgulandigi bu calis-
mada; kumas ylizeylerindeki parlak- ya-
nardoner- lic boyutlu etkiler, geleneksel
dival isi ya da Maras isi ile hacimli goru-
nlimler, geleneksel Maras isinin kumas
Uzerindeki U¢ boyutlu etkisi ile seffaf
ve akiskan yiizeylerin etkisi ise, sifon ve
ipek kumaslarla verilemeye calisiimistir.

Ornek bir model 6nerisi olarak
gelistirilen bu calisma, konu Uzerinde
daha sonra yapilacak benzeri arastirma-
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lara bir baslangic noktasi olabilirse isle-
vini yerine getirmis olacaktir.

2. Kahramanmaras
Geleneksel Nakis
Teknikleri: Dival isi\Maras
isi\Sim— Sirma isi

Gecmisi  Selguklular  donemine
kadar uzanan sirmacilik (Sim sirma)
Osmanli sanatinda da onemli bir yer
tutmus, zamanla Marag'ta ¢ok yaygin
ve zarif bir sekilde islenir hale gelmistir.
Sim sirma isi kumasgin 6n yizinden yu-
ritlen, arka ylzinden goriinmeyen,
digeri de arka yliziinden yiritilen 6n
ylzinden goériinmeyen, sim ve sirma
ile iki ylizi de islenen bir nakig taridur.
Sirma isleri cok ince olmamak kaydiyla
bitin kumaslara ve deri ylizeyine islenir.
Sirmacilik eskiden saraclar tarafindan ya-
pilirdi. Sonradan yayginlasarak daha 6zel
bir geleneksel el sanati olarak karsimiza
cikmistir. Sim sirma isleri, saraclar tara-
findan kosum takimlarinda at basliklari,
dizginler, egerler ve altina konan kege-
lerin Gstiine islenirdi. Ozellikle geng kiz-
larin geyizlerinde sirma isleri dnemli bir
yer tutmustur. Erkek giysilerinde (Maras
abasi, cepken, salvar ve zibinlarda) ve ka-
din giysilerinde (bindalli, gece kiyafetleri,
cantalar, para keseleri, ayakkabi, terlik,
kaftan v.b.) sim sirma islerine rastlanmak-
tadir. Ayni zamanda, ev egyalarinda yas-
tik, kirlent, kadifelerde, bohcalarda, masa
ortilerinde sim sirma isleri kullaniimistir.
(Ozdem, 2010: 324-325).

isleme teknigi, arac ve gerecleri
diger islemelerden farkli olan sim sirma



teknigi, Maras isi sari ve gimus rengi
sirma ile islendigi gibi motiflerin tama-
mi ve ya bir kismi koton ve ipliklerle de
islenebilir. islemenin altina kabariklik
vermek icin desen sekline gore resim
kartonu kesilir ve ciris adi verilen bir
nevi zamk ile kumasa yapistirilir. Kullani-
lan arag ve gerecler ise basta kumaslar,
(Sire Saten, kadife, organze, sifon, cesitli
ipek kumaglar), altin ve giimis sirma,
ipek, keten ve pamuk iplikler, keski, bi-
ley tasi, ciris, tezgah, makaralik, cikrik,
balmumudur.

Sirma isi, dival isi, mukavva isi,
bastirma ve tepebasi adlariyla anilan
Maras isi, kullanilan desenler genellikle
dogadan vyararlanarak cizilmistir. Baz
sembolik desenlere de rastlanmaktadir.
Geometrik bezemeye fazla rastlanmaz.
Desen oyularak cikanldigi icin, desen
birimleri birbirine baghdir. Ornegin;
genellikle yapraklarla saplar, saplarla
cicekler bilesik cizilir. Desende sarmalar
disinda tirtil, pul ve benzeri ile yapila-
cak stislemelere yer verilir (Markaloglu,
1991:37).

3. Geleneksel Nakislarin
Farkh Tekstil Yiizeylerinde
Kullanimi

Glnlmiz moda anlayisinda tasa-
rim olgusunun onemi artarken, giysi
tasarimlarinda yaraticilik, yenilik ve ori-
jinallik gibi kavramlar da 6n plana cik-
maktadir. Ozellikle tasarimcilar, degisik
tiiketici taleplerine cevap verecek moda
uygulamalari igin, disiplinler arasi bir
yaklagsim sergileyen ve tiketiciye alter-
natif egilimler sunacak, yeni bir vizyon-
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da degisik trendlerde giysi tasarimlarina
ihtiya¢c duymaktadirlar. Bu anlayis bera-
berinde, 6zgunlik, yenilik ve yaratici-
ik degerleri yiiksek olan koleksiyonlar
olusturma c¢abalarini artirmis ve giysi
tasarimailarini giysi formlar icin kalip
hazirlamanin yaninda kumas tasarimla-
rinda farkli ylizey ve doku tasarimlari ile
tasarim degeri yuksek yeni giysi uygula-
malarina yonlendirmistir.

Cagdas tekstil sanati da binlerce
yillik tekstil zanaati/sanatinin 21.yy’ deki
bir kolu olarak glnimuz dulnyasina
ayak uyduracak bicimde dijital teknolo-
jinin uzaginda kalmamistir.

Dijital teknolojilerin merkezinde
bulunan bilgisayar, glinimizde sanat
ve sanat yapitini tretme bicimlerinde
degisimlere yol agmistir. Bu agidan ele
alindiginda yeni anlatim bicimleri yara-
tirken sanatsal calisma alanlarinin sinir-
larini genisletmis, algilayisini, dusiince
yapisini ve davranisini degistirmistir. Sa-
nat¢l baska arag ve tekniklerle Gretmesi
mimkin olmayan sanat yapitlarini ya-
ratma sulirecinde bilgisayar teknolojisini
kullanarak Giretmeye baslamistir. Dijital
teknolojiler araciligiyla her alanda ve
her diizeyde yasanan bu etkilesimler
resim, heykel, fotograf gibi sanatin ge-
leneksel formlarini déntstirmekle kal-
mamis, piksel sanati, dijital sergilemeler
ve sanal gerceklik gibi tim yeni formla-
rin da sanatsal calismalar olarak kabul
edilmesini  saglamistir  (Cokokumus,
2012:51).

Tasarimci agisindan tekstil ylzeyi-
ne yapilan dijital baskilar cok 6nemli bir
donusim olan dijital devrimin dnemini
de vurgulamaktir. Baski Teknolojisinin
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gelismesi tekstil moda alaninda yeni
baski tekniklerinin olusmasini sagla-
mistir. Dijital teknoloji, yeni desenler
yaratma ve sunma yontemlerinden, bu
yontemlerin fark edildigi yollara kadar,
tekstil tasarimlarinin ¢ehresini degistir-
mistir. Uretim teknolojileri yenilikci bas-
ki yontemlerini sunarken, tasarimcilar,
dijital bir cevrede calisarak, deneyim-
leyerek calisma, kesfetme ve yaratma-
ya daha fazla vakit ayirabilme olanagi
bulmuslardir. Bu pratik ve ilham verici
teknoloji, tekstil tasarimlarinda kullani-
lan dijital tekniklerin, moda alaninda da
kullanimina olanak saglayan yeni tasa-
rimlarin olusumunu da desteklemistir.

Kumas Uzerine dijital baski teknik-
lerindeki gelisim yalnizca baski yon-
temlerini degistirmekle kalmayip, ay-
rica tekstil tasarimcilarinin yillar boyu
karsilastiklan kisitlamalar da ortadan
kaldirmaya baslamistir. Film Baskicili-
g1, rulo ve rotasyon baski tekniklerinde
son derece 6nemli olan renk ayrimlari,
raport ve negatifler gibi kaygilardan
uzaklasan tasarimcilar, binlerce renk

Fotograf 1. Emma Rampton’un“Second
Life- ikinci Hayat” adli tekstil koleksiyo-
nu (Bowles, M ve Isaac, C, 2009: 154).
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ile calisabilir ve yliksek seviyede ayrinti
ile desenler yaratabilir duruma gelmis-
lerdir. Ayrica bu teknikler, tasarimciya
daha fazla deneme 6zguirligu verirken
ayni zamanda daha kicik boyutlar-
daki baski islerini de kolaylastirmistir.
Adobe, Photoshop ve lllustrater gibi
yazilim programlari, tekstil tasarimiigin
tasarimciya mikemmel bir platform
sunmuslardir. Tasarimcilara, daha dog-
ru ayrintilar ile grafik etkileri yaratma,
resim ve cizimlerle oynamanin yani
sira vektorel imajlarla calisma 6zgurli-
gu sunan bu programlar ginimiizde
tekstil tasarim endistrisinin standart
araclari haline gelmislerdir.

Teknolojik degisimler tim sanat
dallarinda olugu gibi, malzeme ve (re-
tim tekniklerini de etkilemekle kalma-
mis ayni zamanda sanat yapitlarinin
kavramsal yonden iceriginin de olus-
masinda etkin bir rol oynamistir. Bu da
teknolojinin gelisimi ile sanatsal formlar
icerisinde yer alan tasarimlar dijital tek-
nolojiler icinde 6nemli bir noktaya ge-
tirmistir. Bu agidan degerlendirildiginde
sanat ve bilimin birlikteligi, sanat bilgisi-
nin 6tesinde teknik bilgi ve beceriyi sis-
tematik bir yapiyla sanatciya verirken,
diger yandan da sanatgiya sundugu

N

Fotograf 2. Bora Aksu - 2012, httpwww.
londragazete.com, (08.01.2013)




teknolojik yeniliklerle sinirsiz yaratim
olanaklari da kazandirmistir.

Son yillarda tiim diinyada yasanan
teknolojik gelismeler, pek ¢cok insanin el
yapimi geleneksel aksesuar ve giysi tasa-
rimlarina olan ilgisini geri dondirmiuis-
tdr. Sanatcilarin geleneksel ile moderni
birlestirdigi yeni tasarimlarinda gele-
neksel unsurlar kullanmak oldukca ce-
kici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmistir.
Ornegin, dijital baski tasarimcisi Emma
Rampton’un “Second Life- ikinci Hayat”
adli tekstil koleksiyonunda, tasarimciya
dokuma Uizerinde degisiklik yapma ve
uyarlama izni vererek, ev hayatina 6zgu
cagdas ve geleneksel gorintilerle ¢ali-
sarak tekrar kumasa uygulanmak Uzere,
geleneksel dikis tekniklerini yeni tekno-
loji ile birlestirme imkani vermistir.

Diinyaca Unli Fransiz modaci Pra-
da ile Unlu Tlrk modaci Bora Aksu, ha-
zirladiklari giysi koleksiyonlarindaki ku-
mas desenlerinde Dijital Baski teknigini
kullanan modacilardandir (Fotograf 2).
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Fotograf 3. NellyRody ile 2014 Evteks Trendleri (Tetsiad, 2014:5).

Prada- 2011, http://www.kaliteli-
hayat.com/yazi/2011-bahar-trendle-
ri-42914.htm,(08.01.2013)

Geleneksel nakislarin farkli alan-
larda kullanimina bir baska 6rnek ise
NellyRodi markali 2014 Evteks Trendleri
katalogudur. Katalogun ilkbahar \ Yaz
2014 koleksiyonunda yer alan “GELE-
NEK- ARSIZ SIK" adli konseptinde, tarihi
ilcelerde ortaya ¢ikan ve sanatsal ifade-
ler ile cesitlendirilmis klasik, tarihi mira-
simiz olan kentsel cevrelerde goriilen
temalari islemistir (Fotograf 3).

Soluk, metalik vurgulu abartisiz
ciceklerin dijital baskilari, acik renk ze-
minde su renkli lekeler, renkli isaretler ve
damlamalar, geleneksel dantel motifleri,
abartilmis olculerde kapitone veya diig-
me dolgu, uzaktan klasik goriintli veren
motifler, yakindan bakildiginda imali
surprizler sunan 3D duvar kagidi motifle-
ri dikkat cekici desen ozellikleridir.

Ayni katalogun, ilkbahar \Yaz 2014
koleksiyonunda yer alan “GELENEK-
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Fotograf 4. NellyRody ile 2014 Evteks Trendleri (Tetsiad, 2014: 7).

KARMASA TARZI" adli konseptinde, geo-
metrik hale getirilmis etnik bohem mo-
tifler, tarihi sembolleri stilizasyonu ile
bilgisayar destekli tasarimlarin diizenle-
melerinin dijital baskisi ile kadife, saten
tafta, basma, ottoman zeminler ile isle-
meli doku efektleri dijital baski kullani-
larak geleneksel unsurlarin yasatildig
onemli calismalardandir (Fotograf 4).

4. Kahramanmaras

Geleneksel Nakislarinin

Dijital Baski Teknigiyle

Kullamimi Uzerine Ornek

Bir Model Onerisi.

islemeli tekstiller 6zgiin gérsel ve
dokusal etkilerinin yani sira tim 6zellik-
leriyle Uretilen donemi, sosyal cevreyi,
gelenek ve gorenegdi yansitan sosyolo-
jik ve antropolojik dGneme sahiptirler ve

ait olduklari kiilttre, zaman dilimine ve
yoreye gore degisen karakteristik 6ge-
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ler gerek iscilik ve teknik detaylarda,
gerekse motif, desen, renk ve kullanilan
malzemelerde veya sembolik 6zellikler-
de kendini géstermektedir. Ornegin, ta-
rihi Tirk el islemelerinde 6zellikle saray
cevreleri icin yapilan 6rneklerde sim ve
sirma gibi altin, gimus tellerin veya me-
talik telin ipek veya pamuk iplige saril-
masi ile elde edilen ‘klaptan’in, spiral tel
“tirtilin kullanimi belirgin bir ozelliktir.
Diger bir karakteristik 6zellik ise genel
olarak ‘Turk isi’ olarak taninan ve ‘musa-
bak’ ‘murver, ‘pesend’ gibi isimlerle bili-
nen teknikler, Bartin isi olarak da anilan
‘tel kirma’ ve Maras isi olarak taninan
‘dival’ tekniklerinden soz edilebilir. Kul-
lanilan bir¢ok baska teknik gorilmekle
birlikte yukarida s6zl edilen teknikler
Tirk el islemelerinde karakteristik 6zel-
likte olanlardir (Cini, 2012: 214).

Bir el sanati olarak yaygin sekilde
tim Anadolu'da goriilen bu ylizey tek-
nigini her genc¢ kizin kiglik yaslarda
ogrenip, becerisini gelistirmesi ve evlilik



torenlerinde ustaligini, becerikliligini ve
sabrini yaptigi islemeli 6rtilerle sergile-
mesi geleneklerimizde yer almaktadir.
Adir iscilik gerektiren, buyik boy altin,
glimus telle yapilan islemeler ise pro-
fesyonel erkek isleme ustalarinca yapil-
maktaydi. Anadoluda evlerde yapilan
islemeler 6zelikle kullanilan motiflerin
ve renklerin bir sembolik anlatim dili
olarak kullanilmasi acisindan da 6nem
tasir. Zaman, sabir ve ustalik gerektiren
el isleme teknigi glinimizde eskiye
oranla oldukca azalarak yalnizca kiiguk
yerlesim bolgelerinde ve evlerde de-
vam etmektedir. Malzeme Kkalitesi ve
iscilik niteligi anlaminda da 20. Yuzyil-
dan itibaren 6nemli ol¢lide disis ve ka-
yiplar mevcuttur. Tarihsel érnekler birer
kilttrel miras olarak miizelerde ve 6zel
koleksiyonlarda korunmaktadir.

&
i
;l!...
i
T
: dll
. f
)
= =
1,:"5-' -3 ' -
.':‘. l.l -
o~}

Fotograf 5. Geleneksel Kahramanma-
ras Nakislarindan uyarlanarak diizenle-
mesi yapilmis Kumas tasarimi
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Tarihi miras olarak gliniimiize ka-
dar ulasan Geleneksel Kahramanmaras
nakislari (Dival isi), Turk El Sanatlarinda
zengin motif ve teknik alt yapisiyla dik-
kat cekici unsurlara sahiptir. Son yillarda
orgi nakis, krose gibi geleneksel el sa-
natlarinda diinya capinda bir canlanma
gozlenmistir. Hizla yikselen bu egilim
sanatgilar bu ydénde ¢alismalara itmistir.
Teknolojinin egemen oldugu bir diinya-
da pek ¢ok insan, geleneksel unsurlarla
yapilmis tasarimlara ilgi duymakta ve
bu yonde hazirlanmis tasarimlara eski-
sinden daha fazla deger vermektedir.
Geleneksel unsurlara olan bu popdlerlik
tasarimailari, geleneksel formlari birey-
sel bir stilde birlestirerek yeniden kul-
lanma konusunda cesaretlenmistir.

Artik tasarimcilar, uluslarin icinde
bulundugu ulusal tarihi zenginliklerini

Fotograf 6. Giysi Tasarimi.
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Fotograf 7. Geleneksel Kahramanma-
ras Nakislarindan uyarlanarak diizenle-
mesi yapilmis Kumas tasarimi

tasarimlarinin  kimi unsurlarinda kul-
lanarak, geleneksel nakis ve sisleme
tekniklerini dijital baski ile bir araya
getirebiliyorlar. Geleneksel unsurlar ile
modern tekniklerin birlesimi, hem nakis
ve suslemelerin korunmasi ve yasatil-
masina destek saglarken hem de, yeni
estetik formlar bu gliniin teknolojik
diinyasiyla bulusarak izleyicisine degi-
sik gorsel tatlar birakmaktadir.

Glincel Baski tekniklerinden dijital
baski, vektorel tabanli goriintiiyle ¢izim-
leri ve fotograflari isleme, eksiksiz ayrin-
tilar ve grafik etkileri yaratma 6zgurlu-
gind sunan, bir teknolojik platformdur.
Sanatgilar, tasarladiklari yeni desenleri
kumasa basmak yoluyla el isi ile dijital
tekniklerin birlesimi olan yeni ve karma
bir sanati da ortaya ¢ikarmis oldular.
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Fotograf 8. Giysi Tasarimi.

Dijital baski teknigi ile geleneksel
Kahramanmaras nakislarinin kumas ve
giysi tasarimlarinda kullanimi Gzerine
ornek bir model sunan bu calisma, ku-
mas tasarimini geleneksel Kahraman-
maras nakislariyla birlestirilmesi tizerin-
de durmustur. Bu baglamda, arastirma-
nin uygulama kismini olusturan desen-
ler, Geleneksel Kahramanmaras nakis
desenlerinden ve isleme tekniklerinden
alinarak (Dival isi/Maras Isi/Sim- Sirma
isi) bilgisayar ortaminda diizenlemesi
yapilmistir.

Kumas tasarimi yapilan desen, di-
jital baski teknigi ile kumas Uizerine ak-
tarimi yapildiktan sonra elde edilen ku-
masa uygun olarak 6zgin giysi tasarim-
larina donustirldlmustdr. Yaratilan de-
sen giysiyi olusturan parcalarla uyumlu
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Fotograf 9. Geleneksel Kahramanma-
ras Nakislarindan uyarlanarak diizenle-
mesi yapilmis Kumas tasarimi

olmasi igin, bir araya getirildiginde bir
devamlilik yaratacak sekilde uyarlan-
mistir. Bu sayede, kumas tasarimi giy-
sinin etrafinda araliksiz bir goriintiide
akmasi saglanmis ayni zamanda tekrar
eden desenlerde dikislerle bir buttnlik
saglanmistir.

Sonuc

Kiresellesmenin  etkilerini  ¢ok
yogun olarak hissettigimiz bu giinler-
de, Grin ve marka arasindaki rekabet
onemli rol oynamaktadir. Kalite ve
ucuzluktan 6diin vermeden Tiirk tekstil
endustrisinin yasayabilmesi, gelisebil-
mesi ve bu rekabetten zarar gérmemesi
icin kumas tasarimlarina oldukca fazla

onem gostermeliyiz.

Fotograf 10. Giysi Tasarimi.

Paha bicilemez dederde olan de-
sen ve motif 6zelliklerimizden esinlene-
rek yapilacak uygulamalar, hem desen-
lerin korunarak bir sonraki jenerasyona
aktarimini saglayacak hem de, Tirk
Tekstil Endustrisi bu yolla dnemli bir ka-
zang saglayacaktir.

Yeni bir gorsel dil olarak karsimi-
za ¢ikan Dijital Baski teknigi, bilgisayar
destekli imaj programlariyla destek-
lenmesi, sanatciya milyonlarca renkte
milyonlarca ayrintida ugrasma imkani
vereceginden kumas tasarimcilarinin
sanatsal yeteneklerini de gelistirecektir.

Dijital tasarim, moda ve tekstil ta-
sarimlarindaki alan uzmanliklarindaki
sinirlari ortadan kaldirmaya basladig
icin, tlketicinin “hizh moda” ve “kullan-
at” psikolojisi tizerinde etkin rol oyna-
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yarak modanin ¢evreye verecegi zararli
etkileri minimuma indirebilecegi 6ngo-
rilmektedir.

Geleneksel Kahramanmaras nakis
desenlerinin Maras isi teknigine 6zgu
3 boyutlu etkileri ile yoreye geleneksel
desenlerinin  (Geleneksel unsurlarini
bozmadan) bilgisayar destekli program-
larda diizenlemelerinin yapilarak, dijital
baski teknigi ile kumasa aktarilarak 6z-
glin giysi tasarimlarina dénustirilmesi,
disiplinler arasi calismaya ornek teskil
etmesi agisindan ayrica 6nemsenmek-
tedir.
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KAHRAMANMARAS GELENEKSEL
GIYSILERINDEN FOLKLORIK BAYAN SALVARLARIN
YENIDEN YORUMLANMASI VE ORNEK BIR
SALVAR UYGULAMASI

Prof. Dr. Fatma OZTURK', Maryam ZIAEI?

Ozet

Yaratici bir kaynak olarak varolussal bir dinamizm sergileyen gelenek, tarihsel si-
recte medeniyet ve kiiltlrlere kurumsal bir form kazandirir. Bu formlar Gizerinden mede-
niyetler insanlik tarihinde karakterize edilirler. KiiltUr olgusunu ortaya cikaran orf, adet,
gelenek ve gorenekler her yorenin birbirinden ayri ya da benzer 6zellikte geleneksel
giyim tarzini ortaya ¢ikarir. Boylece geleneksel toplumun baskin oldugu dénemler, her
toplumun kendine 6zgii giyim kusam anlayisini gelistirir.

Bu anlayisin moda olarak yayilabilmesi sistemli bir ydnlendiris gelistirmis, her d6-
nemin sartlari ve yenilik arayisi moda olgusunun gelisimini desteklemistir.

Arastirmaya konu olan Kahramanmaras kadin salvarlari bicimsel 6zellikleriyle ana-
liz edilerek farkli bir yorum getirmek amaciyla origami sanati ile, salvar tizerinde cagdas
bir model ¢calismasi uygulamali olarak yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Origami,tasarim,geleneksellik

Abstract

Civilization, displaying an existentialdynamism as a creativesource, gives an institutio-
nal form tocivilizationsandcultures.

Bymeans of theseforms, civilizationsarecharacterized in thehistory of humanbeing.
Customs, traditions, creatingculturalfacts, revealthetraditionalclothingstyle of eachregion
as differentfromeachotherorsimilartogether. Sothat, theeras in whichtraditionalsociety is
dominant, developeverysociety’sownclothingstyle.Beingabletospread of thisstyledevelops a
sistematicleading, theconditions of everyeraandsearchingnewnesssupportthedevelopments
of thefashionallfact.

Kahramanmaras womanshalwarsthataretheissue of theresearch as beinganalysedwit-
hformalfeature on thepurposeof bringingdifferentinterpretation, acontemporary model wor-
kingwiththe art of origamiwill be donepractically.

Keywords: Origami, design, traditionalism.

1 G.U. Mesleki Egitim Fakiiltesi Giyim Enddistrisi ve Moda Tasarimi Egitimi Blim{ Ankara fozturk@
gazi.edu.tr

2 G.U. Egitim Bilimleri Enstitist Yiiksek Lisans Ogrencisi Ankara maryamziai@gmail.com
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1. Giris

Turk el sanatlarindaki miikemmel-
lik, diger Anadolu sehirlerinde oldugu
gibi Kahramanmarag'ta yasayan halkin,-
geleneksel yasaminin canli, renkli ve
dogal olmasindan kaynaklanir.

Geleneksel giysiler toplumun ge-
lenek, gorenek, deger yargilari, orf ve
adetlere gore sekillenip sadece o top-
lumun Uyeleri tarafindan kullanilirken,
modern yasamda kullanilan

giysiler moda akimlarinin getirdigi
evrensel deger yargilan tarafindan se-
killenerek tiim toplumlarca es zamanli
kullanilirlar ( Kog ve Koca, 2007: 248 ).

Glnimiizde ,Orta Dogu da yaygin
olan salvar farsca adi ‘selvar’ sd6zcigin-
den gelmektedir. Anadolu’ da ve orta
Asya da bu adin degisik varyasyonlari
devam etmektedir. Eski Turkler alta gi-
yilen bu giysileri ‘Um; Kazaklar ise ‘Cal-
bar’ demisleridir. Anadolu ya gelince bu
isimlerin yerine salvar veya bolgesel bazi
adlar verilmistir. Ornegin; dize kadar olan
don ve caksir, ag kismi dar olan potur
agi korikla olan zipka veya zivgavb agi
genis olan salvarlar bicim olarak Turkler
Anadolu ya gelmeden o6ncede tanin-
maktadir (Tlrkoglu, 2002: 153 ).Yorelere
gore isimlendirilen, lapgin, derpi, sepik,
bagis vb isimlerle anilmaktadir.

Bolgelere gore, Turk geleneksel
giysileri, Kuzeydogu, Giineydogu, Orta
Anadolu ve Trakya bolgeleri olarak
gruplandirilabilir. Tum bdlgelerde giyi-
len ortak giysi turleri entariler, salvarlar,
islikler ve kusaklar olarak gruplanmasi-
na karsin, giyinis bicimleri ve ayrintila-
rinda ayricaliklar gériindir.
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Kadin buttin icerisinde gelenekleri
ve toplumda ki yerine gore neyi, nere-
de, ne zaman, naslil giyecedini yasayarak
ogrenir. Boylece giyim-kusam gelenegi
kusaklar arasi yasatilir bununla birlikte
tarihi, cografi konum ile ekonomik ve
sosyal yapi gibi farkliliklar, dogal olarak
kiyafet tarzini etkilemis ve yorelere 6zgu
giyim tarzlarinin gelismesini saglamistir
(Sener, 2006:230).Geleneksel kadin sal-
varlari, ¢esit olarak agsiz torba salvar,
disik agl ve yiksek agh gérinim ozel-
ligine sahiptir.

Salvar,degisik sayida parca ve farkh
ag kesimleriyle hazirlanan ,bol dokimli
uzun hem kadin hem de erkeklerin giy-
digi bir tur pantolon veya disa giyilen
don olarak tanimlanabilir(kiltir.gov.tr).

Kutnu salvar
incelemeTarihi: 28.02.2013_8.04.2013
GiysiParcasininAdi :Salvar
GiysiParcasininYoredekiAdi :Salvar

GiysiParcasininBulunduguYer  :Kahra-

manmaras-Elbistan

KaynakKisi : Yusuf GUNDOGDU )Halk Bi-
lim Arastirmacisi (

KoleksiyonaGelisBicimi:Halkoyunlarin-
dakullanilanbirdérnek.

KullanilanBoyut : 1/1
KullanilanMalzeme : ,Kutnu, (Cizgili)

KullanilankumasRenkleri  :Kirmizi ,si-

yah,sari,gri.
KullanilanTeknik :Makinedikisi

Kompozisyon :Kirmizi gizgili kutnu kumas-
tan dikilen salvarin ,bel ve pacga uglar

Lastik gegirilerek buzilmustir.



Kutnu Salvar Teknik Cizimi

Ozellikle de, géc, kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik farklliklardan kaynaklanan
degisimlerin etkisi buyuktiur. Model,
renk, desen ve sisleme gibi bicimsel
ozellikleriyle; illere gore degisiklik gos-
teren salvar, doddiri, cinti, cimtiyan, tu-
man vb. isimlerle de anilr.

Kahramanmaras halkinin ruhunda-
ki sonsuz guzellikler yasamlariyla birles-
mis, sabir, zevk vecoskuyla islediklerini
cesitli giysilerle butlnlestirerek sanatin
en glizel drneklerini sunmusglardir.

Giyim,dogumla baslayan olime
kadar stiren yasamin her asamasinda
zorunlu bir ihtiyactir

insan giizelligini n plana cikaran,
basarisini ve sayginligini simgeleyen gi-
yinme bir sanattir.

Efsaneler diyari Kahramanmaras
giyimi; cevre yorelerinde etkisiyle, gi-
yim tarzini belirlemis ve giysilerinin bir
cogunu, ilin, ismi olan Tirk islam mo-
tifleriyle yapilan"Maras Isiyle bezeyerek
suslemistir. Gunlik, yabanlk ,6zel glin-
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giysileri ile folklorik kiyafetler, Maras
giysilerini olusturmustur.

Folklorik saten salvar
incelemeTarihi : 28.02.2013_8.04.2013
GiysiParcasininAdi :Salvar
GiysiParcasininYoredekiAdi :Salvar

GiysiParcasininBulunduguYer:Kahra-
manmaras-Elbistan

KaynakKisi :Yusuf GUNDOGDU )Halk Bi-
lim Arastirmacisi(

KoleksiyonaGelisBicimi :Halkoyunlarin-
dakullanilanbirérnek.

KullanilanBoyut: 1/1

KullanilanMalzeme :ipek saten ve sim-
sirmaisi

KullanilanRenk:Kirmizi

KullanilanTeknik :Makinedikisivemaki-
nanakisi

Kompozisyon:Kirmizipamuksatenku-
mastandikilensalvar,belvepacaug-
larinalastikgegirilerekbtzilmustar.
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Folklorik Saten Salvar Teknik Cizimi

Gelin kiyafeti olarak (g etek entari,
salvar ve sim isli fermene veya boy enta-
ri giyilmistir. Kdylerde Ug etegin altinda
giyilen salvar kirmizi renktedir ve salvar
kalturd yuzyillardir devam etmektedir.

il merkezinde resmi bayramlarda
kirmizi kadife Gzerinesim, sirma “Maras
isi” ile islenmis cepken, icine beyaz, ar-
kasi yine cepkende oldugu gibi “Maras
isi” ile stislenmis U¢ etek giyilmektedir.
Onde,iicetegin uclar bele takilan ke-
mere tutturulmustur.Ucetegin altina
on pacalar “Maras isiyle"stislenmissalvar
giyilmis, bellerine kirmizi kadife Gzeri-
ne sim, sirma Maras Isli kemer takilmis,
ayaklarina da kirmizi deriden yemeni
giyilmektedir.KIRZIOGLU,( 1991).

Arastirmaya konu olan,Kahraman-
maras kadin salvarlari bicimsel 6zellik-
leriyle analiz edilerek farkl bir yorum
getirmek amaciyla origami sanati ile,
salvar lizerinde cagdas bir model tasari-
mi uygulamali olarak yapilacaktir.
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Modern yasamda kullanilan giysi-
ler moda akimlarinin getirdigi evrensel
deder yargilan tarafindan sekillenerek
tlim toplumlarca es zamanh kullanilirlar.

Bu calismada kullanilan origami
temal salvar tasarimi ile,saten kumas
Uzerine (¢ boyutlu estetik bir yaklasim
ve yeni bir yorum getirilmek istenmistir.

Origami, Japoncabirkelimeo-
lup, “katlanmigskagit” anlaminagelir.
Origami “klasik origami” ve “parcali
origami” olmakiizere iki cesittir.

“Modiiler origami” olarak da ad-
landirlan “parcali origami” birbirinin
benzeri parcalarin  birlestirilmesiyle
olusturulur ve hayvanveya esya gibi
somut figlrlerden ¢ok ,l¢ boyutlu ge-
ometrik figlirler yapilmasinda kullanihr
(Tugrulve Kavici,2002:3-4).

GiUnumuzde origaminin bir ¢cok de-
gisik turleri ortaya ¢cikmistir. Mimari ori-
gami, pop-up origami, kirigami (kagit
kesme sanati) bunlara 6rnek verilebilir.
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Kaynak: http://www.wardom.org/japon-kagit-katlama-sanati-brilliant-origami

Modern origami olarak da adlandir-
lanbutlr origami tirlerindeyapistirma-
vekesmeserbestbirakilmistir.  Origami
glinimiize gelince kadar gelisim evre-
lerini bati ve doguda farkl bicimlerde

gecirmistir.20.yy kitalar arasi iletisimin
artmasiyla, origami diinyanin her tara-
fina yayilmistirJaponlar bir cok temel
origami formunu glinimizden 1200 yil
oncesinde gelistirmisler ve torenlerde

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/hd/jafa/hd_jafa.htm
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tapinaklarina stislemek icin origamifi-
gurleri kullanmiglardir.

Japonyada bu teknik gelistirile-
rek,dayanikliigi ve yumusakligi iki kat
artinlmis ve yirtilmaya karsi direng sag-
lanmistir.BoyleceWashi denilen farkli bir
Japon kagit tlri ¢cikmis ve geleneksel ve
kilttrel origami sanatinda kullaniimistir.

(http:/www.origami.gr.jp/Archi-
ves/Peopel/OKMR-history.ehtml)

Entelektiel giyimin atasi nli mo-
daci,IsseyMiyake ve Kawakubu,YohjiYa-
mamoto ile birlikte origami kalip kesi-
mine 1980 ‘li yillarda rafine bir yaklasim
getirdiler.Origami sanatinin giysilerde
kullanilmasiyla yeni bir akimin baslatil-
masinin yolunu agmis oldular.

(Watson,2007:120).

2. Arastirmanin Yontemi

Kahramanmaras'a ait ulasilan sal-
var 6rneklerinin bicimsel 6zellikleri goz-

Maras Saten Salvar Teknik Cizimi
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lem formu yardimiyla incelenerek; tek-
nik cizim, malzeme, kesim ve siisleme
ozellikleri belirlenmis geleneksel kadin
salvarlari, cesit olarak agsiz torba salvar,
dusuk agh ve yiksek agh goériinimde
olduklari belirlenmistir.

Bu arastirma ile kadin salvarlari-
na,origami teknigi ile farkli bir yorum
getirmek istenmistir. Bu arastirma tara-
ma modeline dayal betimsel bir arastir-
madir.

3. Bulgular

Folklorik kadin salvarlarindan olan
disik agli saten kadin salvar 6rnek alin-
mistir.

Maras saten salvar
incelemeTarihi : 28.02.2013_8.04.2013
GiysiParcasininAdi:Salvar
GiysiParcasininYoredekiAdi :Salvar

GiysiParcasininBulunduguYer  :Kahra-

manmarasg

kem
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Salvar tasariminm teknik gizimi:
* Sabea !
Einare=armn = i
Enden :

Tasarimi Yapilan Salvar ve Cepken Teknik Cizimi

KaynakKisi : Yusuf GUNDOGDU )Halk Bi-
lim Arastirmacisi(

KoleksiyonaGeligBicimi :Halkoyunlarin-
dakullanilanbirérnek.

KullanilanBoyut : 1/1
KullanilanMalzeme :SatenKumas
KullanilanRenk :Kirmizi
KullanilanTeknik :Makinedikisi

Kompozisyon :Kirmizi pamuk saten ku-
mastan dikilen salvar, bel ve paca
uclarina lastik gegirilerek biztil-
mustur.

Bu calisma ile, kadin geleneksel
giysilerinin bir parcasi olan salvar Uze-
rine uygulanacak origami teknigi basa-
maklar halinde sunulacaktir.

Tasarimi yapilan salvar ve cep-
ken

incelemeTarihi : 28.02.2013_8.04.2013

GiysiParcasininAdi :Salvarvecepken

KoleksiyonaGelisBicimi :Halkoyunlarin-
dakullanilanbirérnekgalismauygu-
lamasi.

KullanilanBoyut : 1/1
KullanilanMalzeme :Saten
KullanilanRenk :Kirmizivebeyaz

KullanilanTeknik :Makinedikisivelzerin-
de origamisanati

Kompozisyon :Kirmizivebeyazsatenku-
mastandikilensalvarvecepken,bel-
vepacauglarinalastikgecirilerekb-
zllmdastar.

Parcalari diz boy iplik dogrultu-
sunda kesiniz.

Parcalarin dikis paylarinin disindaki
kisimlara dog tela yapistiriniz.

Parcalarin dikis islemlerini harf sira-
larini esas alarak dikiniz.

Dikilen parcalarin kose citlarini ya-
piniz.
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Dikilenkisimlari iitiileyiniz.
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4. Yorum

Giyim, kisisel bir ‘disavurum’ araci-
dir ve kullananin kisiligi ve yapisi hak-
kinda bir mesaj verir ve bununla birlikte
icinde yer aldigi kilturel yapiya goére
degisir.

Onceleri giinliik yasamin her ala-
ninda geleneksel giyimin bir parcasi
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olarak kullanilan
folklorik giysilerde,6zel glinlerde ve di-
glinlerde giyilen bir giyim tarzidir.

salvargiinimizde

Turk giyim tarihine bakildiginda,
giyinmeye ayri bir dnemverildigi goril-
mektedir.

Geleneksel giysilerimiz kimi yo-
relerimizde kendine has ozellikleri ile
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e

Origami Tasarimli Folklorik Salvarindnden Ve Arkadan Gérinidmu.

karsimiza cikarken bazi bdlgelerimiz

deyakin c¢evrelerden etkilesimlerin
izlerine rastlanmaktadir. Yasam kosul-
larinin, aliskanhklarin degismesi , tek-
nolojinin ilerlemesi bu glizel ve kulttr
kokan giysilerin ginumiizde kullani-
mini mimkin kilmamakta ve imkansiz

hale getirmektedir.

Gelenek goreneklerimiz ile yok
olmaya yuiz tutmus bu degerli giysileri-
mizi yeni nesillere tasimak, tarihi mirasi-
miza sahip ¢ikmak ve farkh tasarimlarla
zenginlestirmek moda'nin igcinde yerini
almasini saglamak kusaklar arasi etkile-
simde 6nemli birkazanim olacaktir.
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EL SANATI URUN, KULTUREL DEGIiSIiM VE TURIZM

iLISKiSi

ismail OZTURK'

El sanati olarak tanimlanan gelenek-
sel Urlinler, mutfak araclarindan giyim-ku-
sam, suslenmeye, ceyizlik egsyalardan
cesitli kullanim egsyalarina, hali-kilimden
kuyumculuk islerine, ahsap Uriinlerinden
canak-cdmlek ve ciniye genis bir yelpa-
zede yer alirlar. Ayni zamanda bu urtnler,
kdltur tarihi acisindan ¢cok 6nemlidirler ve
yozlasma, kaybolma, cagdaslastirma gibi
sorunlarla da i¢ icedirler. Glinlik kullanim
esyalar olarak, ge¢misten giinimuze in-
sanlarin bir¢ok gereksinmesini karsilayan
bu Grinler, uzun donemde olusmus de-
neyim ve birikimleri yansitirlar, kilttrel
surekliligi saglarlar ve tarihsel degerleri
biinyelerinde tagirlar. Bu anlamda Turk
toplumunun kdltirel degerlerinin gos-
tergelerinden birisi olarak el sanati Griin-
lerin, kiiltdr tarihi agisindan ¢ok degerli ve
Uretiminin de yasamin bir parcasi oldugu
sOylenebilir.

Yukarida szl edilen bir cok esya,
glinimiizde endustriyel olarak Uretil-
mektedir. Buna bagh olarak glnimiiz-
de el sanati Urlnler olarak nitelenen
bu egyalarda degisme, cesitlenme, eski
orneklerinin kimilerinde, yozlasma g6z-
lenmektedir. Clinkli endistriyel olarak
Uretilen giinliik kullanim egyalari, cesit-
lenerek insan yasaminda yer alyor, on-
lar Uretilip-tuketiliyor ve yeni Uretilenler
geldikce eskileri bir kenara atiliyor. Bu
anlamda, el sanati Urlnler, insanlidin

gelisim stirecinde, ge¢mis ile bugiin ara-
sinda bag kurmada katkisi olan, el emegi
yogun Uretimden endustriyel Uretime
gecisin gorilmesini saglayan alanlardan
birisi olarak Gnemini koruyor.

Glnumizde yuksek gelire ve ya-
rattigi ileri teknolojiye sahip tlkeler, hizli
degisimin, degistirme tutkusunun insan
Uzerindeki etkisinin farkina vardilar. Bu-
glin ileri teknoloji Urlnu olarak gtinliik
yasamda kullanilan bir¢ok arag-gereg,
makine vb. Gretimler, gelismis Ulkelerce
uretilip toplum yasamina sokuldu. ile-
ri teknoloji Uriinlerinin yerini aldigi ve
toplum yasaminda kullanimdan kalkan
artinler de miizelerde giinimdiz insani-
nin bilgisine sunuldu. Bu sire¢ uzun bir
donemde yasandi. Oysa tilkemiz insanla-
r bu degisimi treterek yasamadigi, degi-
simin hiz kazandigi bir donemde, s6z ko-
nusu teknolojik Urlinleri satin aldidi igin,
eskiden kullandiklari, giinlik yasamlarin-
da 6nemli bir yeri olan el sanati Grlinlerin
sonraki kusaklara iletilmesinin gereginin
farkina gec vardilar. Bu konuda ingiliz
Anitlari korumasinin etkin adlarindan
birisi olan William Morris'in sozleri dikkat
cekicidir. Morris, "Eski yapilar yalniz bize
ait degildir. Onlar 6nce atalarimiza aitti
ve eger bizler ihanet etmezsek gelecekte
torunlarimiza ait olacaklar. Bizler gelecek
kusaklar icin mutevellileriz"diyerek, ge¢-
misini tanimayan, oturdugu topraklara

1 Prof, D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar Bolimu emekli Ogretim Uyesi - iz-

mir
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yabanci, cevresindeki eski eserleri deger-
lendiremeyen bir toplumun gelecegini
planlayamayacagdini vurgular'. Bu anlam-
da Ulkemizde ka¢ mizemiz oldugunu
kendimize sormamiz gerekir.

Degisme ise, 6nline gecilemeyen
bir olgudur. Evren , eneriji Uretip tikete-
rek biiyuk hareketler olusturur ve degisir.
Toplumlar, yasam savasimi icinde Uretip
tiiketerek degisir. iste bu éniine gecile-
mez degismenin insan ve toplumla ilis-
kisini diizenleyen mekanizmaya kiiltir
denilmektedir. Kiltir, degismenin insa-
nistl kurallarini yumusatiyor ve insanin
evrensel degisme sirecine uyumunu
sagliyor. Bu anlamda kiltirin maddi
yonlnu olusturan el sanati Grlinler, ken-
dilerinden sonra gelen Uretimlere, ham-
madde kaynaklari, tiretim teknikleri, sts-
leme 6geleri gibi yonlerden bilgi birikimi
saglamislardir. Ancak sanayi devrimi ile
birlikte, el emegine dayali tretim, imalat-
hane ve sanayi Uretimi (fabrika Gretimi)
karsisinda gerilemis ve pek cok el sana-
t1 Grtin ortadan kalkmis, bazilari da islev
degistirerek yeni gérintimler almistir.

Gegmisten guiniimuize taginan kim-
ligimizi de yansitan Turk kultlrindn
maddi drinleri, Cumhuriyet'in ilk yilla-
rinda (1930'lu yillarda) el sanatlari adiyla
anilmaya baslanmistir. Sonraki yillarda el
sanati kavrami daha genis bir alani nite-
ler duruma gelmis “aman yozlasmasin,
kulturel degerimizdir eskisi gibi koruya-
hm"” yaklasimiyla bakilarak glinimize
gelinmistir. Ancak, el sanati olarak nitele-
nen Urdnler, ne eskisi gibi korunabilmis,
ne yozlagma 6nlenebilmis, ne de kavram

1 KARAMUT, ismail: Eski Eserlerimizi Neden Ko-
ruyoruz? Miize (Konya Miize Md.ligu, Miize
Haftasi Ozel Say1.)s.19
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kargasasi yaratan bu nitelemeden vaz-
gecilebilmistir. Hatta el sanati olarak ni-
telenen alan genislemis, bu kavramin ta-
nimlama zorlugu dogdugunda da halk
el sanatlari, Anadolu el sanatlarn,.turistik
el sanatlan gibi yanina yeni bir kelime
eklenerek  kullanimi  strdirilmustdir.
Ama Ulkemiz, hizla degisen demografik
yapisiyla, kdyden gog edip kente yerles-
meye calisan, hemen kentlilesemeyen,
¢ogu geng olan insaniyla 21. yuizyilda yol
aliyor. Ulke genelinde, toplumsal ve kiil-
turel degisim bu genc nifus tarafindan
¢ogu zaman dogru algilanamiyor. Bu ne-
denle, llkemizde, geleneksel degerler-
den bircogu terk edilirken, endstriles-
menin gostergesi sayilan kent kiltiirti de
hemen yaratilamadigi icin, son yillarda
hizli bir belirsizlik stireci yasaniyor.

Turkiye'de, ozellikle 1960 sonrasi
yasanan nifus hareketliligi, bir yandan
geleneksel el isi Giretimi azaltirken, diger
yandan gecekondularda kentle biitiinle-
semeyen insanlarin olusturdugu degisik
bir yasam biciminin dogmasina neden
olmustur. Kéylerde geleneksel yasamin
parcalari olan el isi Grlinler, bu dénemde
ya Uretilememis ya da bicim degistirerek
yoz Urlinlere déntsmus. 1980'li yillar ve
sonrasinda Ulkede kirsal niifus azalirken
kent ntfusu artmis. Buna bagli olarak da
geleneksel yasamda islevsel olan cogu
el isi ornekler, islevlerini yitirdiklerinden
Uretilmemis. Sonucta yakin dénemde
toplumumuzun biyik kesiminde kulla-
nilan, gliniimuz insaninin unuttugu pek
cok el isi Grtin, kiltir tarihimiz icindeki
yerini almasi gerekirken kaybolup git-
mis.?

2 ismail Oztiirk: D.E.U.Glizel Sanatlar Fakiilte-
sinde Yapilan Balikesir Yoresi Geleneksel Ya-
samiyla ilgili Lisans Tezleri Uzerine Bir Deger-



Glnidmiuzde, konu iki yonuyle dik-
kati cekiyor. Bunlardan birincisi ¢agdas
diinya kosullarinda, diinyada yasanan
gelismelerin olusturdugu ve yeni egilim-
lerin belirledigi yasam geredi, geleneksel
degerlerin degisime ugramasi, ortadan
kalkmasi, geleneksel el isi Griinlerin pek
cogunun ticari triine déniismesidir, ikin-
cisi ise, kultir tarihi agisindan cok onemli
olan, degisime ugrayan, kaybolan bu
degerlerin sonraki kusaklara aktariimasi
sorunudur. Bu sorun, bir yandan gele-
neksel yapilari geregdi, el sanati Griinlerin
kiltarin maddi Grtnleri olarak degisime
direnmesini, 6bir yandan kultirel olgu-
larin temel 6zelliklerinden olan degisme-
yi kapsamaktadir.

Diinya nifusunun hizla artisi, en-
distrilesmeye kosut olarak, dogal kay-
naklarin tukenisi, cevre kirliligi gibi ko-
nular yaninda, iki binli yillara yonelik 6n
gorilen 600 milyar dolarhk turistik har-
camadan pay alabilmek icin yapilan giri-
simler arasinda, el sanati trtinlerin de yer
aldigi dikkat ceker.

Turizm sektorlinde, Tarih, cografya,
klltir ve sanat gibi alanlarda tiketim
s0z konusudur: Bu da, Ulkenin varolan
kiltar degerlerini tanitim hizmeti olarak,
turizmin emrine sunmayi gerektiriyor. Bu
baglamda, turizm sektoriinde, devlet ve
ozel kuruluslarla, el sanati Grlinleri yapan
kesimin isbirligi ile Uretilen hizmete ge-
reksinme vardir. Clinkd, toplumun geg-
misine yonelik kulturel birikim &zelligi
olan, cogu yerel gereksinmeleri karsila-
mak amaciyla, geleneksel anlamda Ureti-

lendirme. 1.Halkbilimi Bilgi Séleni Bildirileri
2-4 Haziran 1997-Balikesir.Ankara 1997 Karsi
Basin Yayin Matbaacilik. 295 S. “Balikesir Univ.
Necati Bey Egitim Fak.Turrk Dili ve Ed.Egitimi
Bol.Yayinl”
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len, el sanati Urlnler, ticari nedenle, tlke
tanitimina ve ekonomisine katki amaciy-
la pazara cikartiliyor. Dolayisiyla, bu an-
lamda el sanati Grlnlerin tanimi iyi yapil-
malidir. Bu tanim iyi yapilamazsa, ulusal
anlamda yozlasmaya neden olabilir.

Ulkemizde, 1960 sonrasinda turizm
amacli Uretilip pazarlanan ve (lke taniti-
mi gorevini de yiiklenen el sanati Uriinle-
re iliskin sorunlari tartisirken bazi sorula-
ra da yanit bulunmasi gerekir.

Turizm amach yapilan el sanati
artnlerin Gretimi, Glke tanitimi i¢in mi,
Ulkemize doviz kazandirmak icin mi, yok-
sa Uretenlere istihdam saglamak icin mi
yapilmaktadir? Yine geleneksel el sanati
kaynakl bircok turistik Griintn gegirdigi
degisim ve bu Urlinlere yeni eklenen un-
surlar nelerdir? Bu tur el sanati Uriinlerin
geleneksel ozelliklerini koruyan ornek-
leri hangileridir, yozlasan Ornekleri var
midir?

Yukaridaki sorulara yanit bulabil-
mek icin yakin tarihte, Glkemizde olusan
degisme ve gelismenin bilinmesi, gele-
neksel Tirk el sanatlari olarak tanimla-
nan, ayni zamanda, kiltir tarihi agisin-
dan cok 6nemli ve yozlasma, kaybolma,
cagdaslastirma gibi sorunlarla da i¢ ice
olan bu Urlnlerin nasil bir siirecten ge-
cerek glinimiize ulastiginin tartisiimasi
gerekir.

Sorunlar:

El sanati Urlnler, iclerinde yasayan
eskilikleri barindirirlar. Sézgelimi, bir do-
nem toplumda islevi olan atli tasimacilik
glinimizde buyuk kentlerde tek tiik
gorulen ornekler olarak yasiyor. Dolayi-
siyla bu tasimaciliga bagh at kosumlari,
semer, eder, araba Uretimi gibi dallar da
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islevlerini yitirdikleri icin yavas yavas or-
tadan kalkiyor. Dolayisiyla bu drlnleri
Ureten, zanaatkar diye tanimlanan bir
¢ok meslek sahibi, glinimiizde, eski-
den oldugu gibi bir isin ustasi olmaktan
cikmis, Urettikleri Grlinlerin cogu da ge-
nelde gec¢misteki anlamlarini koruya-
mamistir. S6zi edilen Grlnlerin Gretimi
ise geleneksel islevleri disinda, turizmin
talep ettigi yonde gelismistir.

Tiirk el sanati olarak tanimlanan
alandaki sorunlar 6zetle soyle sirala-
nabilir:

1-El sanati Uretimin cesitli dallarina
kaynaklk edecek orneklerin degerlen-
dirmeye sunulmasindaki gugluk.

2-Elde var olan 6zglin &rneklerin
sablonlarinin istenildigi bicimde hizmete
sunulamamasi ve dolayisiyla sanatsal de-
netim ve egitimin eksikligi.

3-Moda denilen gegici akimlara bi-
lingsizce kapilarak, el sanati Grtinlerin bu
bakimdan zarar gdérmesi, yozlasmaya,
taklide yonelme,

4- El sanati Uretiminde usta-cirak
donemindeki egitim ve beceriye ulasa-
mama ve bu alanda sanayilesmenin ko-
layliklarindan yararlanamama,

5-Kaliteli ve glinliik yasamda islevi
olabilecek el sanati Urlinler Uretip pazar-
layamama.

Oneriler:

Geleneksel Turk el sanatlarina
makro diizeyde yani, milli kiiltir deger
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Olculeri agisindan bakildiginda iki buylk
sorunla karsilasilir. Bunlardan birincisi, el
sanati Urlinlerin bircogunun glnimiiz-
de kaybolmus ve kaybolmaya yiiz tut-
mus olmasi, ikincisi ise, el sanati adi al-
tinda 6zglin orneklerin, geleneksel Turk
kaltlriine ters disen asilsiz, taklitlerle
degistirme girisimi.

Geleneksel Turk el sanatlarina mikro
diizeyde yani, alanin icyapisindan kay-
naklanan sorunlar acisindan bakildigin-
da dort onemli sorun dikkat ¢cekmekte-
dir.

1. Ham madde sorunu

2. El sanat iiriiniin tiiriine gore,
form veya desen sorunu

3. Standard iiretim ve boyama gibi
yardimci unsurlar sorunu

4. Ureticinin desteklenmesi, iire-
tim ve pazar sorunlari

Sonug:

Sonug olarak, gecmisten bugiine
tasinan ve Ulkemizin kiltar tarihi agisin-
dan 6nemi olan kiltlriin maddi trtnleri,
Ulke tanitiminda ve ekonomik deger an-
laminda tiketime sunulurken, bu Grin-
lerin kultirel boyutunun bilinmesi ve
gelecege tasinmalarinda gerekli 6zenin
gosterilmesi gerekir. Bir baska anlatim-
la, gliniimiizde geleneksel Tirk el sana-
t1 Grlnler olarak bilinen kiltirimiiziin
maddi Urinleri pazara sunulurken, onun,
ticari bir mal olarak gorilmesi kadar, kul-
tarel bir Grlin oldugu da akilda tutulma-
hdr.



KAHRAMANMARAS KOSKERLIGININ SON
USTALARINDAN HUSEYIN KOPAR

HUSEYIN KOPAR, ONE OF THE LATEST LEATHER CRAFTSMEN
OF KAHRAMANMARAS

Nergiz PASU OZTURK', Emine OZDILLI?

Ozet

Koskerlik diye bilinen “Deri Isciligi” Kahramanmaras'ta dnemli el sanatlarindandir.
Cumhuriyet ilan edildikten sonra acilan ayakkabi fabrikalari, Kahramanmarag'ta kdsker-
lik mesleginin var olan degerini kaybetmesine sebep olan unsurlarin en énemlilerinden
biri olmustur. Glinlimizde ise kazancin az olmasi ve Urlinlerine yeterli talebin olmamasi
sebebiyle yeni ustalar yetismemektedir. Bundan dolayi kdskerlik sanati yok olmakla kar-
st karsiyadir.

Kahramanmaras koskerliginin son ustalarindan biri olan Hiseyin Kopar, yasa-
nan tim bu olumsuzluklara ragmen “Osmanl Cariklari” Gretimi yaparak hem gelenegi
strdirmeye calismakta hem de cesitli filmlerin cariklarini yaparak yenilik¢i anlayisi da
Uriinlerine yansitmaktadir. Dede mesledi olan bu sanati zor sartlar altinda da olsa de-
vam ettirmeye calisan Kopar, kullandigi deri, iplik, yapistirici ve boyalarin tamamen do-
gal olmasina gereken 6zeni gostermekte ve geleneksel olarak yaptigi Griinlerde aslina
uygun Uretimler yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kosker, Osmanh Cariklari, Kahramanmaras, Deri isciligi

Abstract

Leather work known as “Koskerlik” (leather craftsman) is one of the important handic-
raft arts. The shoe factories opened after the establishment of the Republic are one of the sig-
nificant factors that caused the leather craftsmanship to lose its value. In the current time, due
to the fact that it is less profitable and there is less demand for the products, new craftsmen
cannot be trained. Therefore the leather craftsmanship is about to die.

One of the latest leather craftsmen of Kahramanmaras Hiiseyin Kopar has been trying
hard to keep the tradition going on and reflect the innovative sense to his products by produ-
cing the sandals for historical films and by producing “Ottoman Rawhide Sandals” despite lots of
problem. Trying hard to maintain this handicraft art that is inherited from the ancestors even in
difficult conditions, Kopar pays more attention that the leather, thread, adhesive and dyes used
be totally natural and makes traditional productions by staying in the original course.

Keywords: Leather Craftsman, Ottoman Rawhide Sandals, Kahramanmaras, Leather work

1 Abant izzet Baysal Universitesi, Gerede Meslek Yiiksekokulu 14900 Gerede/Bolu, 0 507 243 68 14,
nergizpasu@hotmail.com

2 Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Dekoratif Uriinler Egitimi, 0544 725 66 85, eozdilli@
gmail.com
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Giris

El sanatlari, kisinin bilgi ve becerisi-
ne dayanan, ananevi karakteri olan, Mil-
li Sanati temsil eden, ekonomik deger
tastyan bir Uretim seklidir (Sehirlioglu,
1994, 5.435).

El sanatlarimiz, ylzyillar boyu Turk
Kiltir ve anlayisini kendine 6zgi desen,
renk ve uygulama teknikleriyle ortaya
koymustur. Tirk halkinin yaraticilik fikrini
gelistirmis, milli sanat zevkinin kusaklara
aktarnlmasinda da, gelenege ve gérenege
dayanan anlatimiyla, dénemin en iyi yan-
siticisi olmustur. Diger Ulkelerin sahip ol-
madidi cok zengin bir gegmise sahip olan
el sanatlarimiz bir milletin kultdr ve kisili-
ginin en canli, en 6nemli belgeleri olarak
kabul edilmektedir (Sahin, 1998, s.1).

Kosker, sozlik anlami Farsca “kev-
sger” kelimesinden gelmekte olup ye-
menici ve ayakkabi tamircisi anlaminda
kullanilmaktadir. Carik, yemeni, terlik,
postal, edik vb. isimleriyle bilinen el
yapimi ayakkabi sanatina verilen ada
“Koskerlik’, bu sanatla ugrasan kisilere
de“Kosker” denilmektedir.

Kahramanmaras'ta koskerlik mes-
legi Dulkadiroglu Beyligi'nden gini-
mize kadar varligini strdirmastir.
Tarih boyunca ¢ok sayida kavim ve mil-
letin hiikim strdigid Kahramanmaras
ilinde ge¢misten gliniimiize bdlgeye
0zgu bircok ayakkabi tirl yapila gel-
mektedir.

Osmanl Doneminde Uretilen ayak-
kabilarin ortak 6zelligi, kok ve toprak
boyalarla rendelenmis yedi ayri hayvan
derisinden elde yapilmis olmalandir
(Cakiroglu, 1989:s. 14).
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Osmanli'da ¢ok yaygin olan carik-
lar, renkleriyle doénemin kadinlarinin
medeni durumlarinin da gostergesi
olmustur. Siyah cangi kocasi 6lmus dul
kadinlar, kirmiziyr evli olanlar, turuncu-
yu nisanlilar, saryr geng kizlar, yesili de
yaslilarin giydigi ve donemin erkekleri-
nin asklarini cariklara bakarak ilan ettik-
leri belirtilmektedir.

Onceden Késgerler Carsisi, Kapali-
cars’'nin  (XVI. Yy. sonlari ) blinyesinde
yer almaktaydi. Kapaligarsinin dogu
sokaginda bezirganlar, orta sokaginda
kavaflar giinimiize gelmeyen bati so-
kaginda ise kosgerler bulunuyordu. Ma-
alesef Kapalicarsinin kosgerler sokagi,
yol agmak gayesi ile 1948 yilinda Beledi-
ye tarafindan yikilmis; bazi diikkanlarin
izleri glinimuzde gorulmektedir. Daha
sonra 1960 yillarda Semerciler ¢arsisinin
alt kismin betonarme olarak yeniden
Kosgerler Carsisi yapilmistir. Onceden
tamamen kosgerlerin calistigi bu car-
sida bugiin 3 kosger diikkani kalmisir.
Ayrica tarihi carsinin muhtelif yerlerin-
de 10 civarinda kosger diikkani daha
bulunmaktadir(Ozkarci, 2006: s.2).

Kahramanmaras'ta kosgerlik sanati
1940’ yilara kadar en parlak donemini ya-
samis ve imal edilen Grlinlerin geneliihrag
edilmistir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra
Ulkede ayakabi fabrikalarinin agiimasiyla
kosgerlik meslegi de gerilemeye basla-
mistir. Glnlimizde ise kazancin az olmasi
ve Urlinlerine yeterli talebin olmamasi
sebebiyle yeni ustalar yetismemektedir.
Bundan dolayi kosgerlik yok olmakla karsi
karsiyadir. Sadece turistik amach Uretim
yapan iki atdlye canlligini kismen stirddir-
mektedir(Ozkarci, 2006: s.5-6).



Osmanl ve Cumhuriyet dénemine
kadar yogun bir sekilde devam eden
koskerlik, glinimizde Hiseyin Kopar
ve kardesinin yaptigi calismalarla varli-
gini sirdirmeye devam etmektedir.

Kahramanmaragh Kosker Hiise-
yin Kopar

Resim 1. Huseyin Kopar

Hiseyin Kopar, 15 Eylil 1965 yi-
linda Kahramanmarag'ta dogmustur. 7
cocuklu bir ailenin iki oglundan birisi
olarak buylimustir. Kopar, evli ve biri
kiz biri erkek iki cocuk sahibidir. Hiise-
yin Kopar, kdskerlige 7 yasinda babasi
Alaattin Koparin yaninda baslamistir
fakat solak oldugu icin kendisiyle dede-
si ilgilenmistir. Huseyin Kopar, meslegi
bitun orijinalligi ile dedesinden 6gren-
mistir. Meslegi icra etmeye basladig ilk
yillarda satis yapabilmek icin bircok ili
dolasmis, pazarlama ve satis konusun-
da bircok zorlukla karsilasmistir. Yasa-
digr tim olumsuzluklara ragmen caba
harcamaktan vazge¢memistir. Kosker-
lik mesleginin glinimiize kadar en iyi
sekilde ulastirimasi ve sirdirilmesine
blylk katki saglamistir.
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Hiseyin Kopar, meslege basladigi
glinden beri ayni Uretim teknigini uy-
gulamaktadir. Selguklu ve Osmanli do-
neminde kullanilan modellerin bircogu-
nun Uretimini yapmig olmasina ragmen,
hala Uretimi yapilmayan bir cok modeli
hayata gecirmeyi planlamaktadir. Ko-
par, orijinaline sadik kalarak yaptigi
drtinlerin yani sira gunliik hayatta kul-
lanilabilecek ¢ok farkli modellerin Ure-
timine de imza atmistir. Su an 47 cesit
modelin Uretimi yapilmaktadir. Gelen
talepler dogrultusunda her gegen giin
model sayisinda artis olmaktadir. Kah-
ramanmaras’ta Kopar ailesine ait 2 adet
atolye bulunmaktadir. Her atélyede ca-
lisan 3'er tane eleman bulunmaktadir.
GUnluk Uretim kapasitesi ise, 3 cift ile
20 cift arasinda modele gore degdisiklik
gostermektedir.

Koskerlik  sanatinin  genelinde
manda-sigir(gon), koyun (mesin) ve ke-
ci(sahtiyan) derisi kullanilmaktadir. Bu-
glin 4. kusak kdsker olan Kopar, carik ya-
piminda havuzlarda yaklasik 45 glinliik
ozel islemden gecen derileri kullanmak-
tadir. Derilerin, mese palamudu ve tetri
yapraklarinin bilesiminden elde edilen
dogal maddelerle yumusatildigini ve
dogal oldugu icin bozulma olasiliginin
olmadigini belirtmektedir.

Derilerin boyama asamasi, agag -
bitki kdklerinden ve toprak boyadan ya-
pilan kék boya ile yapiimaktadir. Uriin-
lerinde kullandigi derilerin elde tabak-
lama ydntemiyle yapildidi icin ayakta
terleme, mantar ve romatizmaya neden
olmamasi Urlinlere olan talebi olumlu
yonde etkilemektedir. Carik yapiminda
kullanilan pamuk ipliklerin balmumu ile
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mumlanmasi ipliklerin c¢lrlimeye karsi
dayaniklihgini arttirmaktadir.

Koskerlik Griinlerinin, derisinden
ipligine kadar butiin malzemeleri elde
imal edilmektedir. imalatin hicbir asa-
masinda kimyasal madde kullaniima-
maktadir. Kimyasal yapistirici kullanil-
mak istense bile deri yagl oldugu icin
hicbir kimyasal maddeyi kabul etme-
mektedir. Koskerlik Grtinlerinde dolgu
malzemesi olarak ve ayaktaki teri kendi
blinyesine cekmesi icin killi toprak ve ci-
ris karisimi kullaniimaktadir.

Ciris; ciris otunun kokiiniin 6gu-
tilmesiyle elde edilen esmer, sarn toz
seklinde bir maddedir. Carik Gretiminde
tutucu madde islevindedir. Ciris tozuna
su eklerken suyun bir defada dokiil-
mesi gerekmektedir. Aralikli olarak su
dokuldigiinde cirisin yapistirma ozelli-
gi kaybolmakta ve bu durum kdskerler
tarafindan “ciris kisti” seklinde ifade
edilmektedir. Eskiden oldugu gibi gu-
niimizde de yemeni, edik, postal gibi
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Resim 2. Uretilen Késkerlik Urtinlerinden Ornekler

ayakkabilarin i¢ tabani ile alt tabani
arasina killi toprak ve ciristen olusan bir
karisim surllmektedir. Boylece killi top-
rak vicutta biriken elektrigi topraga ak-
tarmakta ayni zamanda sicak ve soguga
karsi yalitim fonksiyonu saglamaktadir.
Tamamen el isciligi ile Gretilen Urinlerin
kaliba cekilme asamasi da elde yapil-
maktadir.

Kopar, Osmanh cariklarini diinya-
nin dort bir yanina tanitarak meslegi-
ne biylk katkilar saglamistir. Meslege
verilen en buyik katkinin ise kdskerligi
ve koskerlik Urlnlerini tim orijinalligi
ile glinlimuze taginmasi ve bu konuda
insanlarin bilgilendirilmesi oldugunu
distinmektedir. Kopar'a gore; koskerlik
sartlari zor olsa da calisilinca gelir geti-
ren bir sanat dali olmasina ragmen Ul-
kemizde ve bu sektorde el emeginin de-
gerinin bilinmemesi bu sanati olumsuz
yonde etkileyen faktorlerden bir tanesi-
dir. Bu meslek desteklenip tesvik edilir-
se talebin artacagina inanmaktadir.



“Dedem Osmanh Cariklar” marka-
siyla Uretim yapan Kopar, yurt ici ve yurt
disinda bircok filmin kostiimlerinin bir
parcasi olan carik, yemeni, postal, sanda-
let gibi kdskerlik Griinleri yaparak kosker-
ligin tanitilmasina katki saglamistir. Hi-
seyin Kopar'a, kostim tasarimcisi Jeeda
Bardford sayesinde Hollywood'un kapilari
aciimiglardir. Filmlerin bircok sahnesinde
ozellikle “Truva” filmindeki saray sahne-
lerinde Kopar'in kendi el yapimi carik ve
postallar kullanilmistir. Kopar, Harry Pot-
ter filminin 3 ayr bolumd icin “Kelik” deni-
len ayakkabilardan 2500 cift, 2003 yilinin
Subat ayinda ise Truva filmi icin 183 cift
“Karadag Carigi” Gretmistir. Bu filmlerin di-
sinda Yuzuklerin Efendisi, Ulak, Fetih 1453,
Eregon, Buylk iskender, Kral Henry ve 120
ye yakin Tiyatro ve Halk Oyunlari etkinlik-
leri icin carnk yapmistir. Bu gelismeler el
sanatlarimizin bir parcasi olan koskerlik
mesleginin tlkemizde ve yurt diginda ta-
ninmasina onemli katki saglamistir.

Hiseyin Kopar'a Alman Deri M-
zesi koskerlik meslegini Almanya'da de-
vam ettirmesi icin oturma izni saglamis,
ancak butiin hammaddeyi Turkiye'den
sagladig icin Almanya'da bu isi yuru-
temeyecegi duslincesi ile teklifi kabul
etmemistir.

Kopar, yurticinde ve yurt disinda
bircok yerde koskerlik sanatinin taniti-
mina biyuk katki saglamistir. Bu anlam-
da bircok organizasyonda yer almis ve
cok sayida o6dil almistir. Alinan odiller
ve tanitim festivallerine katilim faaliyet-
leri sunlardir:

2001- Almanya-Frankfurt Orijinal Os-
manl Cangi Yapimasi Odili ve
Sertifikasi
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2001- Kiltiir Bakanhgi Onur Odiili
2002- Kiiltiir Bakanhgi Onur Odiilii
2003- Kiiltiir Bakanhgi Onur Odiilii

2004 Babasi Alaattin Kopar adina T.C.
Kultir Bakanhgi Geleneksel El Sa-
natlarinin verdigi Zanaatkar Odiilii

2004- izmir Bayindir Belediyesi Ozel
Odiilu

2005-Beyoglu Zanaatkar

Odiilu

Belediyesi

2006- Pendik Belediyesi Festivali Od(ili
2007-TBMM El Sanatlarina Katki Odiilii

2008- “Kahramanmaras Valiligi il Taniti-
mina Katki” Oduli

2009-Tiirk Festivalini Tanitim icin Ameri-
ka Chicago Festivaline Katilm

2010- irlanda Dublin Tiirk El Sanatlari Ta-
nitim Festivali

2011-Ingiltere Oxford Tanitim Oduili

2011- Amerika-NewYork Festivali Tani-
tim Odulu

2011- Akbank Sponsorlugunda Turkiye
ihracat Birinciligi

2012- Kahramanmaras Lider is Adamlari
Dernegi Yilin Zanaatkari Odiilii

2012- Siitcti imam Universitesi Yilin Za-
naatkar Oduli

2012- Mugla Milas Belediyesi Osman-
II'ya Katki Odili

2012- Kahramanmaras Valiligi il Kiiltiir
ve Turizm Muiduarligu Katkilariyla
izmir-Ankara-istanbul ve Antal-
ya'da Tim Tanitimlar ve Osmanliy
Tanitici Fuarlar
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Resim 3. Bursa 3. Avrasya El Sanatlari Hediyelik Esya Fuari

2012- istanbul EMIT Antalya EXPO izmir
ENTERNASYONEL,

2012- Avrasya El Sanatlan Hediyelik
Esya Fuari- Bursa ve bircok beledi-
ye etkinlikleri

2013- 8. Sevgilim El Sanatlari ve Hediye-
lik Esya Gunleri Fuari, Ankara ATO,

Kopar, emegin, Ozverinin ve ca-
lisma azminin mesleginin strekliligine
blylk katkisi olduguna inanmaktadir.
Bu gline kadarki meslek hayati boyun-
ca 5 tane cirak yetistirmistir. Yetistirdigi
ciraklardan 3 tanesi meslegi 6grendim
diye yanindan ayrilip bu isi yapmaya
calismislar fakat tam anlamiyla yeterli
bilgiye ve donanima sahip olmadiklari
icin basarilh olamamislardir. Yetistirdigi
ciraklar meslekte kendilerine ait bir yer
edinememis olmalarina ragmen, iki ¢I-
radi baska bir sektore hizmet veren bir

164

fabrikada calismakta ve mesai saatlerin-
den arta kalan zamanlarinda ise Osman-
I Cariklar yapimina devam etmektedir.
Hiseyin Kopar su anda da yaninda bir
tane cirak yetistirmektedir. Koskerlikte
deri kesmek bile ayri bir maharet iste-
mektedir. Kopar'a gore; koskerligi tam
manasiyla 6grenebilmek icin en az 15
sene calismak gerekmektedir.

Resim 4. Uciincii Pendik Geleneksel

Tirk El Sanatlari Fuari



Sonuc

Hiseyin Kopar, kogkerligin Ulke-
mizde ve diinya da varhgmnin siirdi-
rilmesi ve tanitiminin yapilmasi icin
elinden geleni yapmaya calismaktadir.
Meslegi kendi ogluna da 6gretip, bu
mesledin babadan ogla gecirerek, bun-
dan sonraki nesillere de aktarilmasini ve
5. kusak olarak koskerligin strekliligini
saglamayi hedeflemektedir.

Koskerlik mesleginin kalicihgr ve
stirekliliginin saglanmasi icin tesvik edil-
mesi ve desteklenmesi gerekmektedir.
Kopar, yeni ustalar yetismedigi strece
glinlik uretilen carik sayisinin artma-
sinin orijinalligi bozabilecedini dusiin-
mektedir. Bundan dolay tiretimde belli
bir sayinin ustiine ¢ikilamamaktadir.

El sanatlarimizin ¢ok degerli bir un-
suru olan kogskerlik meslegini ve Griinle-
rini maalesef yerli halk yabancilar kadar
onemsememektedir. Bizim ata kultlrd-
mdiziin bir parcasi olan bu sanata ya-
bancilar ¢cok daha fazla ilgi géstermek-
tedir. Kopar'in Urettigi trlinlerin ytzde
901 Almanya-ingiltere ve Avustral-
ya'ya, ylizde 10’unu i¢ piyasaya satiyor
olmasi bu durumu cok net bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Kopar, Selcuklulardan Osmanlilara
kadar uzanan ayakkabilarin Uretildi-
gi Kahramanmaras'ta, tarihi ve turistik
amach Urlnleri orijinalligini bozmadan
yurt ici ve yurt disinda pazarlayarak, ge-
leneksel el sanatlarimizin yasatiimasina
bulyuk 6l¢lide katki saglamaktadir.

18 - 20 Nisan 2013
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KAHRAMANMARAS TAS ISLEME SANATI

STONE CARVING ART AT KAHRAMANMARAS
Umit PARSIL!, Ahmet AKKURT?

Ozet

Tas, diinyanin hemen her bélgesinde en ¢ok tercih edilen yapi ve heykel malzeme-
sidir. Alci tagi (anhydrite), basalt, kirectasi (chalk), cakmaktasi (flint), granit, kirectasi/tra-
verten (limestone), mermer, obsidiyen ve kumtasi/kofeki (sand stone) gibi tirleri olan
catlama, oyma, sondaj ve asinma yoluyla elde edilen bu dogal malzeme olusum bigimi-
ne gore magmatikler (plutonik, volkanik), tortullar (klastik, kalkerler, kimyasal), baska-
lasmuslar (tillatlar, gnayslar, mikasistler) olarak gruplanabilmektedir. (Ozbek, 2002: 25)

Kahramanmaras, Anadolu'da sanat cesitliligin zengin oldugu bir sehirdir. Tarihi su-
recte 6Gnemli uygarlik ve ticaret merkezi olmasindan dolayi yérede cesitli el sanatlarina
karsi duyulan ihtiyac artmis, bu ihtiyaci ydrede yetisen ustalarin eserleriyle giderilmeye
calisilmis ve halende devam etmektedir. Kahramanmaras'li ustalar dogadan elde ettik-
leri butiin malzemeleri sanat eserine donustiirerek halkin begenilerine ve ihtiyacina
sunmuslardir.

Bu baglamda bdlgede zengin olmayan tas kaynad yeterli ilgiyi gdrememis, tas
oyma sanati gelisememistir. Bu bildiride ge¢misten gelecege Kahramanmarags'taki tas

oyma sanatini hakkinda bilgi verilerek bizden sonraki arastirmacilara bilgi kaynagi su-
nularak gelecek nesillere bilgi aktarimi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tas isciligi, Tas Oyma, Tas, Kahramanmaras.

1 Egitimci-Yazar, e-posta; umitparsil@hotmail.com.
2 KSU.MYO. Ogr. Grv. e-posta; ahmetakkutsiyah@hotmail.com.
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Abstract

Almost every region of the World, stone is the most preferred construction and sculp-
ture material. Stone which have types as anhydrite, basalt, chalk, flint, granite, limestone,
marble, obsidian, sand stone and gotten by way of cracking, engraving, sounding and
corrosion can be separeted into groups according to its formation as magmatics (pluto-
nic, volcanic), sediments (clastic, imestones, chemical), metamorphoseds (tillats, gneisses,
micaschists). (Ozbek, 2002: 25)

Kahramanmatras is a city which has rich diversity of Anatolia. Because of its impor-
tance as being center of civilization and trade, at the region, necessity of handicrafts has
been increased. The necessity has been met by craftsmen’s Works. Kahramanmarashian
craftsmen have used materials that they have found from nature and then transformed the

materials into art work for Kahramanmarashian people’s good taste and necessity.

From the context, because of there aren't rich stone sources at the region, stone car-
ving art hasn't been grown up. At this proclamation, information will be given about Kahra-
manmaras stone carving art to construct a basis for after researchers.

Keywords: Stone Workmanship, Stone Carving, Stone, Kahramanmatras.

Tas, diinyanin hemen her bolgesin-
de en cok tercih edilen yapi ve heykel
malzemesidir. Al¢i tasi (anhydrite), ba-
salt, kireg tasi (chalk), cakmaktasi (flint),
granit, kireg tasi / traverten (limestone),
mermer, obsidyen ve kumtasi / kofeki
(sand stone) gibi tirleri olan ¢atlama,
oyma, sondaj ve asinma yoluyla elde
edilen bu dogal malzeme olusum bigi-
mine gore magmatikler (plutonik, vol-
kanik), tortullar (klastik, kalkerler, kim-
yasal), baskalagsmislar (tillatlar, gnayslar,
mikasistler) olarak gruplanabilmektedir.

Yukarida bahsedilen tas tirlerinin
Anadolu’nun degisik bolgelerinde bol
miktarda var oldugu tespit edilmistir.
Tas malzemenin Anadolu toprakla-
rindaki bollugu, Tirk mimarisinin bu
topraklarda gecirdigi donemin onemli
sonucu olarak; Tag hem temel yapi ve
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hemde stisleme malzemesi olarak kulla-
nilmistir. (Ozbek, 2002: 25-26)

Tirklerde en 6nemli el sanatlarin-
dan biri, degisik tekniklerde tasin yon-
tularak bicimlendirilmesi ile yapilan tas
isciligidir. Tas isciliginin ilk drnekleri, me-
zar kilta ile ilgili olarak dikilen tas blok-
larin Gzerine yapilan oymalardir. Turrkle-
rin sahip olduklari inanclar, gelenekler
ve yetenekler birlesince tas isciliginde
essiz eserler ortaya c¢ikmistir. Blyuk
Selcuklu ve Anadolu Selcuklu dénem-
lerinde tas islemeciliginin, figurlt stsle-
melerin ¢cok kullanildigi mezar taslarinin
yani sira han, tirbe, camii, kale, kiimbet,
kervansaray, medrese ve saray yapisi
gibi eserlerde ve ylizey suslemelerinde
de kullanildigi gorilmektedir. (Tozun,
2012: 375) Tarihsel olarak incelendi-
ginde Kahramanmaras'ta tas isciliginin



tarihi bilinenin aksine, IO 11.000 yillar
olan Paleolitik caga kadar inmektedir.
Son yillarda Kahramanmaras Merkez il-
ceye bagli Tekir Kasabasi Yukari Dongel
Koéyunde yer alan Direkli Magarasi'nda
yapilan kazilarda bulunan insanhigin ilk
tas aletleri olan el baltalari tas isciliginin
ilk 6rneklerini olusturur.

Geg¢ Neolitik Dénemde yaklasik 10
7000-5400 Domuztepede yapilan ar-
keolojik kazilarda bulunan Domuztepe
Muhirleri de tas isciligindeki incelik ve
zarafeti gozler 6nline sermektedir. Bolge-
mizde hikim slren Geg Hitit Kralliklarin-
dan “Gurgum” Kralligr'na ait iO 810-783
donemine ait olan Kahramanmaras Ka-
lesinde bulunan ve istanbul Arkeoloji
Muizeleri-Eski Sark Eserleri Miizesinde ser-
gilenen Maras Aslani ile Kahramanmaras
Merkez ve ilcelerinde yapilan arkeolojik
kazilarda Tanri heykelleri, Merkez Magrali
ve Yoriikselim Mahallelerinde bulunan zi-
yafet sahnelerini anlatan steller, Tiirkoglu
Minehoyuk, Pazarcik Dodanlikarahasan
Koy, Afsin Yazibelen (Hurman) Koyl ve
Arntas Hoyuginde bulunan, Kahraman-
maras Arkeoloji Mizesi salonunda ser-
gilenen steller ve heykeller tas isciliginin
glnimuze yansiyan 6rnekleridir.

Halen Kahramanmaras Arkeolo-
ji Muzesi'nin bahgesinde sergilenen
sttun bashklari Roma Déneminin gi-
nimuze kadar gelen giizel 6rneklerini
bizlere sunmaktadir. Ayrica yine Roma
Donemine ait cocuk mezari olarak kul-
lanilan Ostothek’teki tas isciligi ile Af-
sin'de Kiz-Oglan Kayasi adi verilen kaya
mezarinin Usttinde yer alan kayalardaki
ustaca yapilmis tas isciligi de incelen-
meye deger eserlerdir.
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Sehrimizde Dulkadiroglu Beyligi
zamaninda yapilmis olan Maras Ulu Ca-
mii minaresi ve tac kapisindaki tas isci-
ligi, Glineydogu Anadolu ile Memlaklu
Sanatinin etkilerini yansitan, (Ozkaral,
2008: 380) Maras Tas (Rad) Medrese
Kimbetinin mihrap kismindaki duvar
stislemeleri ile Afsin yakininda, hanla
cami arasinda Eshab-1 Kehf ve Ribat Ul
Mdibarek (Aslanapa, 1990: 295) adiyla
taninan Ribatin portalindeki muhtesem
tas isciligi ile Elbistan Ulu Camii'ndeki
tas isciliginin Ornekleridir. Tas ustala-
r, her asamasi blylik emek isteyen bu
essiz glzellikteki yapitlari gozler 6nline
sererlerken, tas ocagindan tasin cikaril-
masl islemi sirasinda ve yapi islerinde
kullanilacak duruma getirilmesi esna-
sinda cesitli araclar kullanirlar.

Tas isciliginde Kullanilan Araclar

Yaprak: Tas ocaginda, taslari ka-
yadan ayirmak icin, tasin Ustiine tivitle
¢izilen derin hattin birkag yerine caki-
lir. Balyozla vurulur, Ust taraftan basing
olusturmada kullanilir.

Tivit: Tag ocaginda tas bloklar ayir-
mak icin kullanilir.

Kilink: Tas ocaginda kullanilan,
ucu sivri ve uzun demir kazmadir. Kaya
tstiinde hat acmaya yarar. Ustte ve altta
acilan bu hatlara yaprak ve tivit konuldu-
gunda basin¢ olusumunu kolaylastirir.

Cekig: Bir tarafi tokmak seklindedir;
diger tarafi yaprak ve tiviti cekmeye ya-
rar. Yapi sisteminin hemen hemen bu-
tan alanlarinda ihtiya¢ duyulan bir tasci
aletidir. Tas parcalamak, duvara konan
tagl sikistirmak, yerlestirmek, yere do-
senen taslarin yerle temasim saglamlas-
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tirmak vb. islerde kullanihr. (Maras yore-
sinde “Madiraha” olarak da bilinir.)

Kalem: Tas Uzerinde oya ve motif
yapmaya yarayan celikten ucu keskin
bir alettir. 25 cm uzunlugundadir ve agzi
4 - 5 cm enindedir. Yazi yazmak, mezar
taslarina hiisn-i hat yazmak gibi cesitli
islerde kullanilir, tasa islenecek yazilari
ve motifleri ylizeye yerlestirmeyi saglar.

Gonye: Yunancadan dilimize geg-
mis bir kelimedir. Tasin koselerini 6l¢-
meye, koselerin dik olup olmadigini
anlamaya ve diizeltmeye mahsus demir
alete verilen isimdir. “L” harfine benzer
ve Ozellikle dik taslarin kesilmesinde ve
olgmesinde kullanilir.,

Masdar: Sozliik anlamiyla “bir seyin
ortaya c¢iktigi kaynak’, “baslangic nokta-
s1”olan masdar, tagin yuizinin dort tara-
fini ayni seviyeye getirmek, tasin bitiin
yuzlerinin ayni dizginlik ve Olclyle
¢ikmasini saglamak amaciyla kullanihr.

Mifteh: Anahtar, sifre haliyle bas-
vurulan cetvel seklindedir. Kesinlik aci-
sindan “agmak’, “bilmek” anlamlarini
icerir.

Yonacak: iki agzi da 10 cm. kadar
olan yonu aletidir. Bir tarafi disli, bir ta-
rafi keser gibi diiz olan alete “tarak” da
denilmektedir.

Sakol: Tas isciliginde, hazirlanan
Orulen ya da yerlestirilen taslarin yapi
bitlnligu haline getirilmesinde kulla-
nilir.

Mala: Taslar arasina konulacak tu-
tucu harglar icin kullanihr.

Har¢: Kum ve kirecin karisimiyla
elde edilerek yapi sisteminin gerektigi
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bitln alanlarda kullaniimistir. Kum ve
kire¢ karisimiyla elde edildigi icin rengi
beyazdir. Dolayisiyla, beyaz olan duvar
ile glizel bir gériiniim olusturur. Glinu-
muzde tas ile yapilan butlin binalarda
kullaniimaktadir. (Tozun, 2012: 377)

Terazi: Tas isciliginde, 6rilen isin
dengesinde egriligini bulmak icin pa-
ralel olarak kullanilan ve dengeyi sagla-
maya yarayan alettir.

ip: Yapidaki siranin diizgiinligiini
saglamak icin kullanihr.

Kompresor:  Yontmada  darbe
amacli kullanihr, ustaya is kolaylidi sag-
layan bir alettir.

Testere: Blok haldeki taslari, levha
haline getirmek icin kullanilir. Yuvarlak
profil takilarak ta kullanilabilen alettir.

Spiral: Tas iscilinde, taslar yontma-
dan once kaba kesimde kullanilan alettir.

Tarak: Taslara tarak izi agmada kul-
lanilr.

Pergel: Yapilan isin ¢ap hesaplan-
masini kolaylastirir.

Balyoz: Moloz taslarin kicultilme-
sinde kullanihr.

Tas isciliginde Kullanilan Gerecler

Tas isciliginde kullanilan ana mal-
zeme, cesitli 6zellikleri farkl olan taslar-
dir. Kahramanmaras'ta yapilarda daha
cok antik sari, sari, gri, siyah, gllkurusu,
kahverengi renklerdeki don olayina da-
yanikli kalite taslar kullanilir, 6zellikle
Kayseri tasi tercih edilir. Kayseri tasi de-
seni iyi gosteren dogal sari ve gri renkli
taslardir, siyah renkteki taslarda deseni
secmekte g6z yorulur, hat silmesi ve



kusak olarak, pencere sévelerinde renk
gecisi icin kullanilir, zeminde ddseme-
sinde ise su emmesi diislik olan karatas
ta denilen basalt tasi kullanihr.

Ahir Dagr'ndan cikartilan tagslara
moloz tasi olarak adlandirlir, bu taslar
set duvari yapimlarinda kullanilir. Bu
taslar sert yapili oldugundan tasa sekil
vermek oldukca zordur. Gaziantep'ten
getirtilen sekil verilen taslar yapi tasi
olduklari icin genel olarak kapi girisle-
rinde kullanilir. Nusaybin, Midyat, San-
lurfa, Nevsehir, Bayburt gibi yerlerden
getirtilen taslarda yorede kullanilirlar.
Genel olarak Kahramanmaras disindan
tascilar iki tiir tas getirir bunlardan biri
kesilmis halde, digeri ise ham olur.

Tas isciliginde Yontem ve Teknikler

Tas Oymacihiginda yontma-oyma
ve kabartma gibi farkh tarzlar kullanilr.

Fotograf 1. Tasin gonyeye alinmasi
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(Ogel, 1966: 101). Kahramanmaras tas
oymaciliginda, ylzey motif zenginli-
ginin yaninda teknik anlamdaki fark-
lliklarda ©nemsenen unsurlardandir.
Teknikler arasinda, ahsap islemede de
uygulanan kaset teknigi, sebekeli oyma,
kakma, taraklama, kabartma, alcak
oyma (negatif), ve kazima (profito) tek-
nikleri kullanilir.

Tas oymaciliinda, kompozisyon,
kullanim yeri ve alanina goére degisir,
sembolik kitabe ve mezar taslarinda
farkh bezemeler kullanilir. Kahraman-
marags’h tas oyma ustalar serbest tarz-
lardaki geometrik ve bitkisel bezemeleri
sik¢a kullanirlar. Ancak Ustalarin yoreye
0zgl sinirh tarzlan tekrarlana uygula-
madir.

Tirk-islam sanatinda ahsap, cini,
hali, kilim vb. dallarindaki motifler Kah-

Fotograf 2. Tarak ile yontu
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ramanmaras tas oymacihginda kullani-
lan motiflerle 6rtasirler.

Tas isciligindeki 6zgiin oOrneklere
cami ve medrese gibi yapilarin avlu-
larinda, ana cimle kapilarinda, situn
basliklarinda, minare serefelerinde,
mihraplarda, minberlerde, ¢cesmelerde,
sebillerde ve sadirvanlarda gozlenir.
(Tozun, 2012:381)

Tas isciliginde Olusum Asamalari

[ Sy

Fotograf 3. Kalemle desenin cizil-
mesi

Fotograf 4. Desenin bitmis hali.

Tas isciligini glinimizde yasatmak
amaciyla Kahramanmaras Belediyesi
imar Mudirligia  biinyesinde olustu-
rulan 6zel bir birim kurulmus, bu birim
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belirli bir misyon ustlenmis, kenti ve
cevresini “yeniden canlandirma’, “sag-
likli islevlendirme” girisimleri ¢cok yonlu
cagdas etkinliklere ortam hazirlayarak
bilingli bir program dogrultusunda, dini
mimarinin yogun oldugu Tas Mescit,
Cukur Hamam, Arasa Camii gibi bir¢ok
essiz yapilara sahip cikarak yapmis ol-
dugu restorasyonlarla ge¢misi gelecege
aktarmada bir kopri vazifesi Ustlen-
mistir. Bu calismasiyla Kahramanmaras
Belediyesi, mimarlik tarihinin basamak
yapilarini 6zgin kimliklerine ulastirma
olanagi saglamaktadir.

Fotograf 5. Desenin siitunda kul-
laniimasi

Ulke genelinde oldugu gibi, Ma-
rag'taki tim yerlesmeler, bu topraklara
egemen olmus yonetimlerin-yonetici-
lerin, farkh inanclarla yikli insanlarin
bizlere biraktiklari yapitlarla, tarihin her
evresini iceren ¢ok 6zel bir yasamin bu-
tinidir. Boyle bir birlikteligi Maras'ta
“okunur kilmak” icin kamu-yerel, sivil-6-
zel kesimlerin sagladiklan glicli daya-
nisma da, yerelde kentin sakinleri, ge-
nelde ise Glkemizin atilim yapan glizide



sehri bakimindan gelecek icin umut ve-
rici bir baslangictir.

Gegmisin tanigi olan anitlari, tarihi
mirasi, kentin kiltirel kimliginin varh-
ginin ve zenginliginin kopmaz parcasi
Maraslilarin  6zelliklerle yUkli mimari
yapilar ve degerleri, bunlarin olusturul-
masina ortam hazirlamig dénemlerinin
Unli yoneticileri ve zamana direnen so-
yut-somut tiim degerleri; bu bitinlige
farkli yaklasan tlkenin yazan-cizen-du-
stinen-arastiran-uygulayan duyarli in-
sanlarin gelistirdikleri “Maras yol harita-
s1I” nin ivedilikle yasama gec¢mesini, kali-
a1 bir belge olmasini beklemektedir. Ul-
kemiz acisindan bunun bulunabilecek
temel kaynagi ise, “belirlenen hedeflere
uygun” nitelikli ve yonli tasarimlarla,
tim kesimlerin katilimi, inceliklerle yiik-
[G kimliklerin 6zverili birikimleridir...

Kahramanmarag'ta Mardin, Midyat,
Gaziantep, Sanhurfa kadar yogun olma-
sa da sivil mimaride ve kutsal mekan-
larda tas isciligi kullanilmistir. Ancak,
bolgemizdeki ustalarimizin titizligi ve
hassas isciliginin gozler online serildigi
dini mimarilerdeki tas isciligi, diger iller-
de yer alan dini mimarilerin dniine ge-
cecek kadar 6zgiin ve gelismis seviyeye
gelmistir.

Bu baglamda tas isciliginin giinG-
mize kadar ulasmasinda ¢ok buyuk bir
payi olan, tas isleme sanatinin yorede-
ki ustalarindan aslen Kahramanmaras
Magrali Mahallesinden olan Alaaddin
Tehci'nin yapmis oldugu; Bahgelievler
ve Batipark Camileri, Alaaddin Teh¢i'nin
ogullarindan Mustafa Tehci, Abdullah
Teh¢i ve Aslan Tehgi'nin birlikte yap-
tiklari; Yavuz Selim Camii, yine Magrali
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Mahallesinden Durus Canli'nin yapmis
oldugu; Kimbet Camii, Yildinm Bayazit
Camii, Elif Hatun Camii ve Hz. Yunus Ca-
mii serefeleri ile Ulu Camii giris kapsin-
daki isleme ve oymalari, Ali Manga'nin
(Nacar Ali) Simer Camii ve Bayazith Ca-
mii giiniimuz tas isciliginin kiltir mira-
sidir.

Yapimina 1993 yilinda baslanan
ve Sayin Basbakan Recep Tayyip Er-
dogan’'in ifade ettigi gibi “Cumhuriyet
déneminin saheseri” durumunda olan,
Marasli tas ustalarinin nadide isciligi ile
vicuda gelen Abdulhamid Han Camii,
Turkiye'de Ankara Kocatepe Camii ve
Adana Sabanci Camii'nden sonra ge-
len 3. Biyluk Camiidir. Yapiminda Mag-
rali Mahallesindeki tas oyma ustalarin
sayica az olmasindan dolayi cevre ilce
ve koylerden usta olmaya aday ciraklar
gelerek, Alaaddin Teh¢i gozetiminde
geleneksel tas oymaciliginda ustalik si-
fatina erismislerdir. Ustaliga erisenler:
Yiksel Bal, Riza Bal, Cengiz Bal kardes-
lerdir. Maras tas oyma sanatinda, Didas
Dogal Tas ve Marya Dogal Tas Firmalari,
gunumuzde ¢agin getirdigi teknolojile-
ri kullanarak tas oymaciligini dogudan
batiya, kuzeyden gilineye kadar tanit-
mayi hedefleyerek cesitli illerden gelen
talepleri karsilamaya calismaktadirlar.

Ornek No: 01

Yore Adi: Kahramanmaras Merkez
Urin Tard: Camii

inceleme Tarihi: 19.03.2013
Kullanilan Malzeme: Kayseri Tas!

Uygulanan Teknikler: Kabartma, Al-
¢ak Oyma, Sebekeli Oyma.
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Fotograf 6. Kiimbet Camii minare sere-
fesi

Fotograf 8. Bayazith Camii minare se-
refesi

Ornek No: 02

Yore Adi: Kahramanmaras Merkez
Uriin Tard: Camii

inceleme Tarihi: 19.03.2013
Kullanilan Malzeme: Kayseri Tasi
Uygulanan Teknikler: Kabartma, Alcak
Oyma, Sebekeli Oyma.

Ornek No: 03

Yore Adi: Kahramanmaras Merkez
Uriin Tard: Camii

inceleme Tarihi: 21.03.2013
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Fotograf 7. Elife Hatun Camii minare
serefesi

Kullanilan Malzeme: Kayseri Tas!

Uygulanan Teknikler: Kazima, Ka-
bartma ve Alcak Oyma.
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BEYPAZARI TARIH VE KULTUR MUZESINDE
BULUNAN MARAS iSi URUNLER

“THE HISTORY AND CULTURE MUSEUM BEYPAZARI MARAS
PRODUCTS”

Ogr. Gor. Zekiye REYHAN', Ogr. Gor. Nuray DEMIREL AKGUL?2

Ozet

Maras'ta halk arasinda “SIRMA iSi” olarak adlandirilan Maras isi, yapilan arastirma-
lar ve Maras'ta bu isi yapan ustalarin verdikleri bilgiye gore XVI. Yiizyildan itibaren Ulke-
mizde yapilmaktadir. Maras isi bu tarihten beri yerlesmis, benimsenmis ve gelistirilerek,
milli isimiz haline getirilmistir. Mlzelerde, ge¢miste yapilmis Maras isinin cok degerli
Urtnleri bulunmaktadir. Bu Grtinler, hem teknik hem de malzeme agisindan el sanatlari-
miz agisindan son derece 6nemli drneklerdir.

Ankara ili Beypazarn ilcesinde de lzerinde Maras isi olan pek cok degerli 6rnek
bulunmaktadir. Beypazarl kadinlar; diigiin, nisan, siinnet, dogum giinu v.b. gibi 6zel
glinlerinde, glinliik yasamda giydikleri giysilerine gore, cok daha fazla 6zen gostermis-
lerdir. Gerek kumaslarini gerekse motif ve modellerini 6zel olarak se¢mislerdir. Giysileri
meydana getirmek icin aylarca gdz nuru dékmusler, onlari saklayarak gelecek kusaklara
aktarmak icin buylik caba sarf etmislerdir.

Yapilan bu ¢alismada amac , Maras isinin farkl yorelerdeki kullanim alanlarini in-
celemek ve yapilan calismaile 6rneklerin bilimsel kaynaklara tasinmasini ve gelecek ku-
saklara aktarilmasini saglamaktir. Bu baglamda arastirmada, Beypazari Tarih ve Kiltur
Miizesinde sergilenmekte olan 8 adet Maras isi trlin ele alinmis ve bu Urlinlerin teknik,
desen, kompozisyon ve malzeme analizleri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Maras isi, Beypazari, Miize, Bindalli

1 G.U.Beypazari Teknik Bilimler MYO, z.reyhan53@gmail.com
2 G.U. Beypazari Teknik Bilimler MYO, nuraydemirel44@hotmail.com
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Abstract

Maras among the people “SIRMA JOB referred to as” Maras work, studies and crafts-
men engaged in this business information provided by Maras XVI. Century, made from the
country. Since then, the job Maras settled, adopted and developed and turned into a natio-
nal business. Museums, and past work Maras are a very valuable product. These products,
in terms of both technical and extremely important in terms of materials are examples of
handicrafts.

Beypazarn district of Ankara, which also work on the Maras are many valuable examp-
les. Beypazarli women, weddings, engagements, christenings, birthdays, etc. special occasion,
such as in daily life by the clothes they wear, showed a lot more attention to detail. Both fabrics
and patterns as well as a specially chosen motif. Doused the eye-straining to bring clothes for
months, hiding them have gone to great lengths to transfer to future generations.

In this study, we investigate the usage of Maras job and working with the different
regions of samples to ensure that the transfer of scientific resources, transport, and future
generations. In this context, research, Beypazari 8 pieces on display in the Museum of His-
tory and Culture House Maras work were discussed and these products, technical products,
designs, and material composition were analyzed.

1. Giris

Diinya Ulkeleri icinde folkloru en
zengin olan Ulkelerden biriyiz. Turklerin
tarih boyunca giydikleri kiyafetler sus-
leme bicimleri yerli ve yabanci arastir-
malarin daima ilgisini ¢cekmistir. Cesitli
yayinlara, sergilere konu olmustur.

cit yollari Gizerinde bulunmaktaydi. Elde
bulunan kayitlara gore Beypazari ilgesi-
nin Kutahya beylerinden Germiyanoglu
Yakup sahin veziri (Dinar Hezar) tarafin-
dan Rumlardan alinip Osmanli devletine
katildigi gortlmektedir. Su anda Beyte-
pe mahallesinin oldudu yer o zamanlar
ormanlik oldugundan dolayi, bu beyin
ormanhgin bir kismini keserek bir ma-
halle ve bir Pazar yeri kurdugu rivayet
edilmektedir. Kurulan bu Pazar yerinden
cevre kasaba ve koylerin her turli alisve-
risi yaptigi tahmin edilmektedir. Zaman-
la beyin adi olan Hezar Kelimesi yerini
Pazara biraktigi, Germiyan kelimesinin
yerine de sadece Bey s6ziinlin gectigi ve
boylece Beypazari adini aldigi bilinmek-
tedir. ilk Tirk sakinlerinin Ramazan, Esref
ve Ziilkadiroglu ailelerinden olup Maras

GUnlimiz degisen yasam tarzina
ragmen bircok yoremiz, kendi yore-
lerine ait el sanatlarini 6rf ve adetleri
cercevesinde yasatmaya devam et-
mektedirler. Bu kuilttrli devam ettiren
yorelerimizden birisi de geleneklerin-
den kopmayan, Selcuklu ve Osmanlh d6-
nemine has 6zellik ve kiltliri muhafaza
eden Ankara ilinin sirin bir ilcesi olan
Beypazari'dir. ( Gokgesu, 2008:172)

Beypazari Romalilar zamaninda is-
tanbul Ankara ve Bagdat gibi tarihi ge-
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ve Adana havalisinden geldikleri rivayet
edilmektedir. (Sener,1976:5)



Beypazari 1863'den ©Once Bur-
sa Hudevendigar Sancagina bagl bir
bucak merkezi oldugu,Vakiflarin (Hic-
ri1270-1280) kayitlarindan anlasiimakta
olup ayni tarihten itibaren Ankara Liva-
sina(Sancak) bagli bir ilce haline getiril-
mistir.

ilce el sanatlari bakimindan c¢ok
zengindir. Telkari islemeciligi, birgl do-
kumaciligi, semercilik, sarachk, bakircilhk
ve sim sirma ( Maras isi ) islemeciligi bili-
nen el sanatlarindandir.

Maras isi, Turk isleme sanati icinde
koklu bir ge¢misin izlerini tasiyan dival
isi, teknik ozellik itibariyle ” tersi ve ylizu
farkh gorintide olan, deseni karton-
dan o6zel bicagi ile oyularak hazirlanip,
kumasa yapistirilan ve kartona gerilen,
clilde denilen 6zel tezgahta Ustten ¢ok
kath sirma veya sim ile alttan mumlan-
mis iplikle karsilikh tutturularak yapilan
isleme tiridur. (Markaloglu,1996:3)

2. Bepazarin’da Maras isi
Kullanimi

Beypazarli kadinlar; digiin nisan
stinnet dogum giini v.b. gibi 6zel glin-
lerinde, guinlik yasamda giydikleri giy-
silerine gore, cok daha fazla 6zen go6s-
termislerdir. Gerek kumaslarini gerekse
motif ve modellerini 6zel olarak se¢mis-
lerdir. Giysileri meydana getirmek icin
aylarca g6z nuru dokmusler onlari sak-
layarak gelecek kusaklara aktarmak icin
blyik caba sarf etmislerdir.

Beypazarli kadinlarin 6zel gulnler-
de giydikleri ve en ¢ok sahip olmak is-
tedikleri giysi bindallidir. Anadolu’nun
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bircok yoresinde oldugu gibi Beypaza-
r’'nin en Unlt geleneksel dugin giysisi
bindallidir. Osmanli saraylarinda haremi
stsleyen bu giysi ylzyillar 6ncesinden
ceyiz sandiklarinda saklanarak geldigi
icin orijinaldir. Kadife ve saten kumas
Gzerinde simli, altin iplikli, Maras isi is-
lemeciliginin bir harikasidir. Yoreye has
bindallilar islik,kuyruklu don,hirka(salta)
dan olusur. Giysiyi tamamlayan bu g
parcadan her biri Tirk giyim sanatinin
ve el becerisinin inceliklerini tagsir.

Beypazarli kadinlarin Maras isini
yalnizca bindallilarda degil damat boh-
casl, kirlent, seccade gibi pek ¢ok uriin-
de kullandiklari, yoredeki miizelerde
gorilmektedir.

3. Beypazar Tarih Ve
Kiiltiir Miizesi

Sultan Alaaddin Ca-
mii yakininda bulunan bu ev, Haci M.
Nurettin Karaoguz tarafindan il Ozel

Beypazari

idare Midirligiu'ne Kiiltiir Evi olarak
dizenlenmesi amaciyla bagislanmistir.
Belediyenin de destegiyle onarim ca-
lismalari tamamlanan ev, 1996 yilinda
hizmete acilmistir. Tarih ve Kiltir M-
zesi Beypazar tarihini aydinlatacak,
kaltird hakkinda bilgi verecek birgok
esere, haritaya, belgeye ev sahipligi
yapmaktadir. Halkin kilttriini ve ya-
sayls bicimlerini aciga cikaran eserler,
antikalar, degerli madenler mizede
ziyaretcilere sergilenmektedir. Miize
eserlerinin tamami halk tarafindan ba-
gis olarak temin edilmistir.
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4. Uriin Analizleri

Yapilan bu calismada Beypazari ta-
rih ve kiltir mizesinde bulunan, 6 adet
bindalli, 1 adet damat bohcasi ve 1 adet
kirlent olmak tizere toplam 8 adet Maras
isi rlin inceleme kapsamina alinmistir.

incelenen Beypazari bindallilari-
nin, bindalli elbise, U¢ etek bindalli ve
bindalli agicalik seklinde ayrildiklarn go-
ralmustir.

Calisma kapsamindaki bindalli 6r-
neklerinde, genellikle alt ve Ust giyim ve
kol agizlarinda farkh motifler mevcut-
tur. Bindallilarda islemelerle birlikte sus-
lemelerinde yogun olarak kullanildigi
g6zlemlenmistir. Sisleme teknigi olarak
en ¢ok kurt,tirtil ve pul dikiminin yaygin
oldugu tespit edilmistir.
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Uriinlerin arka temizliginin astarla-
ma yontemiyle yapildigi ve bazilarinda
harg kullanildigr belirlenmistir.

4.1.Bindall
Ozellikleri

Elbiselerin Teknik

Arka ortasi kumas katina getirildi-
gi icin dikissizdir. On ortasi bazilarinin
dikisli bazilarini dikissizdir. Dikis olan-
lari fazladir. Onden bir yirtmac acilir ve
yirtmag bindalliyr temizleyen astar ile
cevrilir. Bedende kol oyuntusu yoktur.
Kol rahatliginin saglanmasi icin kolda
Gcgen bir kus vardir. Kol agzi genis ba-
zilarinin da yirtmacglari vardir arka elbise
boyu cogunlukla 6n elbise boyundan
en az 10 cm uzundur. Elbisenin etek ucu
kivirma pay1 4 cm'dir ve srfile baski ya-
pilmistir. ic temizliginde astarlama yon-
temi kullaniimustir. ( Cankara 2009:10
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Fotograf No: 1 Uc Ftek Bindalli

Uriin Adi Ug etek bindalli

Envanter No Muze tarafindan belirlenmemistir.
Yapilis Yili Yaklasik 100 yilhk

Uriin Olcdileri Boy:135 cm

Zeminde Kullanilan
Malzeme

Lacivert Kadife

islemede Kullanilan
Malzeme

Sim sirma

islemede Kullanilan
Teknikler

Maras isi diiz sarma teknigi

isleme Kullanilan
Renkler

Sari

Siislemede Kullanilan
Teknikler

Kurt ve tirtil dikimi, bocukla pul dikme, kordon tutturma

Desen Ozellikleri

Bitkisel ve nesnel bezeme

Kenar Ve Arka Temiz-
ligi

Uriiniin kenar temizligi harg dikilerek, arka temizligi ise
eflatun renk astarlanarak yapilmistir.

Kompozisyon

Uriinde 2 farki desen kullanilmistir. Bilyiik desen iki kol
agzina yerlestirilmis, klictik olan desenden sadelestirme
yapilarak 3 farkli boy desen elde edilmis ve bu desenler tirii-
niin tamamina serpme yapilarak yerlestirilmistir. Kiictik olan
ana desen yalnizca etek ucundan bele kadar yerlestirilmis
diger boylarda olan desenler ise list bedende ve kalan diger
bosluklara yerlestirilmistir. Uriiniin arkasinda ise desen tek-
rari ayni kompozisyonla yapilmistir. Dallardan olusturulan
su motifi Grlinlin tim ¢evresine islenmistir.
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Fotograf No: 2 Kina gecesi gelin elbisesi

Malzeme

Uriin Adi Bindalli elbise
Envanter No Muze tarafindan belirtilmemistir
Yapilhis Yil Yaklasik 150 yillik
Uriin Olgdileri Boy: 140 cm
Zeminde Kullanilan Bordo kadife
Malzeme
islemede Kullanilan .
Sim sirma

islemede Kullanilan
Teknikler

Maras isi, diiz ve kabartmali sarma ve yarma yaprak teknik-
leri

isleme Kullanilan
Renkler

Sari

Siislemede Kullanilan
Teknikler

Kurt tirtil ve pul dikme

Desen Ozellikleri

Bitkisel, nesnel ve geometrik bezeme

Kenar Ve Arka Temiz-
ligi

Uriin astarlama yéntemi ile temizlenmistir.

Kompozisyon

Etek ve bedende farli iki desen kullanilmistir. Etek kisminda
kullanilan simetrik desen bel hizasindan etek ucuna kadar
yerlestirilmistir. Ust bedendeki piiskiillii desen omuzdan
bele kadar sag ve sol bedende simetrik olacak sekilde uy-
gulanmistir. Elbisenin kollarinda etekte kullanilan desenden
detay alinarak kol agzindan omuza kadar desen yerlesti-
rilmistir. Etek uclarinda su seklinde hazirlanan motif, birim
tekrari yapilarak tiim etek ucuna islenmistir.Uriiniin 6n ve
arka desen uygulamasi aynidir.
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Fotograf No: 3 Bindalli elbise

Uriin Adi : | Bindalli elbise

Envanter No : | Mize tarafindan belirtilmemistir
Yapilis Yili : | Yaklasik 100 yilhk

Uriin Olgileri : |Boy:135¢cm

ilea:‘zl::: Kullanilan Bordo kadife

islemede Kullanilan

Sim sirma
Malzeme

Islemede Kullanilan Maras isi diiz sarma teknigi

Teknikler

isleme Kullanilan Sar

Renkler

Siislemede Kullanilan .

Teknikler Pul dikme

Desen Ozellikleri : | Bitkisel bezeme

:?;inar Ve Arka Temiz- Uriiniin kenarlari ve arkas astarlanarak temizlenmistir.
Kompozisyon Urtinde iki farli desen kullanilmistir. Uriiniin etek kisminda

, belden etek ucuna dogru su motifi iki koseli cerceveye
alinmustir. Cerceve icerisinde etek ucuna bir tane buyiik
motif, blylik motifin Gzerine orta hizasina 3 tane aralikh
kiictik motif yerlestirilmistir. Bu motiflerin kenarlarina da
sag ve sol yone bakacak sekilde 4 er motif aralikli olarak
yerlestirilmistir. Elbisenin diger kisimlarina kii¢iik motif
sirali sekilde tekrar edilmistir. Elbisenin arkasina da ayni
uygulama yapilmistir.
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Fotograf No: 4 Bindalli Agicalik

Uriin Adi Bindalli agicalik ( salvar ceket takim)
Envanter No Muze tarafindan belirtilmemistir
Yapihis Yili Yaklasik 150 yillik

Uriin Olcileri Salvar Boyu:115 cm, Ceket boyu: 42 cm

Zeminde Kullanilan Mal-
zeme

Mor kadife

islemede Kullanilan
Malzeme

Sim sirma, pamuklu iplik

islemede Kullanilan
Teknikler

Maras isi diiz sarma teknigi ve suzene nakisi

isleme Kullanilan Renkler

Sari, yesil,pembe, turuncu,beyaz

Siislemede Kullanilan
Teknikler

Pul dikme

Desen Ozellikleri

Bitkisel bezeme

Kenar Ve Arka Temizligi

Uriiniin kenarlari ve arkas astarlanarak temizlenmistir
Ceketin yaka kisimlarina ve kol adizlarina harg dikilmis-
tir.

Kompozisyon

Salvarda ve cekette farli desenler kullanilmistir. Alt

ve (st giyside tamamlayici olarak zincir dikisi ile
yapilmis bitkisel bezemeli motifler vardir. Salvarin yan
boylarinda su motifi islenirken, orta kisimlarda birim
motif ve renkli isleme, sirali olarak 6ne ve arkaya uy-
gulanmistir. Ceket kisminda ise 6n kapama ve yaka
kisminda salvarda kullanilan su motifi yerlestirilmistir.
Ceketin beden ve kollarinda birim motif ve renkliisle-
me sirali olarak uygulanmistir.
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URUN 5

Fotograf No: 5 Gelin Elbisesi Bindalli

Uriin Adi Bindalli agicalik (salvar ceket takim)
Envanter No Mdize tarafindan belirtilmemistir
Yapilis Yili Yaklasik 120 yillik
Uriin Olcdileri Salvar boyu:1,60 cm Ceket Boyu: 38 cm Islik boyu: 60 cm
Zeminde Kullanilan Mor Kadife
Malzeme
islemede Kullanilan .
Sim sirma

Malzeme

islemede Kullanilan
Teknikler

Maras isi diiz ve kabartmali sarma ve yarma yaprak ve
baliksirti teknikleri

isleme Kullanilan
Renkler

Gumus

Siislemede Kullanilan
Teknikler

Kurt ve pul dikme, kordon atma

Desen Ozellikleri

Bitkisel bezeme

Kenar Ve Arka Temiz-
ligi

Uriiniin kenarlari ve arkasi astarlanarak temizlenmistir.
Ceketin ve isligin kol agizlarina ve tiim bedenin kenar cevre-
sine yaklasik 7 mm kalinliginda balik sirti isleme yapilmistir.

Kompozisyon

Beden, kol, salvar yan boy ve aralarda 4 farkli desen kullanilmis-
tir. Salvar pacalarinda sag ve sola biiyiik motif yerlestirilirken, bu
motiflerin Gst kismina iki kiiglik motif aralikl olarak yerlestiril-
mistir. Salvarin kalan kisimlarina biyiik motiften detay alinarak
serpme yapilmistir. Salvarin paga kisimlarina ceketin 6n kis-
minda sag ve sol bedene farkli bir bliyiik desen yerlestirilmistir.
Kolun orta kisminda ise yine farkli bir motif kullaniimis ve kalan
kisimlara salvarda kullanilan kiictik motifler serpme yapilmistir.
Tim beden ve kol agizlari su motifiile cevrelenirken islikte 6n
orta ve kol adizlarina ayni desenler uygulanmistir.
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Fotograf No: 6 Damat Bohcasi

URUN 6

Uriin Adi

Damat bohgcasi

Envanter No

Muize tarafindan belirtilmemistir

Yapihis Yili Yaklasik 150 yillk
Uriin Olcdileri 1x1'm

Zeminde Kullanilan Mal- Kirmizi Kadife
zeme

islemede Kullanilan Malzeme Sim sirma

islemede Kullanilan Teknikler

Maras isi diiz ve kabartmali sarma ve yarma yaprak
teknikleri

isleme Kullanilan Renkler

Sari

Siislemede Kullanilan Tek-
nikler

Kurt tirtil ve pul dikme

Desen Ozellikleri

Bitkisel, geometrik bezeme

Kenar Ve Arka Temizligi

Uriiniin arkas astarlanarak temizlenmistir. Kenarlar-
da, yarim cm iceriden makine dikisi yapilarak kumas
astara tutturulmustur.

Kompozisyon

Uriiniin dért kdsesine kenar motifleri, orta

goObege ise simetrik ana motif islenmistir. Arada
kalan bosluklara ise klicik motiflerden serpmeler
yapilmistir. Bohganin cevresine biri geometrik
bezemeli digeri bitkisel bezemeli iki farkli su motifi
islenmistir.
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Fotograf No: 7 Kirlent

18 - 20 Nisan 2013

Uriin Adi Kirlent

Envanter No Muze tarafindan belirtilmemistir
Yapilis Yili Yaklasik 100 yillik

Uriin Olgiileri 30x30 cm

Zeminde Kullanilan Malzeme Bordo kadife

islemede Kullanilan Malzeme Sim sirma

islemede Kullanilan Teknikler

Maras isi diiz ve kabartmali sarma ve yarma yaprak
teknikleri

isleme Kullanilan Renkler

Sari

Siislemede Kullanilan Tek-
nikler

Pul tutturma

Desen Ozellikleri

Bitkisel bezeme

Kenar Ve Arka Temizligi

Uriin astarlanarak temizlenmistir.

Kompozisyon

Uriintin tamamina simetrik tek motif ylizeyi
kaplayacak sekilde uygulanmistir.
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Fotograf No: 8 Bindalli elbise

Uriin Adi Bindall elbise

Envanter No Muize tarafindan belirtilmemistir
Yapihis Yil Yaklasik 150 yillik

UOriin Olgdileri Boy: 140 cm

:ee::;nde Kullanilan Mal- Bordo kadife

islemede Kullanilan Malzeme Sim sirma

islemede Kullanilan Teknikler

Maras isi diiz sarma ve yarma yaprak teknikleri

isleme Kullanilan Renkler

Sari

Siislemede Kullanilan Tek-
nikler

Pul tutturma

Desen Ozellikleri

Bitkisel, nesnel ve geometrik bezeme

Kenar Ve Arka Temizligi

Uriiniin kenarlari ve arkasi astarlanarak
temizlenmistir.

Kompozisyon

Uriiniin 6n ortasinda yaka ucundan etege kadar
birim desen aralikli olarak 3 kere tekrar edilmistir.
Elbisenin yan bedenlerinde farkli bir desen ikiser

defa Ust Uste gelecek sekilde uygulanmistir. Yaka
kenarlarina ise iki farkli desen ardi ardina siralanmistir.
Kol agzinda, geometrik formlara sahip desen 6n ve
arkaya iki defa yerlestirilmistir. Elbisenin etek uglarin
da ise uygulanan simetrik su motifi aralikl olarak
yerlestirilmistir.
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LITVANYA HALK SANATCILAR(USTALAR)
BIRLIGI. TANITIM, PROJELER VE ULUSLARARASI
DAYANISMASI'

LITHUANIAN FOLK ARTISTS (MASTER CRAFTSMEN)
ASSOCIATION. PRESENTATION, PROJECTS AND
INTERNATIONAL COOPERATION

Jovita SAKALAUSKAITE

Ozet

1966 yilinda Litvanya Halk Sanatcilar(Ustalar) Dernegdi (glinimuizde Birlik stattisu
kazanmistir) farkli Sanat alanlan kapsaminda kurulmustur. O zamanda sadece halk ko-
rosu, halk tiyatrosu, halk miizigi vardi. Halk, sanat iceren bir dernek statiistinde idi; fakat
1989 yillindan gliniimiize kadar Halk Sanati alani daha ¢ok biytims, daha farkli alan-
lar olusturarak calismaya baslamistir. Litvanya Halk Sanatgilar Birligi (LHSB) buinyesinde
korunma altinda olan Halk Sanatinin Alanlari: Tekstil, heykeltiras, ahsap isi, seramik, de-
mircilik, kuyumculuk (taki tasarim), resim ve grafik, kagit kesme, sepet 6rme/hasir isi,
gorenek sanatlari.

GUnumizde Litvanya boélgesinde LHS Birligi'nin alti tane subesinde 2000 den fazla
Uyeleri vardir, Litvanya Halk Sanatgilar Birliginin kurulmasi Litvanya Halk Sanatinin ge-
lismesine ve yayginlastiriimasina cok 6nemli bir destek olusturmustur. LHS Birligi hem
Halk Sanatcilarinin halklarini korur, ayni zamanda hem de uluslararasi (UNESCO pro-
jeleri, ECA etkinlikleri), ulusal sempozyumlari ve sergileri desteklemektedir. LHS Birligi
tarafindan her yil 150'ye yakin farkli etkinlikler; sergiler, seminerler, zanaat ve sanat giin-
leri, konferanslar, yarismalari, fuarlar, dizenlenmektedir. Kendi fonlarini kullanarak en
iyi eserlerinin koleksiyonunu biriktirmistir ve uluslararasi arenada sergilenmistir(irlanda,
Bulgaristan, Danimarka, Polonya, Meksika, Rusya, isvec). 1997 yillindan itibaren resmi
yillik dergisi yayimlanmaya baslamistir.

Bu makale ile LHS Birliginin amaclari, alanlari, gecmis ve planlanmis projeleri, ser-
gileri tanitilip Turkiye'deki Halk Sanatcilari Dernekleri, Birlikleri ile isbirligi kurmak amag-
lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Litvanya Geleneksel Sanatlari, El Sanatlari.

1 jovita_sakalauskaite@yahoo.com
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Abstract

The Lithuanian Folk Artists Association (now acquired the status of Union) was estab-
lished in the year 1966 in order to support folk artists from different fields of art. At that
time there were only the folk chorus, folk theater, folk music and folk art in this association.
The association kept growing all the time to the present day; different art areas started to
represent itself more and more. Lithuanian Folk Artists’ Union (LFAU) takes under protecti-
on several different departments of Art: textile, sculpture, ceramics, blacksmithing, jewelry
(jewelry design), painting and graphics, paper cuts, wickerwork, custom arts.

Today Lithuanian Folk Artists” Union has six departments in all biggest Lithuanian
towns and it consists of more then 2500 members. LFAU works on protecting the rights of
Folk Artist and their works in local and international (UNESCO projects, ECA activities) areas
also supports local exhibitions, symposiums and other activities. Each year round 150 dif-
ferent events such as exhibitions, seminars, craft and art days, conferences, competitions,
are organized by Lithuanian Folk Artists Union. Using their own foundations published few
books with the collections of best artworks books and exhibited in the international fairs
(Ireland, Bulgaria, Denmark, Poland, Mexico, Russia, Sweden). From the 1997th official an-
nual magazine started the publication.

The main aim of this article is to introduce history, future plans and works of Lithuani-
an Folk Artists Union with a hope and wish to cooperate with Turkish Folk Artist Union for
the successful future projects.

Key Words: Lithuanian Folk Art, Tradition Arts.

Halk Sanati Anlami gormeden zanaat ile beraber yetistirmis
sanatcilardir. Halk Sanatcilari genelde

Halk Sanati; bir halkin gelenekleri-
glinliik yasama uygun kullanish fonksi-

nin, inanglarinin, arketiplerinin ve kendi

karakterinin bir sanat eserine yansima-
sidir. Bu nedenle, bu mirasi korumak
ve tesvik etmek onemlidir. Halk Sanati,
Halk Mimarisi ve Folklor ile beraber bir
halkin kilttriintn mirasidir. Modern za-
manlara kadar onemli bir etnik kultdr,
milletin manevi ve maddi kltirinin
bir pargasi olarak diinyada yasanmistir.

Profesyonel Sanatcilar ve Halk Sa-
natcilar arasinda en biyuk fark ilk grubu
egitim ile yetistirilmis iken, oteki grubu
(Halk Sanatgilar) kendi kendine, egitim
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yonel eserleri tasarlamaktadir.

Litvanya Halk Sanati turlerin cesit-
liligi, sanatcilarin bollugu, Ulkenin kiil-
turel ve sanatsal hayatinda egsiz bir yer
kazanmasi ile bilinmektedir.

Litvanya Halk Sanatgilar(Ustalar)
Derneginin arsivi, Dr. Vygantas Caplikas
“Halk Sanatgilarin ulus ve diinya arasin-
da olan iliskindeki pozisyonu” alintidir':

1 http://www.lietuvostautodaile.lt/_sites/tau-
todaile/media/pdf/capliko%20tekstas.pdf



“Halk Sanatcilari  yaraticiliklarini
farkli bolgelerden bir araya getirerek,
ulusal kimliginin gelecekte var olmasini
saglayan kultir grubudur. Bahsedilmis
olan kiltur icinde 6nemli rol oynayan
fonksiyonlarin basarili bir calismasi cogu
kamu organizasyonlarin yapisi belirli bir
pozisyonu getirilmesi gerekmektedir.

Avrupa yerel bolgelerinde yapilmis
olan farkli arastirmalar, degerlendirme-
ler ve uzmanhk calismalari etno-kultu-
rel kimligin korunmasi ve gelistirilmesi
dort ana yapisi ile iliskilinin icerisinde
olmalidir.. Bu dért ama yapi; yaratici ku-
ruluslari, arastirma ve egitim kurumlari,
miizeler ve turizm sirketleri - kimligin
varliginin temel sistemidir;

Ust kisminda (A) biitiin halk yarati-
a kuruluslan kapsamaktadir; bu gruba
da Halk Sanatcilar(Ustalar) Dernegi da-
hildir. Bunlarin disinda yazarlar, sanatgi-
lar, mizisyenler, tiyatrocular, mimarlar,
dernekler ve birlikler vardir. Her tlkede
(bolgede) bitlin yaratici kuruluslarin
birbirleriyle temas kurmasi, birlikte ¢a-
lismasi cok 6nemlidir. Toplantilar ve go-
rinumler, yaratici kamplar, egitmek ve
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fikirler gelistirmek, ortak projeler, degi-
simi kimligini koruma ve gelisim sorun-
lari, tiim bu boélgenin daha iyi anlasiima-
sini saglamaktadir. En iyi durumda - tim
yaratici kuruluslarin herhangi biyuk bir
dernekte birlesmisi, o zaman ulusal ve
uluslararasi iligkilerin gelismesinde on-
larin pozisyonu daha saglam olacaktir.

Alt kissmda (B) arastirma ve egitim
kurumlan disinda bu bolimde 6nemli
yeri medya ve bilgi paylagim sistemi al-
maktadir. Ozellikle Bati Avrupada bilgi
toplumluga dondsiirken ozellikle bu
bolimi giiglendirmeye 6nem verir ¢lin-
ki bu bolim ulusal istihbaratin(zekasi)
potansiyeli ile cok baghdir.

Kisim C Halk Sanatinin eserlerin ta-
nitimi ve satis promosyonlari ile ilgilidir.
Acik hava miizeler, etnografik anit bina-
lar, geleneksel anit bolgeler (kdyleler)
halk sanat Urlinlerin, tim geleneksel el
sanatlarinin tanitmasi ve esnafin tesvik
edilmesine en uygun alandir.

Sag Kisimda (D) turizm, onun farkh
alanlarda, seyahat bilgi aglari, merkezle-
ri kapsamaktadir. Halk Sanatinin taniti-
mi ve gelistirilmesi icin bu sistemim iyi
organize edilmesi ¢ok énemlidir. Turist
rehberleri, brosirler ve haritalar - halk
sanati bolgelerin, zanaatlarin ve Griinle-
rin tanitmasina blyuk destek vermek-
tedir. Ayni zamanda Halk Sanatgilari
toplulugu hayatina cekmesi ve ginlik
hayatinda da yer verilmesi unutulma-
masi gerekmektedir.

Tartisilmis semanin dogru ¢alisma-
sticin dort yapi arasinda saglam iletisim
kurmasi, isbirligi, sorumluk paylasmasi
gerekmektedir. ideal olarak, bu tir is-
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birliginin acik oncelikleri, programlar
ve stratejik planlara dayanmaktadir. AB
bolgesel pratik, calismalar planlamak,
diizenlemek ve uygulamak - bu tir fa-
aliyetler icin bircok yol ve firsatlar oldu-
Junu gostermektedir.”

Litvanya Halk Sanatcilar/Ustalar
Dernegi'nin Amaci

Halk Sanatcilar/Ustalarin haklari ko-
rumasi ve onlarin sanat eserlerinin ulusal
ve uluslararasi tanitmasi Litvanya Halk
Sanatgilar/Ustalar Derneginin ilk ve en
onemli amacidir. Hedefleri gerceklestir-
mek icin farkl sempozyumlar, sergiler,
festivaller, kampuslar ve kalite yikseltme
kurslari  yapilmaktadir. Bu araglarin her
biri kendi orgitsel ge¢misi, pozitif ve di-
stinsel olusumlar vardir. Halk Sanatcilar
sempozyumlarda sadece yeni bilgi, ustalik
gelistirmesi degil, ayni zamanda manevi
zenginlestirme amaclanmaktadir. Halk Sa-
natin ilgili sempozyumlarin karakteri eski
gelenekleri, halk sanati, tarihsel deneyim
ve cagdas halk sanatiihtiyaclarinin etkisi al-
tinda olmustur. Cesitli halk sanati pazarlar,
fuarlar, zanaat ilging ve genclik toplantilari
- tum bunlar topluluk dayanisma duygusu,
karsilikli destegi beslemektedir.

Halk sanat sergisi bircok acidan
siyrilmaktadir ancak dnemli olan en ¢ok
ziyaretci edilen sergiler arasinda olmasi-
dir. Ziyaretgiler bu tarz sergilerde ken-
dini sanat eserlerine uzak hissetmez;
kendine bir sey bulur, kendini tanir,
her insana yakin olan temalar, motifler,
alismis formu, muhtevasi, fikirleri kolay
algilanmaktadir. Halk Sanati Sergileri
genelde 6nemli bir etkinlige doénus-
mektedir; bu tarz sergiler ayrica guzel
blylk merkezlerde olan sergi salonla-
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rinda yapilmaktadir. Yetkililer ve medya
temsilcileri katilmaya davet edilir, boyle-
ce toplulukicinde halk sanatininiletisim
kurma fonksiyonu gerceklesmektedir.

Litvanya Halk Sanatcilar/Ustalar
Dernegi'nin Tarihgesi

XX yy. baslarinda Litvanya'daki top-
lugunun kiiltlr ve sosyal hayatinin can-
lanmasi ile beraber profesyonel ve halk
Sanatlari ile farkli bir donem baslamistir.
1907 yihinda Ocak ayinda profesyonel
Sanatcilarin eserleri ile beraber 235 Halk
Sanatgilarinin calismalar Vilnius'te (Lit-
vanya) olan P. Vileisio sergi salonunda
bulusmustur. Boylece ilk kez Halk Sana-
tinin eserleri elemeyi gecerek, sergi sa-
lonunda ilk defa gosterilmistir. Onlarca
yil 6nce yapilmis Halk Sanatinin sergileri
Litvanya'daki kdlturiniin gelisimine bu-
yuk destek olmustur. 1966 yilinda kuru-
lup 1989 yilinda daha farkl Sanat alanlari
olusturarak Litvanya Halk Sanatcilar(Us-
talar) Dernegi Birlik statlisi kazanmistir.
Glndmuzde Litvanya Halk Sanatgilar Bir-
ligi'nin 2000'den daha fazla tyeleri ve Lit-
vanya bolgesinde 6 tane subeleri vardir.
LHSB biinyesinde korunma altinda olan
Halk Sanatinin Alanlari: tekstil, heykelti-
ras, ahsap isi, seramik, demircilik, kuyum-
culuk (taki tasarim), resim ve grafik, kagit
kesme, sepet Orme/hasir isi, gorenek
sanatlari. Litvanya Halk Sanatcilar Birligi
(LHSB) buinyesinde koruma altinda olan
Halk Sanatinin Alanlari ayri(ayrica) ince-
lenmektedir;

Tekstil

Eskiden gelmis gliniimuzde artik bir
sembole donlisms tekstiller Litvanyada-
ki kdlttirinde ve halk sanatlarinda 6nemli
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A. Didzgalviene, 1998-2004.

bir yer sahiplenmistir. Ginimiizde do-
kuma zanaatini iki ayri tarzda ayrilabiliriz;
19-20 yuzyilindaki dokuma desenleri tek-
rarlanmasi ve 20 yiizyilda ¢cok meshur do-
kuma tekniklerin dogaclamasi. En degerli
eserleri; masa Ortileri, peceteler, yatak
orttileri ve havlular. Ayrica dokuma digin-
dan Halk Sanatlarinda 6rme gelenegi bu-
lunmaktadir, alisildigi gibi sis 6rme, igne
orme, tig isi teknikleri kullaniimaktadir.
Genelde bu tarz teknikleri perde, havlu
kenarlar slislenmek icin ve masa ortiileri,
masa peceteleri 6rmek icin meshurdur.
Litvanya'daki Halk Sanatlari arasinda olan
Tekstil boliminde en 6zel ve 6zglin olan
geleneksel kusaklar ve eldivenlerdir, ikisi
icinde belli motifler ve renkler kullanil-
maktadir ayrica kusaklar bayram icin yapi-
lacak olursa farkli yazi bulunabilmektedir.?

2 Jonas Rudzinskas, Lietuvos Tautodailininku
Sajungos Parodinis Rinkinys, Juvelyrika, VSI

A. Sakalauskas, Aziz Jurgis, 1994.

Heykeltiras ( anitsal ve dekoratif)

Halk Sanatlarinda yer almis Hey-
keltiragi iki gruba ayrilabilmektedir. ilk
grubu daha ¢ok i¢ ve dis mekanlari sUs-
lemek dekore etmek icin yapilan heykel-
ler, genelde ¢ok buylk olmayan renkli
yada dogal rengi (malzemeye bagh) ile
yapisal kompozisyon kullanarak degisik
bagimsiz, grup heykeller olusturmak-
tadir. Degisik olan dinsel heykeller, ge-
nelde onlar aziz birini ifade eder, bu tarz
calismalar hem halk icin 6nemli hem de
Litvanya'daki Hristiyan kultiriinin mirasi
olarak taninmaktadir. Halk Sanatcilarinin
eserleri arasinda en ¢cok bulunan konular;
dinsel ve folklor (sarkilar, masalar, ata-
sozleri) oldugu icin bu tarz calismalarin
cok kisisel duygulari, bakisi, yaraticigi
yansitilmaktadir. ikinci grubu - anitsal

Tautodailininku Sajungos fondas, s 5-8, 2010.
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A. F. Steponavicius, Kasiklar, 2007.

heykeller, dekoratif heykellerinden daha
eski ve Litvanya Ahsap heykeller arasin-
da en 6nemli dalidir. SSCB'de iken bu
tarz heykeller tamamen yasaklanmistir,
olanlar yok edilmistir, ve sadece 1990 yI-
linda tekrardan bu tarz heykeller restore
edilmisti. Ayrica yeni dogmus bagimsiz-
lik duygusu ile eski geleneklere devam
ederek anitsal heykeller tekrardan orta-
ya ¢iktl. Ginimuzde bu Halk Sanat dali
ile calisanlarin sayisi azalmiyor, ilk 6nce
onemli olan bu tarz heykellerin hem k-
cuk hem buyik sehirlerinde bulunmasi
ve glinlik hayatindan ¢cikmamasi, bazen
bu tarz calismalar mezarlikta yada kilise-
ler yaninda gorebiliriz.. Bununla birlikte
cogu kicuk sehirlerde yada kasabalarda
bu tarz calismalarin yaz kampusler, calis-
taylar diizenlenmektedir.?

Ahsap isi

Cografi nedeniyle Litvanya kereste
de zengin oldugu icin bu Halk Sanat dal

3 Litvanya Halk Sanatcilar Dernegi'nin Yayinlari, 25,
SLNr.665, Yayin evi“Spindulys’ Litvanya, s 8, 1991.

194

C. ve J. Gudziai, “Lekas” 2001

hem eski hem de ¢ok yaygindir. Fakat
genelde ahsap isi ile ugrasan Halk Sa-
natcilari daha ¢ok slis amach detaylari
yada kugcuk ev aletleri Gretmektedir. Ah-
sap isi dalinda en 6nemli eserlerinden;
ahsap kasiklari, havlu raflari, sandiklar
ve iglikler. 4

Seramik

Litvanya'daki seramik bicimleri-
nin basitligi, bitki desenli ve geomet-
rik sel motifleri ile bilinmektedir. Halk
Sanatcilari 6zellikle Seramikgiler sera-
mik kampusleri, bir ginlik calistaylari
yaparak gencleri de seramik sanatina
getirmigler, ¢ekmigler. Halk Sanatci-
lari genelde glinlik hayatinda lazim
olan aletleri tasarlamaktadir; tabaklar,
mumluklar, bardaklar, kahve takimlari,
tencereler vb. Litvanyali Seramige sa-
dece Ozel tasarim ile degil siyah (Lit-
vanya'daki siyah seramigi komir ve

4 Siuolaikine Lietuviu Tautodaile (2010), Lietuvos
Tautodilininku Sajungos Fondas, Spaudos Prak-
tika yayin evi, s 16, ISBN 978-9986-9189-8-1
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Z. Sakalauskas, “Glines”, 2001.

kil rengine sahiptir) seramik teknigi
de meshurdur.®

Demircilik

Demircilik etnik gelenekleri ne
bagli olup 2 bin yil M.O. baglamis ve gii-
nimuze kadar gelmis bir Halk Sanatinin
dalidir. Fakat ilk demir eserleri sadece
stsleme amaclari ile yapildi. Daha sonra
yaklagik 1 bin yil M.S. ev aletleri Gretme-
ye baslanmistir. Giiniimizde halk sanat-
cilart anitlari disinda daha ¢cok modern
eserler yapmaktadir; mumluklar, i¢ me-
kan sisleme detaylar, dekoratif tabak-
lar. Litvanya son zamanlarda demircilige
blylk ilgi gostermektedir; 1971 yilin-
dan itibaren Demirci Giin ( Smith’s Day)
kutlamaktadir, demircilik kampdisleri,
seminerleri ve geleneksel fuarlar olus-
turulmaktadir. ¢

5 Tautodailes Metrastis (2012), Nr. 23, VI Tauto-
dailininku Sajungos Fondas, Kauno Krastas
yayinlari, ISSN- 1392-8198, s 18-21.

6  Litvanya Halk Sanatcilar Dernegi'nin Yayinlari
, 25, SL Nr. 665, Yayin evi“Spindulys”, Litvanya,
s 14,1991,

A. Bukauskas, kolye ve bilezik.

Kuyumculuk (taki tasarim)

Neolitik doneminden beri Litvanya-
hlar kehribar tasini islemislerdir” Litvan-
ya'nin kiltiriinde Kehribar tasi sembolik,
gizemli bir anlami vardir ayrica glinimdiz-
de belli geleneksel torenlerde kullanil-
maktadir. Séylemek gerekir ki hemen he-
men biitlin geleneksel elbiseler beraber
kehribar takilari (boncuklar, broslar, dig-
meleri vs.) bulunmaktadir. Gliniimuzde
de Halk Sanatlarinda yer alan Kuyumcu-
luk (taki tasarim) eserleri cogu kehribar
tasindan yapilmaktadir. Litvanya'daki kdil-
turiinde kehribar kadar énemli olan pring
eski zamandan kalmis tasarimlari gini-
muzde halk sanatcilarinin ellerinde tek-
rardan canlandirmaktadir. Fakat kehribar
yaninda demir, bronz, bazi halk sanatcilari
tarafindan giimus bile islenmektedir.

Resim ve Grafik

Resim Sanatinin ilk ¢ikis zamani 17
ylzyil olsa bile resmi olarak ancak 19

7 Rimute Rimantiene, Lietuva iki Kristaus, Vilni-
aus Dailes Akademija yayinlari, s 147, 1995.
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I. Januliene, 2012.

yuzyilda halk arasinda yayinlanmigstir. Bu
nedenle Halk Sanatlari arasinda Resim
Sanati hala en yeni en saf sanat dali ola-
rak sayllmaktadir® Halk Ressamlari tab-
lo yaparken daha duygusal yaklasmak-
tadir, profesyonel ressamlardan farkli
daha naif yaklasim ile konuyu tabloya
yansitir. Halk Resim Sanati Naif Sanatina
benzetilebilmektedir. Litvanya'daki Halk
Sanatcilarinin en sevdigi konular gele-
neksel bayramlar, memleketinin 6zlemi
ve sevgi, dodal, daha gunlik daha top-
raga yakin konular secilmektedir. Grafik
Sanati Halk Sanatlari arasinda hala bir
yabancidir, Grafik Sanati ( aquatint, mu-
samba fretaji vb. teknikleri) aslinda daha
fazla teknik bilgi isteniyor; boylece Halk
Sanatgilarinda bu tarz egitime ulasmak
mimkin degildir. Maalesef glinlimiz-
de bile bu teknik ile calisan sadece bir
kag tane Halk Sanatcisi vardir.

Kagit kesme (paper-cut)

Litvanya kagit kesme(paper cut)
sanati 15 ylizyilindan beri bilinmektedir.
GUnlmuzde bu sanat alani ile calisan

8 Marija Kuodiene, Lietuvos Tautodailininku
Sajungos Parodinis Rinkinys, Juvelyrika, VSI
Tautodailininku Sajungos fondas, s 3-7, 2006.
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G. Vaicekauskiene

yaklasik 50 halk sanatgisi vardir. Sanat
eserlerinde Baltik sanatinin isaretler, ge-
leneksel stisleme motifleri, etnik dekor
karakteri, cesitli anlamlarla dolu karma-
stk kompozisyonlar kullaniimaktadir.
1990 yilinda Halk Sanatgilar Birligi tara-
findan ilk kagit kesme uluslararasi sergi
“diinyadaki kagit kesme 89" diizenlendi.

Sepet 6rme/hasir isi (wickerwork)

Eskiden beri farkh ev kullanimi ve
tarim amacli esyalari; sepetler, cantalar,
lambalar, konteynerler, saklama kutular
vb. 6rmekte idi. Bu halk sanatinin popu-
lerligi Litvanya bolgesinde bu sanat ala-
niicin kullanilan hammaddelerin fazlasi
ile olmasi etkilemis olabilir. Sepet 6rme/
hasir isi sanat eserleri tasarlanirken s6-
gut cubuklari, ladin ve cam kokleri, cav-
dar, saman demetleri kullanmaktadir.
Yirminci ylzyila kadar ortilmis mobil-
ya papaz evlerinde, malikanelerde ve
ozellikle onlarin yazliklarinda ¢ok yay-
ginmis. Giinimuzde hala yazlik ve din-
lenme merkezlerinde popiiler ic mekan
dekor detaylari olarak taninmaktadir.
Sepet 6rme sanatini daha popliler yap-
mak icin her U¢ yilda bir Mazeikiai'de
(Litvanya) Sepet orme/Hasir isi Festiva-
li yapilmaktadir; bahsedilmis festival o



irena Vapsiene, 2007

bolgede cok ilgi ve ziyaretci ¢ceken yaz
gelenegi olarak bilinmektedir.

Gorenek sanatlarn

GoOrenek Sanatlar bolgeye gore
degisir clinkl bu tarz sanatlar tamamen
kiiltlre baghdir ve ondaki géreneklere
uyumlu olmasi lazim. Litvanya'da Go-
renek Sanatlar olarak Paskalya once-
si Palm-Dali (Palm-Branches) 6rme ve
Paskalya zamaninda yumurta boyama
gelenegi kapsamaktadir. Palm dallar
genelde ¢ok renkli, 40-50 cm uzunlugu
ile, yuvarlak form olusturarak yapilmak-
tadir. Fakat bazen 1,5 metre kadar bile
tasarlanmaktadir ama bu tarz Palm- Da-
lilar sadece i¢ mekan suslenmek icindir,
gorenek amaciyla kullanilmamaktadir.
Yumurta boyama aslinda ¢ok eskiden
gelen bir gorenek, farkl tilkelerde, farkh
kilturlerde yaygindir® Litvanya'da pa-
ganizm déneminden gliniimiize kadar
gelip ve Hristiyan Paskalya bayraminin
bir sembolii  olmustur. Glinimuzde
hem dogal boya hem de akrilik boya
kullanarak erimis balmumu ile yada ka-

9 http://www.christianitytoday.com/ch/byto-
pic/holidays/fastlenteastereggs.html
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A.Rauktiene, Paskalya yumurtalar, 2006.

ziyarak yumurtanin tzerinde farkl de-
korlar edilmektedir.”

Sonuc

Halk Sanati eski geleneksel form-
lari ve yeni dogmus ihtiyaclari, malze-
meleri ve teknolojileri baglayan canli
bir prosesin oldugunun farkina varmak
Halk Sanatinin gelismesine ve artmasi
gereken ilk ve en 6nemli kosuldur.

Halk Sanatcilarina/ustalarina, ha-
yatimizda 6nem kazanmis yeni tekno-
lojileri tanitmasi ve tasarlama siresinde
yardimci arac olarak bilgisayar, dijital ve
video kullandinimasi gerekmektedir.
Geleneklerin daha kolay dogmasina za-
naat ve yeni teknolojiler yardimai olur.
Halk Sanat eserlerinin korunmasina ve
halk sanatinin gelistiriimesine yardimci
olan kosul - toplumun bir parcasi olmasi
ve devletin destedi ile yayginlastiriima-
sidir.

Gelecekte Halk Sanatlari ulusal

kimligini koruyan en énemli bilesenle-

10 Litvanya Halk Sanatgilar Dernegi'nin Yayinlari, 25,
SL Nr. 665, Yayin evi“Spindulys’, Litvanya, 1991.
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rinden biri olarak yasayacak. Halk Sa-
natlari sadece Litvanya Milleti, Litvanya
Devleti icin 6nemli olan degil bitin
milletler icin deger verilmesi gereken
bir alandir. Ancak bu sekilde alt yapi-
miz, gecmisimiz ve ulusal kiltirimiz
korunabilmektedir. Uluslararasi isbirligi
deneyimi, anlayisi ve birbirine destek ile
Halk Sanatlarimizin varhgi saglanabil-
mektedir. Halk sanat XXl ylizyilda diinya
insanlari arasinda bir manevi baglanti
olarak yasamaya devam etmektedir.
Halk Sanati varliginin daha iyi gelecegi
icin ona bugiin destek olmak gerek-
mektedir.
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GAZi UNIVERSITESI TIP FAKULTESI RUH
SAGLIGI VE HASTALIKLARI ANABILIM DALI

ILE KAHRAMANMARAS NECIP FAZIL SEHIR
HASTANESI PSIKiYATRI BIRIMLERINDE
CALISAN SAGLIK PERSONELININ GORSEL
SANATLARIN TERAPi BOYUTUNA iLiSKIN BILGi
YAPILANMALARI

HEALTH PERSONNEL KNOWLEDGE STRUCTURE ABOUT
VISUAL ART THERAPY WHO WORK IN PSYCHIATRY
DEPARTMENT OF GAZI UNIVERSITY MEDICAL FACULTY AND
PSYCHIATRY DEPARTMENT OF KAHRAMANMARAS NECIP

FAZIL CITY HOSPITAL
Biilent SALDERAY"

Ozet

Aragtirmada, Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim
Dali ile Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri birimlerinde calisan sag-
lik personelinin, gorsel sanatlar ile terapinin birbiriyle nasil bir baginin oldugu, gorsel
sanatlar terapisinin ne oldugu ve kimlere uygulanabildigine iliskin bilgilerini yansitan
ifadeleri ele alinarak degerlendirilmistir.

Arastirmanin evrenini, Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve Hastaliklari Ana-
bilim Dali ile Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri birimlerinde calisan
saglik personeli olusturmaktadir. Bu arastirmada, anket formu kullanilmistir. Anket formu
ile elde edilen bilgiler, SPSS for Windows 10.0 Paket Programina aktarilmis ve aktarimi ya-
pilan verilerin tanimlayici istatistiksel analizi icin frekans teknigi kullaniimistir. Tanimlayici
istatistiksel analiz icin kullanilan frekans teknigi, ankette yer alan her bir madde icin ayri
ayri uygulanmis ve istatistiksel bilgileri yansitan tablolar olusturulmustur.

Arastirmanin sonucunda; Gazi Universitesi Tip Fakdiltesi Ruh Saghdi ve Hastaliklari
Anabilim Dali Kliniginde calisan saglik personelinin gorsel sanatlar ile terapinin birbi-
riyle bagina iliskin bilgilerinin % 78,9'luk oranda var oldugu ve % 21,1’lik oranda var ol-
madigi yoniinde iken, Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri biriminde
calisan saglk personelinin gorsel sanatlar ile terapinin birbiriyle bagina iliskin bilgileri-
nin % 52,6'lik oranda var oldugu ve % 47,4'lik oranda var olmadigi yoniinde oldugu;
Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali Kliniginde ¢alisan
saglik personelinin gorsel sanatlar terapisine iliskin bilgilerinin % 57,9'luk oranda var

1 Yrd. Doc. Dr./ Gazi Universitesi; Giizel Sanatlar Fakiiltesi/ Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tunus Caddesi No: 35 PK. 06680 Kavaklidere-ANKARA/ e-posta: bsalderay@gazi.edu.t
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oldugu ve % 42,1'lik oranda var olmadigi yoniinde iken, Kahramanmaras Necip Fazil
Sehir Hastanesi psikiyatri biriminde calisan saglik personelinin gorsel sanatlar terapi-
sine iliskin bilgilerinin % 42,1'lik oranda var oldugu ve % 57,9'luk oranda var olmadigi
yéniinde oldugu; Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saglig ve Hastaliklari Anabilim Dali
Kliniginde calisan saglik personelinin gérsel sanatlar terapisinin kimlere uygulanabildi-
gine iliskin bilgilerinin % 78,9'luk oranda var oldugu ve % 21,1'lik oranda var olmadigi
yonilinde iken, Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri biriminde ¢alisan
saglik personelinin gorsel sanatlar terapisinin kimlere uygulanabildigine iliskin bilgile-
rinin % 68,4'lUk oranda var oldugu ve % 31,6'lik oranda var olmadigi yoniinde oldugu
sonucuna ulasilmistir. Bu dogrultuda; bu sonuclara dayali olarak cesitli Onerilere yer ve-
rilmistir.

Anahtar Kelimeler: Psikiyatri, Gorsel Sanatlar, Terapi, Egitim, Saglik.

Abstract

In the research; it has been evaluated opinions of the health personnel who work in
Psychiatry Department of Gazi University Medical Faculty and Psychiatry Department of
Kahramanmaras Necip Fazil City Hospital about what is relationship between visual art
and therapy?, what is visual art therapy? and who benefits from visual art therapy?

At the main base of the research (The research universe has been existed) it has been
included health personnel Who Work in Psychiatry Department of Gazi University Medi-
cal Faculty and Psychiatry Department of Kahramanmaras Necip Fazil City Hospital. In the
research has been used questionnaire form. The datums which has been comprised of qu-
estionnaire forms has been transferred to SSPS for Windows10.0 Package Programme and
Frequency technique has been used for definitive statical analyze that the datums has been
transferred. Frequency technique that was used for definitive statical analyze has been app-
lied for all matters of the research that was tabled separately.

The conclusions of the research is mentioned that; while health personnel who work
in Psychiatry Department of Gazi University Medical Faculty informed about what is relati-
onship between visual art and therapy? 78,9 % and not informed 21,1%, health personnel
who work in Psychiatry Department of Kahramanmaras Necip Fazil City Hospital informed
about what is relationship between visual art and therapy? 52,6 % and not informed 47,4
%; while health personnel who work in Psychiatry Department of Gazi University Medical
Faculty informed about what is visual art therapy? 57,9 % and not informed 42,1%, health
personnel who work in Psychiatry Department of Kahramanmaras Necip Fazil City Hospital
informed about what is visual art therapy? 42,1 % and not informed 57,9 %; while health
personnel who work in Psychiatry Department of Gazi University Medical Faculty informed
about who benefits from visual art therapy? 78,9 % and not informed 21,1%, health person-
nel who work in Psychiatry Department of Kahramanmaras Necip Fazil City Hospital infor-
med about who benefits from visual art therapy? 68,4 % and not informed 31,6 %. Depend
on these results have been given diverse suggestions.

Key Words: Psychiatry, Visual Arts, Therapy, Education, Health.
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1. Giris

Sanatin her alaninda oldugu gibi
gorsel sanatlar alani da insan ile var olan
ve insan ile varligini stirdlrebilen bir ol-
gudur. insan olmadan gérsel sanatlarin
var olmasi distnilemez. Tarihin her
asamasinda gorsel sanatlar, insana dair
duygu ve duslincenin bir yansiticisi bir
aracisi olmayr basarmistir. insanoglu-
nun duygu ve disiincelerine terciman
olan gorsel sanatlar, farkli donemlere
ait duygulanim yapilarini dénemden
doneme aktararak bir siiregenlik sagla-
mistir. Farkli dénemlere ait duygulanim
yapilarinin dénemden déneme aktaril-
masi, farkli dénemlere ait insan yapila-
rinin var oldugunun anlasilabilmesine
katkida bulunmustur. Ancak; insanog-
lunun, diger canlilarin aksine nesilden
nesile ¢cok uzun yillar boyunca duygu,
distince ve deneyimlerini aktarabilme-
si, insana 6zgu bir yapinin varligini orta-
ya koymaktadir (Salderay, 2008; Dunn-
Snow ve D’Amelio, 2000).

insan, oldukca karmasik bir yapiya
sahip olan bir canlidir. insanin genetik
yapisi, insanin gelisim ve degisiminde
etken bir rol oynayabilmektedir. Bunun-
la birlikte; insan sosyal bir canlidir. Sos-
yalliginin yaninda insanin genetik yapi-
sindan kaynaklanan bir takim &zelikler
kalturlenebilmesine, birtakim
degerler edinmesine ve edindigi de-
gerlere yeni degerler ekleyebilmesine
olanak verebilmektedir (Salderay, 2010;
Levenson, 1994)

onun

insanin karmasikligi, gorsel sanat-
larin genis yapilanmasi icerisinde ken-
dine yer bulabilmistir. insan, varhgini,
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duygu ve dustincelerinin gercekligini
gorsel sanatlar aracihdi ile somutlasti-
rabilmistir. insan bedeninin biyolojik bir
organizma olmasinin yaninda, duygu
ve duslinceleri kapsayan psikolojik bir
yonunin oldugu gorsel sanatlar calis-
malarinda goézle goriinebilir bir hal al-
mistir (Clifford ve Kaspari, 2003; Case ve
Dalley, 1992;).

Beden ve ruh (psikoloji) birbirin-
den ayr diislinilemez. Beden olmadan
ruh, ruh olmadan da beden bir anlam
ifade etmez. Psikosomatik Tip, ruh ve
bedenin bir arada ele alinmasi gerek-
tigini sdyleyen ve bu yapilari bir bitiin
icerisinde degerlendiren bir hekimlik
anlayigidir. Bu anlayis insani biyopsiko-
sosyal bir bitlin olarak ele almakta ve
degerlendirmektedir (Levenson, 1994;
Case ve Dalley, 1992; Engel, 1986).

Temel olarak insanin Ui¢ boyutu bu-
lunmaktadir. Bunlar (a) fiziksel (beden-
sel), (b) ruhsal (psikolojik) ve (c) sosyal
(toplumsal). Psikosomatik Tip, insanin
bu U¢ boyutunu ele almakta ve incele-
mektedir (Levenson, 1994; Engel, 1986).

GlnUmiz tip alaninda, gorsel sa-
natlarin alternatif tedavi yontemleri
icerisinde ele alinmasi, gorsel sanatlarin
psikosomatik tip agisindan ele alinarak,
tedavi (terapi) amach kullanilmasina
olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda;
gorsel sanatlara dayali olarak; boya te-
rapi (paint therapy), renk terapi (color/
chromo therapy), firca terapi, camur
terapi (clay therapy), doku terapi, ciz-
gi terapi gibi tedavi teknikleri, saghk
alaninda kullanilabilen terapi teknik-
leri olarak belirtilebilmektedir (Kim ve
Kang, 2013; American Art Therapy As-
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sociation, 2009; Salderay, 2008; Case ve
Dalley, 1992).

Gorsel Sanatlar Tedavi (Terapi),
her yastaki bireyin bedensel, zihinsel
ve duygusal durumunu olumlu anlam-
da artirmak ve gelistirmek icin yaratici
gorsel sanatlar uygulamalarini kulla-
nan bir tir zihinsel saghk uzmanhgidir.
Sanatsal olarak kendini ifade etmede,
yaratici olusumu iceren bir anlayis Gize-
rine temellendirilmis gorsel sanatlar
tedavi, bireylerin problemlerini ve catis-
malarini ¢cozmede, kisiler arasi becerileri
gelistirmede, davranisi ydnlendirmede,
psikolojik baskiyr (stresi) azaltmada,
benlik degerini ve bireysel farkindahgi
artirmada ve i¢sel basariyr saglamada
(bireyin kendini gerceklestirmesi) Kisi-
lere yardimci olmaktadir (American Art
Therapy Association, 2009).

Gorsel Sanatlar Tedavi (Terapi), te-
davi edici surec ile yaratici strecin bir
birlesmesidir. Bununla birlikte; Gorsel
sanatlarin hemen hemen tim tirle-
rinden yararlanilan multidisipliner bir
alandir. Gorsel Sanatlar Tedavi (Tera-
pi)'nin genel amaci bilingaltina atiimis
ve baskilanmis duygu ve distinceleri
aciga cikarmak ve kisilere uyumsuz dav-
ranis yapilari ve savunmalari konusunda
ic-goru kazandirmaktir (Salderay, 2010;
Case ve Dalley, 1992).

Gorsel Sanatlar Tedavi (Terapi), (1)
her yas grubuna, (2) anksiyete, depres-
yon hastalarina, (3) sizofreni hastalarina,
(4) travma sonrasi stres bozuklugu yasa-
yan kisilere, (5) alkol - madde kullanimi
ve bagimhhgr sorunu olan kisilere, (6)
aile ve iliski sorunlari olan kisilere, (7) sa-
kathk ve hastalik ile ilgili sosyal ve duy-
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gusal zorluk yasayan kisilere, (8) travma,
kayiplar ve yas ile ilgili sorun yasayan
kisilere, (9) bilissel, fiziksel ve norolojik
sorunlar yasayan kisilere, (10) tibbi has-
taliklarla ile ilgili psikososyal zorluk ya-
sayan kisilere, (11) stresle basa cikmada
sorun yasayan kisilere, (12) is alaninda
yOnetici ve personellere, (13) hamilele-
re, annelige hazirlik yapan kisilere, (14)
hicbir rahatsizhigi olmayan ve Kisisel
gelisim talep edenler kisilere ve (15)
ozel gereksinimli bireylere uygulanabil-
mektedir (the British Association of Art
Therapists, 2013; American Art Therapy
Association, 2013).

Psikosomatik Tip alanina gore bir-
cok fiziksel hastaligin olusumunda ve
gelisiminde psikolojik etmenler fark-
I derecelerde rol oynayabilmektedir.
Daha acik bir ifade ile, Major Depres-
yon'un olusturdugu duygusal ¢okkiin-
lUk halinin kanser tedavisine olumsuz
etkisinin oldugunun varsayilmasi, ank-
siyetenin (endise hali) astimi kotiles-
tirmesi veya kisideki ofkeli tutum hali-
nin kalp hastaligi riskini artirmasi gibi
durumlar psikolojik etmenlerin fiziksel
hastalik strecindeki yikici etkilerine y6-
nelik 6rnek gosterilebilmektedir (Clif-
ford ve Kaspari, 2003; Dunn-Snow ve
D’Amelio, 2000).

Gorsel sanatlar calismalarini ger-
ceklestirme surecinde, ister saglikh bir
birey ister hasta bir birey olsun, her birey
kendinin dahil edildigi, kendi varligini
somut olarak goéterebildigi bir gorselligi
yakalamanin yolunu arama egiliminde-
dir. Ancak; bunu gerceklestirmek icin
bireyler yogunlasmaya ve odaklanmaya
gereksinim duymaktadir. Gorsel sanat-



lar tedavi ¢alismalari, hastalarin fiziksel
ve duygusal travmalarina, agri ve agir
sinirliliklarina ragmen kendi ddsiince,
imgelem ve viicut yapilarini kullanma-
larinda aktarimi saglayan bir araci yol
olmaktadir. Kisinin yasadigi korkular,
Umitler ve distnceleri, gorsel bir dile
donuserek kendi ¢ozlimlerini ve kendi
seslerini bulabilecekleri bir sanat nesne-
sine donismektedir (Wexler, 2002: 345).
Gorsel sanatlar terapi bu noktada bireyi,
icinde bulundugu kosullari anlamada,
yasamis olduklarini degerlendirmede
ve kendi varligina iliskin farkindalik ge-
listirmede yonlendirici olabilmektedir
(Clifford ve Kaspari, 2003; Dunn-Snow
ve D’Amelio, 2000).

Gorsel sanatlarin terapi boyutunun
psikiyatri alaninda calisan saglik calisan-
lan tarafindan anlasiimasi ve uygulan-
masi oldukca 6nem tasimaktadir. Gorsel
sanatlarin gorsel yoninin agir basmasi
ve ortaya c¢ikan calismanin yaninda ki-
siye sureg icerisinde kattiklarinin tam
olarak anlasilamamasi, konunun anlasi-
lamamasi gibi bliylk bir sorunu ortaya
¢ikarabilmektedir (Dunn-Snow ve D'A-
melio, 2000; Ganim, 1999).

Gelismis bir cok (ilkede, hastane
blnyeleri icerisinde gorsel sanatlar
atolyeleri, ilgili bakanliklar ve kurumlar
tarafindan yapilandiriimakta ve faaliyet-
te bulunmalari icin tesvik edilmektedir.
Hastane biinyeleri icerisinde yer alan bu
tlr gorsel sanatlar atolyeleri, hastane
ortamindan uzaklasmak isteyen has-
talara bir rahatlama alani saglamakta,
onlarin bireysel veya grup olarak etkin-
likte bulunmalarina olanak vermekte,
benlik algilarini olumlulastirmada ¢oklu
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firsatlar sunmakta ve tibbi tedavi sirec-
lerine destek olabilmektedir. Bu neden-
le; sadece psikiyatri Uinitesinde yatan
hastalar degil, hastane ortaminda yatili
olarak bulunan her hasta gorsel sanat-
lar atolyelerinden faydalanabilmektedir
(the British Association of Art Thera-
pists, 2013; Potash vd., 2012; Ganim,
1999). Ancak; cocuklar, ergenler, yaslilar,
psikiyatrik hastalar, steril ortama ihti-
yac¢ duyan hastalar, ...vb. hastalar icin
gorsel sanatlar atolye yapilanmalari bu
hastalarin 6zel durumlarina yonelik 6zel
olarak tasarlanabilmektedir (Clifford ve
Kaspari, 2003; Potash vd., 2012). Gelis-
mis Ulkelerde, hastalarin ihtiyaclar di-
sunulerek olusturulan gorsel sanatlar
atolyeleri dikkat c¢ekerken Tirkiye'de
Saghk Bakanhgina bagli hastanelerde,
hastalar icin olusturulmus bakanlik iz-
nine tabi gorsel sanatlar atolyelerinin
mevcut olmadigi gorilebilmektedir. Bi-
yuk sehirlerdeki hastanelerin bazilarin-
da bazi hasta gruplarina yonelik gorsel
sanatlara yonelik calismalar yaptirilsa da
uluslararasi standartlara uygun atélye
yapilanmasinin oldugundan s6z edile-
meyebilmektedir. Bununla birilikte; bu
hastanelerde gerceklestirilen gorsel sa-
natlar calismalarinin, saghk bakanligi ta-
rafindan desteklenen, hastalarin normal
tedavi sureclerine destek olan, sistema-
tik ve bilimsel bir programa bagh uygu-
lamalarin oldugundan da bahsedilmesi
s6z konusu olamayabilmektedir.

Turkiye'de buyuk kentlerde bulu-
nan hastanelerde, ozellikle psikiyatri
birimlerinde ara ara gergeklestirilen
gorsel sanatlar uygulamalari, gorsel sa-
natlar terapi olarak basina yansitilsa da,
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bu uygulamalar hastanin tedavi sureci
icerisinde ele alinan, tibbi anlamda des-
teklenen ve profesyonel kisiler tarafin-
dan yaptirilan uygulamalar olmadiklari
icin, bir gorsel sanatlar uygulamasindan
Oteye gidemeyebilmektedir. Ancak; ki-
¢k kentlere kiyasla buyik kentlerde,
hastane yapilarinda gorsel sanatlar uy-
gulamalarinin daha fazla yapildigindan
s6z edilebilmektedir. Bu dogrultuda;
blyluk kent yasamlan ile kiglik kent
yasamlari arasinda, olanaklar, toplum-
sal etkilesim ve kiltlrel yapi agisindan
farkliliklarin olmasi, goérsel sanatlar ca-
lismalarinin hastane ortaminda uygu-
lanip uygulanmamasinda etkili bir rol
oynayabildigi diistinllebilir.

Belirtilenlerden hareketle, buytk
kentlerdeki hastanelerin psikiyatri Gini-
teleri ile kicik kentlerdeki hastanele-
rin psikiyatri Uniteleri arasinda, gorsel
sanatlarin tedavi sireci icerisinde kul-
lanimina iliskin mevcut yapilarinin in-
celenmesi gerekmektedir. Bu gereklilik-
ten hareketle: Ankara Gazi Universitesi
Tip Fakultesi Ruh Saghg ve Hastaliklari
Anabilim Dali ile Kahramanmaras Necip
Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri birimle-
rinde calisan saglk personelinin gorsel
sanatlarin terapi boyutuna iliskin bilgi
yapilanmalari nedir? sorusu arastirma-
nin problem ciimlesi olarak climlesi ola-
rak belirlenmis ve sorun cesitli ydnleriy-
le ele alinarak irdelenmistir.

2. Yontem

Bu arastirma, tarama modeline da-
yali betimsel bir arastirmadir. Betimsel
arastirmalar; ge¢miste ya da halen va-
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rolan bir durumu, varoldugu bicimiyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yak-
lasimlandir (Karasar, 1994:77). Bununla
birlikte; betimsel arastirmalar, belirli bir
konunun hali hazirdaki durumunu sap-
tamayi, mevcut tavirlari ve davraniglari
aciklamayi, karsilastirmayi ve betimle-
meyi amaclayan arastirmalaridir (Ozda-
mar vd., 1999; Gursakal, 2001). Betimsel
arastirmalar, temelde “nedir?” ve “ne
idi?” sorularina cevap bulmayr amacla-
yan arastirmalardir (Balci, 1997). Belirti-
lenler dogrultusunda; bu arastirmada,
Ankara Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi
Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali
ile Kahramanmaras Necip Fazil Sehir
Hastanesi psikiyatri birimlerinde calisan
saglik personelinin gorsel sanatlarin te-
rapi boyutuna iliskin bilgi yapilanmalari
nedir? sorusuna yanit bulmak amaci ile
nicel arastirmalarda veri toplama yon-
temlerinden biri olan anket ydntemi
kullanilimistir.

2.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Ankara Gazi
Universitesi Tip Fakdiltesi Ruh Saghg
ve Hastaliklari Anabilim Dali ile Kahra-
manmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi
psikiyatri birimlerinde calisan saglk
personeli (doktor ve yardima saglk
personeli) olarak belirlenmistir. ilgili
hastanelerin diger birimlerinde calisan
saghk personeli ise arastirma kapsami
disinda birakilmistir. Bu dogrultuda; An-
kara Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh
Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dalin-
dan 19 (4 doktor ve 15 yardimci saghk
personeli), Kahramanmaras Necip Fazil
Sehir Hastanesi psikiyatri biriminden
19 (3 doktor ve 16 yardimci saglik per-



soneli) olmak Uzere toplam 38 saglik
personeli, arastirmaya gondlli olarak
katihmda bulunarak arastirma kapsami
icerisine dahil edilmislerdir. Bu dogrul-
tuda; arastirma, tanimlanan evren lize-
rinden yUrattlmastar.

2.2, Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsamina alinan 38
katilimciya anket formlari, Ankara Gazi
Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve
Hastaliklari Anabilim Dali ile Kahraman-
maras Necip Fazil Sehir Hastanesi psiki-
yatri birimlerinin idari birimleri aracihg
ile elden ulastinimistir. Bu dogrultuda;
38 katihmcinin, Mayis 2012 ile Kasim
2012 tarihleri arasinda, calistiklari hasta-
nelerin idari birimleri araciligi ile kendi-
lerine ulastirilan anket formlarinin ilgili
maddelerini doldurmalari saglanmistir.

2.3. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma kapsaminda elde edilen
veriler, uzman (1 psikolog, 1 psikiyatrist,
1 resim 6gretmeni) gorislerine gore ele
alinarak degerlendirilmis ve saglik cali-
sanlarinin bilgileri vardir veya saglk ca-
lisanlarinin bilgileri yoktur (Ek 1, Ek 2 ve
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Ek 3) seklinde iki ayn kategoride grup-
landinimistir. Daha sonra gruplandir-
masi yaplilar veriler bilgisayar ortamina
aktarilarak sayisal veriler elde edilmistir.
Verilerin ¢6zlimlenmesinde, SPSS (the
Statistical Package for the Social Scien-
ces) for Windows 10.0 Paket Programi
kullanilmistir. Arastirmada elde edilen
veriler SPSS Programina aktariimis ve
betimsel c¢6ziimleme tekniklerinden
frekans teknigi kullanilarak her bir soru
ayri ayri analiz edilmistir.

3. Bulgular Ve Yorum

Arastirmanin bu béliimiinde, prob-
lemin ¢oziimlemesi yapilmis ve ¢6ziim-
lemelere dayal olarak, bulgulara ve yo-
rumlara yer verilmistir.

Tablo 1 incelendiginde, Gazi Uni-
versitesi Tip Fakiltesi Ruh Saghgr ve
Hastaliklari  Anabilim Dali Kliniginde
calisan saglik personelinin gorsel sanat-
lar ile terapinin birbiriyle bagina iliskin
bilgilerinin % 78,9'luk oranda var oldu-
gu, % 21,1'lik oranda ise var olmadigi
yonliinde oldugu gorilmektedir. Ayni

Tablo 1 Saglik Calisanlarinin Goérsel Sanatlar ile Terapinin Birbiriyle Bagina iliskin

Bilgilerinin Dagilimi

Gazi Universitesi Tip Frekans | Yizde | Kahramanmaras Necip |Frekans | Yizde
Fakiiltesi Ruh Saghgi ve % Fazil Sehir hastanesi
Hastaliklari Anabilim %
Dali klinigi-Ankara Psikiyatri Servisi-Kahra-
manmaras

S.C/nin Gorsel Sanatlar ile 15| 78,9|S.C/nin Gorsel Sanatlar ile 10| 52,6
Terapinin Birbiriyle Bagina Terapinin Birbiriyle Bagina
iliskin Bilgileri Vardir iliskin Bilgileri Vardir
S.C/nin Gorsel Sanatlar ile 4|  21,1]S.C/nin Gorsel Sanatlar ile 9| 474
Terapinin Birbiriyle Bagina Terapinin Birbiriyle Bagina
iliskin Bilgileri Yoktur iliskin Bilgileri Yoktur
Toplam: 19| 100,0 | Toplam: 19| 100,0
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sekilde tablo 1 incelendiginde, Kahra-
manmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi
psikiyatri biriminde calisan saglk per-
sonelinin gorsel sanatlar ile terapinin
birbiriyle bagina iliskin bilgilerinin %
52,6'lik oranda var oldugu, % 47,4'lik
oranda ise var olmadigi seklinde oldu-
gu gorulmektedir. Tablo 1'de gorildi-
gu gibi, Gazi Universitesi Tip Fakdiltesi
Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali
Kliniginde calisan saglik personelinin
gorsel sanatlar ile terapinin birbiriyle
bagina iliskin bilgilerinin varolduguna
iliskin ylzdelik oraninin [%78,9 (15)],
Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Has-
tanesi psikiyatri biriminde calisan saghk
personelinin gorsel sanatlar ile terapi-
nin birbiriyle bagina iliskin bilgilerinin
varolduguna iliskin yiizdelik oranindan
[%52,6 (10)] daha fazla oldugu anlasil-
maktadir. Bununla birlikte; her iki has-
tanede de calisan saglk personelinin,
gorsel sanatlar ile terapinin birbiriyle
bagina iliskin bilgilerinin % 50'lik ora-
nin Gzerinde oldugu gorilmektedir. Bu
dogrultuda; her iki hastanede de cali-
san saglik personelinin, goérsel sanat-
lar ile terapinin birbiriyle bagina iliskin
bilgilerinin var olduguna iliskin ortaya
cikan yuksek oran, bu konuda yapilmis
benzer calismalar incelendiginde de
saglik cahsanlarinin  gorislerini  des-
tekleyen yonde sonugclarin var oldugu
gorulmektedir. Konuyu destekler nite-
likte Potash vd. (2012), Birlesik Kirallk,
Amerika Birlesik Devletleri, Kanada,
Avustralya ve Yeni Zelanda'da gorsel sa-
natlar ile terapinin birbiri ile olan bagina
iliskin yapilanmanin, saglam bir zemine
dayandiriimasinailiskin calismalarindan
ve bunun icin gerekli standartlarin olus-
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turulmasina yonelik yapilanmalardan
bahsetmektedirler. Bununla birlikte; bu
konudaki bilgilenmenin diger Ulkeler-
deki saglik calisanlarinin uygulama sa-
halarina da yansitilarak konuya yonelik
bilincin artirlmasinin énemine vurgu
yapmaktadirlar. Amerikan Sanat Terapi
Dernegdi (American Art Therapy Associ-
ation, 2013) ise, gorsel sanatlar ile tera-
pinin birbiri ile olan bagdinin, her gecen
glin giderek anlasildigina ve konu ile il-
gili olarak salik ¢alisanlarinin bilgilenme
diizeylerinin arttigina dikkat cekmekte-
dirler. Ayni sekilde Gerber (2006), gorsel
sanatlar ile terapinin birbiri ile dogru-
dan bir baginin olduguna iliskin mevcut
ikilemlerin yavas yavas giderildiginden
ve sanat terapistlerinin yetistirilmesi
strecinde gerceklestirilen doktora calis-
malarinin, disiplinler arasi (multidisipli-
ner) bir etkilesimle surdirildiginden
bahsetmektedir. Bununla birlikte; konu-
ya yonelik bilincin ve niteligin artirilma-
sinin gorsel sanatlar ve terapi arasindaki
hassas dengenin saglamlasmasina katki
sagladigindan da bahsetmektedir. Stu-
ckey ve Nobel (2010) ve the Art Coun-
cil An Chomhairle Ealaion (2003) ise,
gorsel sanatlar, saglk ve halk saghgi
arasinda siki bir bagin oldugundan s6z
etmektedir ve konuya iliskin bilgilen-
menin giderek yapiy1 daha da giiclen-
dirdigine vurgu yapmaktadir. Alyami
(2009) ve Wexler (2002) ise, hastane
ortaminda yapilandirilan gorsel sanat-
lar atolyelerinin, hicbir katkisi olmasa
bile sagladigi bilinclenme ile terapi
anlaminda hastalara yardimci olabildi-
ginden s6z etmektedirler. Belirtilenler
1siginda, Gazi Universitesi Tip Fakdiltesi
Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali
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Tablo 2 Saglik Calisanlarinin Gérsel Sanatlar Terapisine iliskin Bilgilerinin Dagilimi

Gazi Un| vers:itesi Kahramanmarasv

TIP Iiakulte5| Ruh Yizde | Necip Fazil Sehir has- Yiizde
Saghgi ve Hastalik- | Frekans o t i Psikivatri Ser- Frekans

lar1 Anabilim Dali ? ?quI stklyatri Ser %

Klinigi-Ankara visi-Kahramanmaras

S.C!nin Gorsel S.C/nin Gorsel Sanatlar
Sanatlar Terapisine 11| 57,9 |Terapisine iliskin 8| 42,1
iliskin Bilgileri Vardir Bilgileri Vardir
S.C/nin Gorsel S.C/nin Gorsel Sanatlar

Sanatlar Terapisine 8| 42,1 |Terapisine iliskin 11| 579
iliskin Bilgileri Yoktur Bilgileri Yoktur
Toplam: 19| 100,0 | Toplam: 19| 100,0

ile Kahramanmaras Necip Fazil Sehir
Hastanesi psikiyatri birimlerinde calisan
saglik personelinin gorsel sanatlar ile
terapinin birbiriyle bagina iliskin yik-
sek dlizeydeki bilgilerinin, konuile ilgili
yapilmis arastirmalarla bagdasmasi ya-
ninda, yeni medya sayesinde diinyanin
her yerindeki her tiirli bilgiye rahatlikla
ulasilabilmesinin de bu bilgi dizeyinin
sekillenmesinde etkili oldugu soylene-
bilir. Bununla birlikte; alternatif tedavi
yontemlerine, yeni yaklasimlara karsi
duyulan ilginin de saglik personelinin
konuya iliskin bilgi diizeyini artirmada
etkili oldugu dile getirilebilir.

Tablo 2 incelendiginde, Gazi Uni-
versitesi Tip Fakiltesi Ruh Saghgi ve
Hastaliklari  Anabilim Dali Kliniginde
calisan saglik personelinin gorsel sa-
natlar terapisine iliskin bilgilerinin %
57,9'luk oranda var oldugu, % 42,1'lik
oranda ise var olmadigi yoniinde oldu-
gu gorilmektedir. Ayni sekilde tablo 2
incelendiginde, Kahramanmaras Necip
Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri birimin-
de calisan saglik personelinin gorsel
sanatlar terapisine iliskin bilgilerinin %

42,1'lik oranda var oldugu, % 57,9'luk
oranda ise var olmadigi seklinde oldu-
gu gorulmektedir. Tablo 2'de gorildugi
gibi, Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh
Saghg ve Hastaliklari Anabilim Dali Kli-
niginde calisan saglk personelinin gor-
sel sanatlar terapisine iliskin bilgilerinin
varolduguna iliskin ylzdelik oraninin
[%57,9 (11)], Kahramanmaras Necip Fa-
zil Sehir Hastanesi psikiyatri biriminde
calisan saglik personelinin gorsel sanat-
lar terapisine iliskin bilgilerinin varoldu-
guna iliskin yuzdelik oranindan [%42,1
(8)] daha fazla oldugu anlasiimaktadir.
Bununla birlikte; Kahramanmaras Necip
Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri birimin-
de calisan saglik personelinin gorsel
sanatlar terapisine iliskin bilgilerinin
var olmadigina iliskin ytizdelik oraninin
[%57,9 (11)], Gazi Universitesi Tip Fakiil-
tesi Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim
Dal Kliniginde ¢alisan saglik personeli-
nin gorsel sanatlar terapisine iliskin bil-
gilerinin var olmadigina iliskin ylizdelik
oranindan [%42,1 (8)] daha fazla oldugu
anlasilmaktadir. Bu dogrultuda; her iki
hastanede de calisan saglik persone-
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linin, gorsel sanatlar terapisine iliskin
bilgilerinin birbiri ile dogru orantili bir
deger gostermedigi anlagiimaktadir. Bu
konuda yapilmis benzer calismalar ince-
lendiginde de saglik calisanlarinin birbi-
ri ile dogru orantili olmayan gorislerini
destekleyen yonde sonuclarin mevcut
oldugu gorilmektedir. Konuyu destek-
ler nitelikte Kelly vd., (2012) ve Potash
vd. (2012), gorsel sanatlar terapinin an-
lamli bir yapilanma icerisinde hak ettigi
anlam ve degeri elde edebilmesi icin,
saglik, sanat, terapi, egitim ile bolgesel
degerler, mevcut standartlar ve prog-
ramlarin bir butlnlik icerisinde, evren-
sel degerler, kriterler, bolgesel ihtiyaclar,
kiiltirel beklentiler g6z 6niinde bulun-
durularak, anlamli gorsel sanatlar terapi
programlarinin bagdastiriimasi gerek-
tiginden bahsetmektedirler. Bununla
birlikte; konu ile baglantili olarak saghk
calisanlarinin  bilgilendirilmesinin, uy-
gulamalarin etkililigi ve olumlamalarin
stregenligi acisindan saglayacadi yara-
ra dikkat cekmektedirler. Rubin (2011)
ve the Art Council An Chomhairle Eala-
ion (2003) ise, terapide neyin bilinmesi
gerektiginin, gorsel sanatlar terapinin
bir gorsel sanatlar boyutunun oldugu-
nun, neye inanilmasi gerektiginin, ne
olacagi konusunun saglik calisanlari ta-
rafindan bilinmesinin, hastane ortamin-
da kullanilacak gorsel sanatlarin niteligi
acisindan oldukca 6nem tasidigindan
bahsetmektedir. Bununla birlikte; hasta-
ne ortaminda uygulanan gorsel sanatlar
terapi uygulamalarinin, etkili olabilme-
sinin bliylik oranda hastane blinyesinde
calisan saglk personelinin konuya bakis
acistyla bire bir baglantih olabilecegi-
ne de vurgu yapmaktadirlar. Baglantili
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bir sekilde Stuckey ve Nobel (2010) ve
Amerikan Sanat Terapi Dernegi (Ameri-
can Art Therapy Association, 2013) ise,
gorsel sanatlarin toplum yapilanmalari
ile ic ice olduklarindan ve hastanelerin
de birer toplumsal ortam olmalarindan
dolayr gorsel sanatlarla i¢ ice olmalari
gerektigini dile getirmektedirler. Bu-
nunla birlikte; gorsel sanatlar terapinin
uygulama ortamlarinda calisan saglik
personelinin, konuya yonelik tutumla-
rinin (olumlu veya olumsuz) veya bilgi
diizeylerinin de, uygulamalarin niteligi
acisindan 6nem tasidigina vurgu yap-
maktadirlar. Belirtilenlerden yola cika-
rak, Gazi Universitesi Tip Fakdiltesi Ruh
Saghg ve Hastaliklari Anabilim Dali ile
Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Has-
tanesi psikiyatri birimlerinde c¢alisan
saglik personelinin gorsel sanatlar te-
rapisine iliskin birbiri ile dogru orantili
olmayan bilgilerinin, konu ile ilgili ya-
pilmis arastirmalarla bagdasmasi yanin-
da, saglik personellerinin konuya iliskin
bakis acilarinin da bilgi dizeylerinin se-
killenmesinde etkili oldugu séylenebi-
lir. Bununla birlikte; saglik personelinin
calistigi hastane kosullarinin yeterliligi,
hastane binyesinde calisan personelin
birbiri ile olan isbirligi ve iletisim yapisi,
hastanenin bulundugu kentsel olanak-
lar, hastane yoneticilerinin konuya ilis-
kin tutumlarinin da saglik personelinin
konuya iliskin bilgi duzeylerinin degis-
mesinde etkili oldugu belirtilebilir.

Tablo 3 incelendiginde, Gazi Uni-
versitesi Tip Fakiltesi Ruh Saghgr ve
Hastaliklari Anabilim Dali Kliniginde ca-
lisan saglik personelinin gorsel sanatlar
terapisinin kimlere uygulanabildigine
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Tablo 3 Saglik Calisanlarinin Gorsel Sanatlar Terapisinin Kimlere Uygulanabildigine

iliskin Bilgilerinin Dagilimi

Gazi Universitesi Tip Frekans | Yizde | Kahramanmaras Necip | Frekans | Yiizde
Fakiiltesi Ruh Saghgi ve % Fazil Sehir hastanesi
Hastaliklari Anabilim Dali %
klinigi-Ankara Psikiyatri Servisi-Kah-
ramanmaras
S.C/nin Gorsel Sanatlar 15| 78,9 |S.C!nin Gorsel Sanatlar 13| 684
Terapisinin Kimlere Terapisinin Kimlere
Uygulanabildigine iliskin Uygulanabildigine iliskin
Bilgileri Vardir Bilgileri Vardir
S.C/nin Gorsel Sanatlar 4| 21,1{S.C/nin Gorsel Sanatlar 6| 31,6
Terapisinin Kimlere i Terapisinin Kimlere
Uygulanabildigine iliskin Uygulanabildigine iliskin
Bilgileri Yoktur Bilgileri Yoktur
Toplam: 19| 100,0 | Toplam: 19| 100,0

iliskin bilgilerinin % 78,9'luk oranda var
oldugu, % 21,1'lik oranda ise var olma-
digi yoninde oldugu gorilmektedir.
Ayni sekilde tablo 3 incelendiginde,
Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Has-
tanesi psikiyatri biriminde calisan saghk
personelinin gorsel sanatlar terapisinin
kimlere uygulanabildigine iliskin bilgi-
lerinin % 68,4'lliik oranda var oldugu, %
31,6’lik oranda ise var olmadigi seklinde
oldugu gorilmektedir. Tablo 3'de goriil-
diigu gibi, Gazi Universitesi Tip Fakdiltesi
Ruh Saghgi ve Hastaliklart Anabilim Dali
Kliniginde calisan saglik personelinin
gorsel sanatlar terapisinin kimlere uy-
gulanabildigine iliskin bilgilerinin varol-
duguna iligkin yuzdelik oraninin [%78,9
(15)], Kahramanmaras Necip Fazil Sehir
Hastanesi psikiyatri biriminde calisan
saglik personelinin gorsel sanatlar te-
rapisinin
iliskin bilgilerinin varolduguna iliskin
yuzdelik oranindan [%68,4 (13)] daha
fazla oldugu anlasiimaktadir. Bunun-
la birlikte; her iki hastanede de calisan

kimlere uygulanabildigine

saglik personelinin, gorsel sanatlar te-
rapisinin kimlere uygulanabildigine ilis-
kin bilgilerinin % 65’lik oranin Uzerinde
oldugu gorilmektedir. Bu dogrultuda;
her iki hastanede de calisan saglk per-
sonelinin, gorsel sanatlar terapisinin
kimlere uygulanabildigine iliskin bilgi-
lerinin var olduguna iliskin ortaya ¢ikan
yuksek oran, bu konuda yapilmis ben-
zer ¢alismalar incelendiginde de saglik
calisanlarinin  goruslerini destekleyen
yonde sonuglarin var oldugu gorilmek-
tedir. Konuyla baglantili olarak Singer
vd. (2010), gorsel sanatlar terapinin ar-
tik saglk alaninda siklikla kullaniimaya
baslandigina ve sadece kanser ile mu-
cadele eden bireylerin (hastalarin) degil
hastane yapilanmasina ihtiya¢ duyan
her bireyin gorsel sanatlar terapisine
ihtiya¢ duyabileceginden bahsetmek-
tedir. Ayni sekilde Kaiser vd. (2005),
travma sonrasi stres bozuklugu yasayan
her bireyin gorsel sanatlar terapiye ih-
tiya¢ duyabildiginden bahsetmektedir
ve terapisel yaklasimlarin uygulandig
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klinik ortamlarda calisan personelin bu
konuda bilgilenmesinin 6nemine de-
ginmektedir. Kalmanowitz ve Kasabova
(2004) ise, toplumsal, kiilturel, kisisel, ...
vb. nedenlerden dolayr degistiremeye-
cegdi durum ve/veya kosullara katlanma
durumunda kalan her bireyin gorsel sa-
natlar terapinin saglayacagi avantajlara
ihtiya¢ duyabileceginden s6z etmekte-
dir. Bu nedenle gorsel sanatlar terapi-
nin ¢alisma alaninin bilinmesinin ve bu
konudaki bilgi diizeyinin giderek art-
masinin terapisel yaklasimlarin etkiligi
agisindan 6nemli olduguna vurgu yap-
maktadirlar. Konuyla ilgili olarak ingiliz
Sanat Terapistleri Dernedi (the British
Association of Art Therapists, 2013) ve
Amerikan Sanat Terapi Dernegi (Ame-
rican Art Therapy Association, 2013)
ise, Gorsel Sanatlar Terapinin, her yas
grubuna, anksiyete, depresyon hasta-
larina, sizofreni hastalarina, travma son-
rasi stres bozuklugu yasayan Kkisilere,
alkol - madde kullanimi ve bagimliligi
sorunu olan Kkisilere, aile ve iliski sorun-
lari olan kisilere, sakathk ve hastalik ile
ilgili sosyal ve duygusal zorluk yasayan
kisilere, travma, kayiplar ve yas ile ilgili
sorun yasayan kisilere, bilissel, fiziksel
ve norolojik sorunlar yasayan Kkisilere,
tibbi hastaliklarla ile ilgili psikososyal
zorluk yasayan kisilere, stresle basa ¢ik-
mada sorun yasayan kisilere, is alaninda
yonetici ve personellere, hamilelere, an-
nelige hazirhk yapan kisilere, hicbir ra-
hatsizhgr olmayan ve kisisel gelisim ta-
lep edenler kisilere ve 6zel gereksinimli
bireylere uygulanabileceginden
etmektedirler. Bununla birlikte; belirti-
len vakalarla ¢alisan saglik personelinin,
gorsel sanatlarin bu bireylerde kullani-

sOz
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labilecegi konusunda farkindaliklarinin
olmasinin, terapinin etkililigi ve sire-
genligi acisindan 6nem tasidigindan da
bahsetmektedirler. Belirtilenler isiginda,
Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Sagli-
g1 ve Hastaliklart Anabilim Dali ile Kah-
ramanmaras Necip Fazil Sehir Hastanesi
psikiyatri birimlerinde c¢alisan saglik
personelinin gorsel sanatlar terapisinin
kimlere uygulanabildigine iliskin bilgi-
lerinin, konuileilgili yapilmis arastirma-
larla bagdasmasi yaninda, saglik perso-
nellerinin konuya iliskin bakis acilarinin
da bilgi duzeylerinin sekillenmesinde
etkili oldugu soylenebilir. Bununla bir-
likte; yeni medya sayesinde diinyanin
her yerindeki her tiirli bilgiye rahatlikla
ulagilabilmesinin de bu bilgi diizeyinin
sekillenmesinde etkili oldugu sdylene-
bilir. Ayrica; saglik personelinin calistigi
hastane kosullarinin yeterliligi, hastane
blinyesinde calisan personelin birbiri ile
olan isbirligi ve iletisim yapisi, hastane-
nin bulundugu kentsel olanaklar, hasta-
ne yoneticilerinin konuya iliskin tutum-
larinin da saglik personelinin konuya
iliskin bilgi diizeylerinin degismesinde
etkili oldugu belirtilebilir

4. Sonucg

Arastirmanin problemi g6z 6ntine
alinarak elde edilen bulgulardan hare-
ketle asagida yer alan sonuclara ulasil-
mistir:

Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh
Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali Kli-
niginde calisan saglik personelinin gor-
sel sanatlar ile terapinin birbiriyle bagi-
na iliskin bilgilerinin % 78,9'luk oranda



var oldugu ve % 21,1'lik oranda var ol-
madigi yoniinde iken, Kahramanmaras
Necip Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri
biriminde calisan saglik personelinin
gorsel sanatlar ile terapinin birbiriy-
le bagina iliskin bilgilerinin % 52,6'lik
oranda var oldugu ve % 47,4'liik oranda
var olmadigi yonunde oldugudur.

Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh
Saghgr ve Hastaliklari Anabilim Dal
Kliniginde calisan saghk personelinin
gorsel sanatlar terapisine iliskin bilgile-
rinin % 57,9'luk oranda var oldugu ve
% 42,1'lik oranda var olmadigi yoniinde
iken, Kahramanmaras Necip Fazil Sehir
Hastanesi psikiyatri biriminde calisan
saglik personelinin gorsel sanatlar tera-
pisine iliskin bilgilerinin % 42,1'lik oran-
da var oldugu ve % 57,9'luk oranda var
olmadigi yoniinde oldugudur.

Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh
Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali Klini-
ginde calisan saglik personelinin gorsel
sanatlar terapisinin kimlere uygulanabil-
digine iliskin bilgilerinin % 78,9'luk oran-
da var oldugu ve % 21,1'lik oranda var
olmadigi yoniinde iken, Kahramanmaras
Necip Fazil Sehir Hastanesi psikiyatri biri-
minde calisan saglik personelinin gorsel
sanatlar terapisinin kimlere uygulanabil-
digine iliskin bilgilerinin % 68,4'lik oran-
da var oldugu ve % 31,6’lik oranda var
olmadigi yéniinde oldugudur.

5. Oneriler

Bu bdélimde; arastirmanin sonug-
larina dayali olarak uygulamaya ve ileri
arastirmalara yonelik birtakim oneriler
sunulmustur.
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5.1 Uygulamaya yonelik oneri-
ler:

Psikiyatri Unitelerinde calisan sag-
lik personelinin, gorsel sanatlar ile tera-
pinin birbiriyle nasil bir baginin oldugu,
gorsel sanatlar terapisinin ne oldugu
ve kimlere uygulanabildigine iligkin bil-
gileri hizmet ici bir egitim programi ile
tazelenebilir.

Psikiyatri Gnitelerinde calisan sag-
lik personelinin, gorsel sanatlar ile tera-
pinin birbiriyle nasil bir baginin oldugu,
gorsel sanatlar terapisinin ne oldugu ve
kimlere uygulanabildigine iliskin bilgi
diizeyleri hizmet alanlarinda acilacak
bir atolye ile uygulama kriterlerine do-
kilerek somutlastirlabilir.

5.2. ileri arastirmalara yonelik
oneriler:

Benzer bir arastirma, hastanelerin
diger birimlerinde calisan saglik perso-
nelini de kapsayacak sekilde uygulana-
bilir.

Benzer bir arastirma, diger illerdeki
psikiyatri Unitelerini de kapsayacak se-
kilde uygulanabilir.

Benzer bir arastirma, Ankara'daki

diger hastanelerin psikiyatri tnitelerini
de kapsayacak sekilde uygulanabilir.

Benzer bir arastirma, Kahraman-
marag'taki diger hastanelerin psikiyatri
Unitelerini de kapsayacak sekilde uygu-
lanabilir.
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Ekler
Ek 1

Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve Hastaliklar Anabilim Dali klinigi-Ankara

Saghk Calisanlarinin Gorsel Sanatlar ile Terapinin Birbiriyle

1. Her iki alan da rahatlatma, stresi azaltma amacindadir. 3YSP

2. Terapi, insanin i¢ dlinyasini gelistirmek icin yapilir. Bu gorsel sanatlarla yapilirsa 1YSP
daha rahat olur.

3. Gorsel sanatlar bir terapi teknigi olarak dahi kullanilabilir. Terapideki amaclarin biri | 1D
de hastanin kendini anlagiimis hissetmesidir.

4, Gorsel sanatlar kullanilarak terapide konusulanlar somutlastirilabilir. 1D

5. ikisi de insanin i¢ diinyasinin disa vurulmasini saglar. 1YSP

6. ilacla stirdiiriilen tadaviye duygusal destek saglar 1YSP

7. Temel amacg, i¢ diinyanin ve yasantilarin disa vurulmasinidir. 1YSP

8. Bu alanlardaki terapi ile kisinin normal hayata uyum saglanmasi amaclanir. Sorun- | 1 YSP
larla bas edebilmesine yardimci olunmaya calisihr.

9. Birbirini tamamlayan iki ayr unsur 2YSP

10. | Terapi uygulanirken goérsel sanatlar terapi 6gelerinden faydalaniimaktadir. 3YSP

1D
Saglik Calisanlarinin Gorsel Sanatlar ile Terapinin Birbiriyle

11. Konuyla ilgili fikrim yok 1D

12. ikisi de insan hayatini renklendirmek icindir. 2YSP

13. Biri egitir biri dinlendirir 1YSP

D: Doktor YSP: Yardimci Saglk Personeli
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Kahramanmaras Necip Fazil Sehir hastanesi

Psikiyatri Servisi-Kahramanmaras

Bagina iliskin Bilgileri Vardir Olarak Yorumlanan Goriisler

1. Kisinin gelismesinde, kendisine glivenle ve olumlu bakmasi acisindan bir bag var. 1YSP
2. Terapi gorsel sanatlarla desteklenmelidir. 1D
3. Her ikisi de i¢ diinyanin disa vurumunu saglamaktadir. 1YSP
4, Evet vardir. Motive, rahatlatma ve ugras olarak terapi ederler 1YSP
5. Sosyal agidan bir bagi vardir. 1YSP
6 ikisi de rahatlattigy, stresli durumlarda stresi azalttigi diisiiniilmekte. 1YSP
7. Gorsel sanatlar kisinin i¢ diinyasini yansittigi icin bu sekilde kisinin nasil bir ruha ve diisiin- | 1 YSP

ceye sahip oldugunu anlariz. Bu kisye uygulanan gorsel ifadelerle terapi saglanmaktadir.
8. Sanat zaten insanlarin, kisilerin, icinde bulundugu durumdan uzun sireli olmasa da anlik | 1 YSP

o dusuincelerden uzak olmasi ve rahatlamasi icin gereklidir. Bu ylizden sanat bir terapi

yontemidir.
9. Glzel bir bag vardir. Clinkd, ice vurulmus ve atilmis sikintilar disavurum yani tepki yaparak | 1YSP

atmis olurlar. Artik sikinti, hiizlin ve dertler bile sanata déntisebilmektedir. Her sey bakis

acisinda gizli.
10. | Terapi yapilan kisinin gorsel sanatlar yaparken kisinin dile getiremedigi sikintilari sorunlarn- | 1 YSP

ni gorsel sanatlara akseder.

Bagina iliskin Bilgileri Yoktur Olarak Yorumlanan Goriisler

11. | Konuyla ilgili hicbir bilgim yok. 1YSP
12. | Terapi bence sanata gore degisir, soyle ki insan kendini hangi sanat yakin hissediyorsa o 1YSP

sanati yapacaktir. Bu da demek oluyor ki sanatla ugrasan kisilere farkl terapi uygulanmak-

tadir.
13. | Dikey, hicbir bag yoktur. 1YSP
14. | Gorsel sanatlara yonlendirilerek terapi ugras yapilabilir. 1YSP
15. | Terapinin en faydalisi gorsel, nesnel olandir. 1YSP
16. | Terapi yontemlerinde gorsel sanat uygulamasi farkli ve glizel bir uygulamadir. 1D
17. | Paralel bir bag vardir 1YSP
18. | Vardir, ancak bilmiyorum . 1D
19. | Herhaliyi 1YSP
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Ek 2

Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve Hastaliklari Anabilim Dali Klinigi-Ankara

Saghk Calisanlarinin Gorsel Sanatlar Terapisine

1. Hastayi diger duslincelerden uzaklastirmak. 1YSP

2. Gorsel sanatlarin giizelliginde, distindiirlici yoniinden faydalanarak bunu terapi | 1YSP
ile birlikte yapip insanin i¢ diinyasina girmektir.

3. Hastanin kendini daha iyi hissedebilmesi icin kendisine yardimci olan terapi bici- | 1D
midir.

4, Terapi yontemi olarak glizel sanatlari kullanmak 2D,

1YSP

5. insanlarin yipranmis duygularini diizeltmek icin kullanilir. Duygularin 1YSP
renklendirilmesine yoneliktir.

6. Hastalarin i¢ dlinyasinin sanatsal disa vurulmasidir. 1YSP
Hastalarin bos vakitlerini degerlendirdikleri, beceri ve meslek edindikleri alan. 2YSP
ic diinyasinda yasadigi sikintilari sanatla disari atmasi rahatlamasi 1YSP
Terapi sadece insanlarin duygu ve distincelerini diger kisilerle paylagmakla ol- 1YSP
maz. Dustincelerin gorsel yansimasi da gereklidir. Gorsel sanatlar da bu noktada
hastalara distincelerini gérebilme imkani verir.

10. Bir terapi seklidir. 1YSP

11. Hastalar icin gorsel sanatlarla ilgili dinlendirici bir egitim 2YSP

Saghk Calisanlarinin Gorsel Sanatlar Terapisine
12. Bir fikrim yok, bilmiyorum. 1D, 2YSP
13. Dinlendirici nitelikteki egitim 2YSP

D: Doktor YSP: Yardimci Saglk Personeli
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Kahramanmaras Necip Fazil Sehir hastanesi

Psikiyatri Servisi-Kahramanmaras

iliskin Bilgileri Vardir Olarak Yorumlanan Gériisler

1. Bireyin sosyallesmesine pozitif katkisi olabilecedi, yani sira duygularinin yansimasini analiz | 1 D
edebiliriz 6r: resim, siir, dyku icerik analizi ile

2. Depresyon, sinirlilik, sikinti hallerinde dikkatin baska yerlere ¢ekilmesi. 1YSP

3. Gorsel sanatlari kullanarak, iyilesme-benlik farkindaligi ve kisisel gelisimi saglamak amaci- | 1 YSP
ni guiden terapi modelidir

4, Hastalara 6gretip uygulamaktir 1YSP

5. Motive ve rahatlatma, kendine glivenin artirilmasini saglamak amaci ile ugrasilan terapi- | 1YSP
dir.

6. Bir resim bin kelimeye bedeldir. insanlara sosyallik, grup olma, tiretkenligi ve farkindahgr | 1YSP
kazandirmaktir.
Gorsel sanatlar terapisi, sanatsal aktiviteler ile insan ruhunu tedavi eden alanlardir. 1YSP
Kisiye terapi olarak resim, heykel, vb. yaptiriimasidir. 1YSP
insanlarin dikkatlerini baska alana cevirerek ve alanlarini degistirerek, sikintilarinin 1YSP
hafifletip mesut olabilmelerini saglayan yontem demektir.

iliskin Bilgileri Yoktur Olarak Yorumlanan Gériisler

10. | Uretkenlik ve farkindalik kazandirir 1YSP

11. | Sosyallik kazandirma, duygularini disa yansitmadir. 1YSP

12. | insanin kendini ifade etmesidir. 1D

13. | Goruinen sanat 1YSP

14. | Bireyin kisisel anlamda sosyallesmesi, sanata Snem vermesini saglar, resim, heykel gibi 1D
sanatlar gelisimi saglar.

15. | Kisisel gelisimi sanatla olmalidir. 1YSP

16. | Konuile ilgili bilgim yok 2YSP

17. | Gorsel sanatlar: insanin diisincelerini yansitmasi ve bir boyut kazanmasidir. 1YSP

18. | Gorsel sanatlar goze hitap eden bir seyi resmedebilen yapabilen, ... vb ile oldugu gibi 1YSP

aktarilan yetenek durumudur.
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Ek 3

Gazi Universitesi Tip Fakiiltesi Ruh Saghgi ve Hastaliklar1 Anabilim Dali klinigi-Ankara

Saglik Calisanlarinin Gorsel Sanatlar Terapisinin Kimlere Uygul

4YSP,
1. Herhese, her bireye

1D
2 Aslinda herhese kullanilmalidir, ¢inki normal ve normal disi gelisim gdsteren 1Ysp

) butiin bireylerin ihtiyaci vardir.
3. Kendine giiveni olmayanlara 1YSP
4. Hastalara 1YSP
5. Psikiyatrik, kanser ve klinik durumdaki hastalara 1YSP
6. Daha cok ice kapanmis hayatla bagini koparmis hastalara verilmelidir. 1YSP
7. Ruhsal sikintisi olan ve kendine guiveni azalan hastalara 1YSP
8. Ruhsal hastaliklarda ve ¢cocuklarda 1YSP
9. Psikiyatrik hastalarda kullanilir. 1YSP
10. Stabil durumdaki psikiyatrik hastalar ve zihinsel geriligi olanlar. 1D
11 Har tlrlu hasta ile gerceklestirilebilse de hastanin motivasyonu 6nemlidir. Ayrica 1D
’ hastanin calisma yapabilecek kadar hayatla bagi olabilmeli.
12.
Saghik Calisanlarinin Gorsel Sanatlar Terapisinin Kimlere Uygul:

13.  |isitme engelliler 2YSP
14. Konuyla ilgili fikrim yok 1D, 1YSB
15.
16.
17.

D: Doktor YSP: Yardimci Saglk Personeli
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Kahramanmaras Necip Fazil Sehir hastanesi
Psikiyatri Servisi-Kahramanmaras

anabildigine iliskin Bilgileri Vardir Olarak Yorumlanan Gériisler

1. Cocukluk cag, ergenlik cagi psikolojik sorunlarini yasayanlar icin 1D

2. Beseri hayatta dislanmis kisilere daha ¢ok yonelik olmasi gerekmektedir. 1D

3. Yaratici glicleri engellenen, ruhsal olarak kendisini kotl hisseden insanlara yoneliktir. 1YSP

4, Toplumdan uzaklagmis kendini ifade edemeyenlere yoneliktir. 1YSP
Ozellikle ice kapanik kisilere 1YSP

6. Engellilere, normal bireylere, cocuklara, vs. 1YSP

7. icine kapanik hastalara ya da kisilere 1YSP
Bence her insana uygulanmasi gerekir. Neden, Clinkd; her insanin kendi icinde bir catisma

8. vardir. Bunlardan kurtulabilmek icin kendilerinin farkina varabilmek icin biitlin insanlara 1YSP
yonelik kullaniimalidir.

9 Kisisel gelisim ¢aginda olan, duygulanim bozuklugu olan, normal disi diistinen insanlar 1YSp

’ icindir

10. | Kendini ifade etmek istemeyen ya da ifade edemeyen kisilere yonelik kullaniimalidir. 1YSP

11. | Herkese yonelik kullanilabilir. 1YSP

12. | Depresyonu olan, kendini iyi hissetmeyen, kendini kontrol edemeyen kisilere 1YSP

13. | Hastanedeki hastane idarecilerine 1D

anabildigine iliskin Bilgileri Yoktur Olarak Yorumlanan Gériisler
13 Gorsel sanatlar terapisi herkese yonelik kullaniimalidir. Clinki tim insanlarin ruhunu do- 1YsSp
" | yurmaya ihtiyag vardir.

14. | Engelli bireylere. 1YSP

15. | Gerekli gorulen ve bu alani seven kisilere yonelik kullaniimalidir. 1YSP

16. | Sorumluluk sahibi, yonetici, politikacilara uygulanmaldir. 1YSP

17. | Bilmiyorum 2YSP
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KAHRAMANMARAS GELENEKSEL KADIN
GIYSILERI VE ORNEK BiR CALISMA

TRADITIONAL KAHRAMANMARAS WOMEN'S CLOTHING AND
A SAMPLE STUDY

Basak BOGDAY SAYGILI" Serap DENGIN?, Arezoo NASIRIAGHDAM?

Ozet

Kultirin bir pargasi olan giyim, toplumlarin yasam sartlari, yasam bicimleri ve top-
lumsal etik degerlerin etkisiyle bicim degisiklikleri gostererek bugtine ulasmistir. Her
toplumu birbirinden ayirt eden farkli giysileri, bu giysileri tamamlayan giysi siisleme
teknikleri ve giyim aksesuarlari bulunmaktadir. Tirk giyim kultird ile ilgili kaynaklar ta-
randiginda; her yorenin giysilerinin ve bu giysilerin ayrintilariyla incelenmemesi, arastir-
ma konusunun tespit edilmesinde etken olmustur.

Bu arastirmanin amaci, Kahramanmaras geleneksel kadin giysilerini ve giysi 6zellikle-
rini ortaya koymak ve drnek bir Griin gelistirmektir. Arastirmada tarihi ve tarama yontemleri
kullanilmustir. Veri toplama araci olarak hazirlanan gézlem formu ile ulasilan kaynaklardan
Kahramanmaras geleneksel kadin giysilerinin genel 6zelliklerini yansitan kiyafetler incelen-
mis ve verilerin analiziyle elde edilen bulgular sonucunda érnek bir trtin gelistirilmistir.

Anahtar kelimeler: Giyim-Kusam Kiiltiir(, Sosyolojik Olay, Giyim Tarihi.

Abstract

As an integral component of culture, clothing is what shows the living standards, style
and ethical values of a society effectively and is the reason why it has reached such an im-
portant place today. Every community has its own distinctive style of clothing complemen-
ted by decorative embroideries and accessories. When we look at resources related to Tur-
kish clothing, it becomes evident that no thorough region-specific research has been carried
out on clothing, hence the reason for determining the topic of this research.

The objective of this research is to present the traditional Kahramanmaras clothing for
women and its characteristics, and to develop a sample product. Historic and survey met-
hods are used in this research. From the resources obtained through the evaluation form
prepared as a data collection tool, clothing that reflect the characteristics of traditional
Kahramanmaras women’s clothing have been observed and a sample product has been
developed as a result of findings obtained by data analyses.

Key words: Clothing Culture, Sociologic Case, History of Clothing.
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1. Giris

Giysi, insanoglunun yasaminda yer
alan ve 6nemli kiltdr tasiyicisi olan zen-
gin icerikli kilturel bir olgudur. Giysiler,
toplumlarin yasam bicimleri, ekonomik
durumlari, ahlaki degerleri, icinde bu-
lundugu sosyal yapi ve bu sosyal ya-
pidaki konumlarina goére bicimlenmis
ve bir takim degisikliklerle giiniimiize
ulagmistir.

Giyinme, insanoglu icin her zaman
bir gereklilik arz etmektedir. Toplumun
ve bireylerin inanglar, goérgu kuralla-
r, egitim seviyeleri, yasalar, iklim, yas
gruplari, folklorik degerler ve tlkelerin
icinde bulunduklari yonetim sekli bu
gerekliligi  bicimlendirmektedir (Sal-
man, 2007: 25). Butln halk sanatlarinda
oldugu gibi kilttrlerin en canli belge-
lerinden biri olan giysi, tarih boyunca
her uygarlikta yasayis bicimi ve yasam
sartlarinin etkileriyle birbirinden ayri
oOzellikler gostermistir. Bunun sonucu
olarak milli ve geleneksel giysiler mey-
dana gelmistir (Kiling ve Yildiran, 2008:
19). Geleneksel giysi kiltird, ait oldugu
toplumlarda yuzyillardan beri yasati-
lan 6nemli kiiltirel degerlerden biridir.
Her yore, bolge ve hatta koyler kendi-
ne 6zgu bir giyim kusam ozelligi tasi-
maktadir. Bu 6zellikler, giyim zenginligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Salman,
2007: 25).

Geleneksel giysi denildiginde; diin-
yada bir¢cok milletin benimsedigi millet-
lerarasi moda kiyafetler disinda her mil-
letin tarihinden gelen, glinimiizde bazi
koylerde hala yasatilan ¢ogunlukla da
mdze vitrinlerine kaldiriimis miizelerde
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kiltirel miras olarak saklanan giysiler
anlasilmaktadir (Civitci, 2008: 146; Ozel,
1992: 11). Turk giysileri, tarihi siireg ice-
risinde glinimuize ulagincaya kadar bol-
gelere ve degisen toplumun yapisina ve
gelisim evrelerine gore farkhliklar gos-
termektedir. Ancak genel anlamda Turk
geleneksel giysilerinin yaygin kullanilan
giysi turleri arasinda, basliklar, entariler
(bindallilar), salvarlar, cepkenler (yelek-
ler, hirkalar), kaftanlar, feraceler ve 6n-
lUkler bulunmaktadir (Erden, 1999).

Moda olgusunun hayatimiza girme-
siile geleneksel kultlirimizin en 6nem-
li parcalarindan biri ve yiksek sanat de-
gerine sahip olan geleneksel giysilere,
kisilerce eskisi kadar deger verilmemesi,
bu giysileri zaman icinde yok olup gitme
tehlikesi ile karsi karsiya birakmakta-
dir. Geleneksel giysilerin glnlik yasam
icinde degerlerini olduk¢a kaybetmesi,
aslinda bu giysilerin tarihi-kiilttrel de-
gerlerinin artmasina da neden olmak-
tadir. Bu nedenle geleneksel giysiler, bir
toplumun kilturel mirasi arasinda sayila-
bilecek kadar 6nem arz etmektedir. Tirk
giyim kilturd ile ilgili kaynaklar taran-
diginda; Kahramanmarasin geleneksel
giysilerinin fazla ele alinmamis olmasi,
arastirmanin konusunun tespit edilme-
sinde etken olmustur. Bu arastirmanin
kilttrel mirasimiz arasinda yer alan ge-
leneksel giysilerin belgelenmesine katki
saglayacagdi gibi giyinme ile ilgili kilttrel
tarih arastirmalarina da destek olacagi
distnilmektedir.

Kahramanmaras ve Geleneksel
Kadin Giysileri

Onemli sehirlerimizden biri olan,
Evliya Celebi'nin ifadesiyle (1999: 102)



“Sehr-i azim” Maras, Akdeniz bolgesin-
de bir yerlesim yeri olup, hem sehircilik
yoniinden hem de sosyo-kultirel ve
ekonomik yonden hizli bir gelisme egi-
limi icindedir. Kahramanmaras, tarihi bir
kent olarak ¢ok eski kiltiir, medeniyet,
toplum ve devletlere besiklik etmis ve
cok 6nemli olaylara tanik olmus kokla
bir yerlesim yeridir (Alparslan ve Yakar,
2009: 15).

Geleneksel Anadolu giysilerine
klltarel strec boyutu ile bakildiginda;
Ege, Akdeniz ve Dogu Anadolu bolgesi
geleneksel kadin giysileri ile Karadeniz
bolgesi kadin giysilerinin bazi farklilik-
lara ragmen bircok yonden benzestigi
soylenebilmektedir (Kuru, 2003: 557).
Yukarida verilen bilgi dogrultusunda;
Akdeniz bolgesinde yer alan Kahraman-
maras'in geleneksel kadin giysilerinin,
Ege ve Dogu Anadolu giysileri ile olduk-
¢a, Karadeniz bolgesi geleneksel kadin
giysileriyle ise bazi farkliliklar tasimasina
ragmen bircok yonden benzedigi soy-
lenebilir. Bu benzerliklere ragmen gi-
yim bicimleri bolgelere gore degisiklik
goOstermektedir. Bu degisiklik kuskusuz
geleneksel kesim giysileri bakimindan
olusmaktadir ve kadin giysilerinde daha
belirgin oldugu gobze carpmaktadir
(Tezcan, 1983: 264).

Kokl bir kiltirel tarihe sahip olan
Kahramanmaras, geleneksel giysi kultu-
ri konusunda da genis bir arastirma sa-
hasi sunmaktadir. Kahramanmaras ge-
leneksel giysileri incelendiginde; kuzey
kesimde Dogu Anadolu, gliney kesimde
ise bol dikimli hafif giysilerle “Barak” et-
kisinin egemen oldugu gozlenmektedir.
Bu farkhlik 6zellikle kadin giysilerinde-
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dir. Asiret yapisini koruyan gogerlerin
degisik giyimi, yerlesik hayata gecince
6zgunliginu yitirmis, ancak kimi ay-
rimlar korunabilmistir (K.Maras-Kultir,
1982-1983: 5724). Kahramanmaras ge-
leneksel kadin giysilerine genel olarak
bakildiginda, basta renkli veya beyaz
posu, sirtta Gcetekli zibin fistan, cepken,
belde kusak, ayakta ise topuklu kundu-
radan olusmaktadir (Anonim).

Ayrica Kahramanmarag'ta, farkh
kiltlr unsurlarinin birbirini etkilemesi
ile olusan Turk isleme sanatinda 6nem-
li bir yer tutan ve zengin bir sanat olan
Maras yoresi islemeciligi bulunmakta-
dir. Kahramanmaras'ta bulunan veya
yapilan islemelerde uygulanan teknik-
ler, anavata, aplike, boncuk isi, cigerdel-
di, ciftigne, kanavice, kordon tutturma,
Maras isi, musabbak, pesent, sarma,
susma ve tel kirma olarak siralanabil-
mektedir (Yildir, 1986: 7, 15).

Kahramanmaras ile 06zdeslesen
“Maras isi’, dival isi, sim sirma isi, mukav-
va isi, bastirma ve benzeri isimlerle de
taninmaktadir (Kokli, 2002: 121). Maras
isi, kadife, saten veya diger kumaslar
Uzerine sirma ya da klaptanla kabart-
ma olarak yapilan ve tersi ile yuzi farkli
gorintlde olan tek yizli bir islemedir
(Salman, 2011: 180; Celebi, Abanoz ve
Sener, 2005: 871). Desen, isleme ve ka-
bartma kartonlar ciris ile hazirlanan,
deseni kartondan o6zel bicagi ile oyu-
lan ve kumasa yapistirilan, daha sonra
kartona gerilerek ciilde adi verilen 6zel
tezgahta Ustten ¢ok katli sim ya da sir-
ma ile alttan mumlandiriimis iplikle
karsilikl tutturularak yapilan bir isleme
teknigidir (Koklt, 2002: 122). Kullanilan
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gereclerin niteligi ve niceligi g6z oni-
ne alinarak degerlendirildiginde; Maras
isi, atma igneleri teknigine girmektedir
(Barista, 1998: 127). Maras isinde kulla-
nilan igne teknikleri, sarma (diz, verev,
yarmali, kabartma, delikli), pesent (diz,
verev), baliksirti, hasir igne, aplike ve tag
(kenar) cahsmasidir (Koklt, 2002: 125).
Maras isi tekniginde yer alan eski mo-
tifler incelendiginde; kiviimh dallar, kur-
delalar, cicekler, puskdiller, armalar ve
tugralar gibi motiflerin yer aldigi ayrica,
bitkisel ve geometrik bezemelerin kul-
lanildigi gorulmektedir (Yildir, 1986: 15).

Arastirmanin bir sonraki boli-
miinde, materyal ile Kahramanmaras
geleneksel giysilerinin incelenmesi ve
ornek bir Grlin gelistirme Uzerine izle-
nen yontem ele alinacaktir.

2. Yontem

Bu arastirmanin amaci, derin bir
kiilttrel tarihe sahip olan Kahraman-
maras'in  geleneksel giysi kultlrini
arastirmak, geleneksel kadin giysilerini
inceleyerek genel ozelliklerini ortaya
koymak ve glin gectikce glinliik yasam
icinde kullanim degerlerini yitiren bu
giysilerin tarihi-kilttrel giysiler olarak
belgelenmelerine katki saglamaktir. Ay-
rica incelemeler sonucunda elde edilen
Kahramanmaras geleneksel kadin giysi
ozelliklerini yansitan ornek bir Griin ge-
listirmektir.

Bu arastirmada, gec¢miste mey-
dana gelmis olay ve olgularin arastiril-
masinda ya da bir problemin ge¢misle
olan iliskisi yoniinde incelenmesinde
kullanilan tarihi yontem (Kaptan, 1988:
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53) ile ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimleme-
yi amaclayan tarama yontemi (Karasar,
2008: 77) kullaniimistir.

Arastirma verilerini toplamak igin,
yazili kaynaklar, eski tarihli gazeteler,
eski tarihli dergiler, ansiklopediler, tarih
ve giyim tarihi kitaplari taranmistir.

Arastirmanin evrenini, Kahraman-
maras geleneksel kadin giysileri, 6rnek-
lemini ise taramalar sonucunda yazili
kaynaklarda yer alan gorsel dokiiman-
lardan, Kahramanmaras Maizesi'nden
ve Kultir ve Turizm Bakanlidi arsivlerin-
den ulasilan 6 bindalli entari, 1 gelinlik
bindalli ve 2 l¢etek entariden olusan
toplam 9 parca geleneksel giysi olustur-
maktadir.

Konu ile ilgili veri toplamak amaci
ile arastirmacilar tarafindan gelistirilen
yapilandiriimis gozlem formu kullanil-
mistir. Gozlem formu, giysi turd, kulla-
nilan kumas, kullanilan renk, stsleme
teknigi, dikis tird ve dikis temizleme
tekniginden olugmaktadir. Veri toplama
islemi tamamlandiktan sonra gozlem
formundan elde edilen veriler analiz
edilmis, giysi turi degiskeni dikkate
alinmadan tablolara aktarilarak yorum-
lanmustir. Verilerin analizi ile elde edilen
bulgular sonucunda Kahramanmaras
geleneksel kadin giysilerinin genel 6zel-
liklerini yansitan 6rnek bir Grtin gelisti-
rilmistir.

3. Bulgular-Yorum

Bu bdlimde incelenen 9 parca giy-
siye iliskin gorseller ve Kahramanmaras
geleneksel kadin giysilerini inceleyerek,
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Giysi 1
Turizm ve Kultir Bakanhgi arsivler

Giysi 2

Giysi 6
Ozel, 1992: 42

Giysi 7
Turizm ve Kiltlr Bakanhg arsivler

Giysi 3 Giysi 4 Giysi 5
Kahramanmaras Miizesi Ozel,
1992: 42

Giysi 8 Giysi 9

B.B.E.K.D.B, 2002: 98

Tablo 1: Orneklem Grubunu Olusturan Giysilerin Giysi Cesitlerine Gore Dagilimi

Giysiler
Giysi Cesidi 11213 516|718l Toplam
f %
Bindalli Entari X X X X X 6 | 66,7
Gelinlik Bindalli E. X 1 11,1
Ucetek Entari X | X 2 | 222
n=9

giysi ozelliklerini ortaya koymak ve bu
ozellikler dogrultusunda 6rnek bir Giriin
gelistirmek amaciyla yapilan arastirma
sonucunda elde edilen veriler yer al-
maktadir.

Tablo 1 incelendiginde; Kahraman-
maras geleneksel kadin giysilerinin olus-
turdugu orneklem grubunun %66,7'si-

nin bindalli entari, %11,1inin gelinlik
bindalli entari, %22,2sinin ise lGcetek en-
tari oldugu goérilmektedir. Orneklem
grubunun yarisindan fazlasini olusturan
bindalli, kadife veya atlastan olup dival
tekniginde (Maras isi) zengin kompozis-
yonlarla bitkisel motifler ile islenmis olan
entarilerdir (Gortnur, 2005: 357).
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Tablo 2: Giysilerin Kumas, Renk, Stisleme Teknigi, Dikis Turl ve Dikis Temizle-

me Teknigi Acilarindan incelenmesi

ivsiler 9 | Toplam
gz);slliljer 1 2 415678 f
%
ipek Tafta X 1 1111
ipek X 1 1111
Kumas Kadife X | X X X 5 |55,6
Canfes X 1 1111
Kutnu X 1T 11,1
Bordo X X X 4 44,5
Mavi X 1T 1111
Renk Miirdiim Rengi X 1T 1111
Ebruli X 1 11,1
Yollu X | X 2 222
Maras isi
X | X X | X | X | X 7 77,8
Sisleme | (gim sirma)
Teknik-  Eicto X X X 3 [333
leri Makine Dikisi X | x X | x | x| x| x 88,9
Harg X X 3 1333
Dikis Makine Dikisi X | X X | X | X | X|X | X|9 100
Tiira
Di.ki; Te- | Astarile Temiz- x | x x Ix x| x!x 8 889
mizleme |leme
Teknik- | Fisto Nakisi ile
leri Kenar Tems?izleme X X X 31333
n=9

Arastirma kapsamina alinan Kahra-
manmaras geleneksel kadin giysilerinde
kullanilan kumas, renk, stisleme teknik-
leri, dikis tiir ve dikis temizleme tek-
niklerinin gosterildigi tablo 2 incelen-
diginde; kumas tiiriinde en cok kadife
kumasin, renkte ise en cok bordo rengin
tercih edildigi gorulmektedir. Giysiler-
deki susleme tekniklerine bakildiginda;
makine dikisi ve Maras isinin (sim sirma
islemesi) birbirine yakin oranlarda kulla-
nildigi, en az ise fistonun tercih edildigi
tespit edilmistir. Dikis tiriinde makine

226

dikisinin butin giysilerde kullanildig,
dikis temizleme tekniklerinde ise, en
cok astar ile temizleme tekniginin tercih
edildigi, Ug giyside ise kenar temizleme-
lerinin astar kullanimina ek olarak fisto
nakisi ile yapildigi gorilmektedir.

Celebi ve arkadaslarinin 2005 yi-
linda Kahramanmaras Miizesi'nde bu-
lunan dokuz adet bindalli
yaptiklari ¢alismalarinin  sonuglarinda
bindallilarin hepsinde kadife kumas
kullanilmasi ve en ¢ok kullanilan rengin

Uizerinde

ise mor, lacivert ve bordo olmasi, yu-
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Fotograf 1: On Goriinim  Fotograf 2: Yan Goriinim Fotograf 3: Arka Goriinim

karida verilen kumas ve renk ozellikleri
ile uyumluluk gostermektedir. Ayni ca-
lismada inceledikleri bindallilarda dikis
tdrtinde en cok makine dikisi tekniginin
kullanilmasi, bu calismada incelenen
geleneksel giysilerin hepsinde dikis
tdru olarak makine dikisinin kullanilma-
st ile ortiismektedir.

Ornek Bir Calisma

Bu bolimde, Kahramanmaras ge-
leneksel kadin giysilerinin incelenme-
si ile elde edilen genel giysi 6zellikleri
dogrultusunda gelistirilen 6rnek Urline
iliskin bitmis Griin fotograflari ve 6zellik-
lerine yer verilmektedir.

Ornek Griin ulasilan gérsellerden
Kahramanmaras geleneksel kadin giysi-
lerinin incelenmesi ile elde edilen veriler
dogrultusunda bindalli entari olarak ge-
listirilmistir. Fotograf 1, 2 ve 3'te 6n, yan
ve arka gortindmlerinin yer aldigi bin-
dalli entaride bordo kadife kumas tercih
edilmistir. Stsleme teknigi olarak Maras
isi kullanilmigtir. Bindalli makine dikisi ile
birlestirilmis, astarlama yapilarak i¢ te-
mizligi saglanmis ve tiim acik kenarlarda
fisto ile temizleme yapilmistir. Entarinin

arkasi 6niinden daha kisa olarak tasar-
lanmustir. Gelistirilen 6rnek Uriin Kahra-
manmaras geleneksel kadin giysilerinin
genel 6zelliklerini yansitir niteliktedir.

4. Sonucg

Bir toplumun maddi kiltiir varlik-
lan arasinda yer alan ve 6nemli kultur
tastyicilart olan giysiler, zengin icerikli
kltarel olgulardir. Giysiler, toplumlarin
yasam bicimleri, deger yargilari ve yo-
netim sekillerine gore bicimlenmis ve
zaman icinde bir takim degisikler ge-
cirerek giinimiize kadar ulagmislardir.
Giysiler tarih boyunca her toplumda
hatta toplumlar icindeki alt topluluk-
larda farkli ozellikler gostermislerdir.
Bunun sonucu olarak bdlgelere 6zgi
geleneksel giysi kiltlird olusmustur.
Geleneksel giysiler, bazi bolgelerde hala
kullanilmakta olan ancak ¢ogu miize
vitrinlerine kaldirilmis ve kilttrel miras
olarak koruma altina alinan énemli kiil-
tirel degerlerimizdendir.

Kahramanmaras, ¢ok eski kiltir ve
medeniyetlere ev sahipligi yapmis tarihi
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bir yerlesim yeridir. Bu nedenle Kahra-
manmaras geleneksel kadin giysileri,
toplumsal yasamin izlerini tasimasi ile
geleneksel giyim kultri icinde 6nemli
bir yere sahiptir. Ancak Kahramanma-
ras geleneksel kadin giysilerinin aras-
tinlmasi ve detayli olarak incelenmesi
konusunda eksiklikler mevcuttur. Bu
eksikligi kismen gidermeye yonelik
olarak Kahramanmaras'in geleneksel
kadin giysilerinin incelenmesi, genel
Ozelliklerinin ortaya konulmasi ve bu
ozellikler dogrultusunda 6rnek bir Uri-
nln gelistirilmesi amaciyla gerceklesti-
rilen bu calismada, giysi turil olarak en
cok kadin entarisine ulasilmistir. Entari
cesitleri icinde ise bindalli entari yogun-
luktadir. incelemeler sonucunda, giysi-
lerde en cok kullanilan kumas tirinin
kadife, rengin ise bordo oldugu tespit
edilmistir. Giysilerde slisleme teknikleri
incelendiginde; makine dikisi ile Maras
isinin birbirine yakin oranlarda yogun
olarak kullanildigi belirlenmistir. Maras
isinin altin veya gumus renklerden ya-
pilmasi nedeniyle zemin olarak koyu
renklerin  kullanildigr  gorulmektedir.
incelenen entarilerde de bu nedenle
bordo renginin en c¢ok tercih edildigi
dusunulmektedir. Dikis tirl acisindan
degerlendirildiginde; giysilerin hepsi-
nin makine dikisi ile birlestirildigi tespit
edilmistir. i¢ dikislerin ve acik kenarlarin
temizlenmesinde ise en ¢ok astarlama
teknigi kullanilmistir. Elde edilen bu
sonuclar dogrultusunda, bordo kadife
kumastan, lizeri Maras isi islemeli, astar-
lama teknigi ile calisilan ve yaka, kol ucu
ve etek ucu gibi acik kenarlarin fisto ile
temizlendigi kadin bindalli entarisi ge-
listirilmigtir.
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KAHRAMANMARAS'TA KECECILIK VE YENI
ARAYISLAR

FELT MAKING AND NEW PURSUITS IN KAHRAMANMARAS
Prof. Aysen SOYSALDI', Ars. Omer GOKNAR?

Ozet

Kececilik geleneksel zanaatlarimiz icinde 6nemli yer tutmaktadir. Tlrkiye'nin be-
lirli yorelerinde tepme kege Uretiminin devam ettigi bilinmektedir. Kahramanmaras'ta
kececilik Merkez ilce ve Elbistan'da birkag usta tarafindan strdiriilmeye calisiimaktadir.
Eskiden yaygi cesitleri tretilirken, gliniimuzde Uriin cesidi olduk¢a azalmis, cogunlukla
kicuk boyutlarda eyer ve semer kegeleri Gretilmektedir. Bu sanatin yasamasi icin Halk
Egitim Merkezinde kurslar diizenlenerek yeni tasarim kege calismalar yapilmaktadir.
Ayrica ustalarla yeni tasarim deneme calismalari yapilabilir. Bu sekilde Griin yelpaze-
sinin genisletilebilecedi ve pazar imkanlarinin tanitim calismalari yapilarak, turizm ve
ihracat yoluyla artinlabilecegi distiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kece, tepme kececilik, Kahramanmaras.

Abstract

Felt making takes an important part in our traditional crafts. It is known that trodden
felt production continues in certain regions of Turkey. Felt making is maintained still by a
few craftsman in the central district and Elbistan region of Kahramanmaras. While there
was a production of various rugs before, recently the variety of products has decreased,
mostly small sized saddles are produced. In order to keep this art alive there are courses are
arranged and new felt designing works are made in the Public Education Center. Also the
craftsmen could design some new works. This way a wider choice of products and more
potential markets could be augmented through tourism and exportation.

Key words: Felt, felt making, Kahramanmaras.

1 Gazi Universitesi, Mesleki Egitim Fakdltesi El Sanatlari Egt.BI. asoysal@gazi.edu.tr
2 Gazi Universitesi, Mesleki Egitim Fakdltesi El Sanatlari Egt.BI.
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Giris

Rivayetlere gore kececilerin piri
Hallaci Mansur'dur. Séylentiye gore bu
Piri Faninin gdzyaslarinin hallacladigi
yunlerin Uzerine disttgi ve yiinin bu
kisminin kecelesmesi ile bu meslegi kes-
fettigi anlatilmaktadir.

Ancak Turk yurdu Altay Dadlar
eteklerinde bulunan ve Milattan Once
3.yuzyila tarihlenen Pazirik Kurganlarin-
da at iskeletleri ile birlikte bircok tepme
kege duvar ve eyer 6rtlisi bulunmustur.
Rusya’nin Saint Petersburg sehrinde,
Hermitage miizesinde sergilenen bu
kece esyalardan da anlasildigi gibi kece-
ciligin tarihi insanlik tarihi kadar eskilere
dayanmaktadir. Tirkler kendilerini ve
atlarini iklim sartlarina karsi korumak
icin keceyi hayatlarinin her alaninda
kullanmislardir.

Atlan icin koruma amacli kecge or-
tller, eyer keceleri ve eyer susleri Uret-
miglerdir. Eyer susleri arasinda ilging at
maskeleri de bulunmaktadir. Bu eserle-
rin bezemelerinde genellikle dag kecisi,
geyik, aslan gibi hayvanlarin miicade-
lelerini konu alan kompozisyonlara yer
verilmistir. Bu eyer oOrtilerinin kenarlari
sarkan kordonlarla veya puskiillerle
zenginlestirilmistir(Tekce, 1993:164). At
eyerine kece koyma adeti iran‘a Tiirk-
ce “tegelti’, “tegeltu” sozleri ile birlikte
gecmistir. Eyer astari, eyer ortusi gibi
esyalar keceden imal edilir. (Ogel, 1978:
113-114).

Divan-1 Llgati't Turk(Atalay,1940
ve 1992:C.lI; 219)'de kice-kece: kelimesi
ayni anlamda ve Oguzca olarak geg-
mektedir. Ayni sozlikte kege ile ilgili
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terim ve kavaramlar arasinda; kedhiik:
Kepenek, yagmurluk, keyiik: Kebe (hir-
ka-ceket) ve kepenek gibi seyler, kere-
g, kerekii, kerege: Cadir kislik ev, ca-
dir iskeleti, iclik: eyer kecesi, iclik, yabi:
Eyerin Ustline ve altina konan kece, eyer
yastigi(Cigilce) ve daha bircok terim var-
dir.

Tirk dinyasinda kegenin kullanim
alanlarina bakildiginda; insan icin barin-
ma ihtiyacini karsilayan basta topak ev
(kubbe tipi cadir, yurt-ev) ve icinin dose-
mesi olan ¢esitli duvar 6rtlsi ve yaygilar
akla gelmektedir. Tiirk cobanlarin nemli
giyim egyasi olan kepenek, cizme-co-
rap, eski caglardan beri keceden yapilan
basliklar ¢esitli tip ve adlarda karsimiza
ctkmaktadir. Dede Korkut hikayelerinde
“kice borklu” deyisinde ifadesini bulan
kece kalpak Osmanlida yeniceri ordusu-
nun kege kilah, sivil halkin giydigi (kadin
ve erkek) fesler, takke, Mevlevilerin sikke-
si vb. bashklar kullaniimustir.

XIIl. ylizyilda Orta Asya'dan ge¢mis
olan Rubruk’a gore kece yapimi her aile-
de aile fertlerinin hepsinin katilmasi ile
yapilan bir aile isidir (Ogel, 1978: 179).

“Anadolu’da esnaf ve sanatkarlar
bir araya getiren ahilik icinde kegeci-
lik sanatina da yer verilmistir. Ahilerin,
beyaz yiinden elde edilmis kece kilah
giyinmeleri» ise bu sanata verdikleri
Oonemin bir gostergesi olarak kabul edi-
lebilir (Ergenekon, 1999: 32).

1720 senligini konu eden Levni;
“Slirname-i Vehbi 1" minyatrleri ara-
sinda “Kececilerin Gegisi” ne yer vermis-
tir. Yine Evliya Celebi kegecilerden sz
ederken “tahti revanlar lzerinde kece



teperek yapad hallaclayarak gecerler”
kececiligin Osmanli doneminde 6nemli
bir meslek oldugunu ifade eder.

Turkiye'de kececilik geleneksel
yontem ve bezeme Ornekleriyle Urfa,
Afyon, Konya, Balikesir, Isparta-Yalvag,
izmir-Tire, Odemis, Manisa-Kula, De-
nizli-Cal, Antalya, Nigde, Canakkale-Bi-
gadi¢ ve Kahramanmaras yorelerinde
devam etmektedir. Bu yorelerde yapilan
kece ornekleri yaygi, kepenek, eyer ke-
celeri, basa giyilen sikke, kilah, takke,
kalpak vb. basliklar, yelek, nazarlik, tor-
ba tipi cantalar gibi cesitlilik gostermek-
tedir. Ayrica Toros yaylalarinda koyun
ve kegi yetistiriciligi yapan, kisin kdyde
yazin yaylada yasayan Turkmenler kil
cadirda yasamakta ve kece yaygilarini
kendileri Gretmektedirler. Ayrica Tarsus
ilcesine bagh Karadirlik, Nacarl ve Ar-
dich Koy ile Camliyayla ilcesine bagl
Belcinar Koyu'nde halen kege yapimi
kendi ihtiyaclari icin aile isi olarak de-
vam etmektedir (Soysaldi, 2008;71).

Kahramanmaras'ta Kece Ureti-
minde Uygulanan islemler

Yorede kege yapiminda uygulanan
teknigi, asamalari, islemleri belirlemede
kece ustasi Hayri Geceyatar’in bilgi ve
tecribelerinden yararlaniimistir.

Yorede tepme kece Uriinleri nakigh
(alakece) ve diiz (renksiz) olarak iki se-
kilde Uretilmektedir. Nakigh tepme kege
Uretiminde uygulanan tiim islemler, na-
kis atma (hazirlama) islemi disinda diiz
kege ile ayni sirayi izlemektedir.

Tepme kece Uretimi 6n islemler,
kecelestirme ve bitirme islemleri olmak
Uzere Ui¢ asamada tamamlanmaktadir.
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-YUnin Hazirlanmasi: Kece yapi-
minda kullanilan ytniin 6zel olmasi ge-
rekir. Her yiini kullanarak kece yapmak
mimkin degildir. Koyun yiniinde ke-
celesme kalitesi disiik olacadi icin ku-
zularin 4-5 aylikken kesilen ytinleri ana
tlyu olarak alinir ve kece yapiminda kul-
lanilir. Kuzu ylnu ile yapilan bu keceler
en kaliteli kecelerdir.

Kirkma isleminden dnce kuzular yi-
kanir. Boylece kirkilan yiin temizlenmis
olur. Kirkimdan sonra ylinler kececiye
kirkildigr haliyle getirilir. (kecenin temiz-
lik kalitesini yukseltmek icin yapaginin
tekrar ytkanmasi gerekir.) Atolyeye geti-
rilen ytin elyaflari kalite ve rengine gore
ayrilir. Kullanilacak yiin terazide tartila-
rak agirhgr belirlenir. Uretimi planlanan
kecenin cesidine ve boyutlarina gore
gerekli olan miktarda ayrilan ytinlerin
hallaglanmasi (atilmasi) yani kabartil-
masi islemine gecilir. Kabartma islemi
halla¢ makinesinde yapilmaktadir.

Halla¢ makinesinden gecirilerek
kabartiimis olan lifler, kece yapiminda
kullanilmak tizere yigin halinde atolye-
nin bir kenarina alinir. Yapilacak kegenin
sekline ve boyutuna karar verilir. Yere bir
musamba-naylon serilir ve Gizerinde ya-
pilacak Uriin cesidine gore kece dosenir.

Bu asamada kece yapilacak orta-
min hem zeminin, hem de elyafla bir-
likte sarilacak musamba vb. yayginin
ve keceyi olusturacak yin elyafin te-
miz olmasi yapilacak kecenin temizligi
ve kalitesini artiracaktir. Zemindeki ve
elyaftaki kirlilik keceye nifuz edecek,
Uriin sonradan yikansa bile tam temiz-
lenmesi zor olacaktir.
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Sekil 1. Zemine yerlestirilen desen tGizerine yuinlerin sagilmasi ve sicak su serpilmesi.

-Nakis atma: Desen yerlestirme
islemine “nakig atma” denir. Desenli(na-
kish) tepme kece yapilabilmesi icin 6n-
celikle tasarlanan desene uygun renk-
lerde boyanmis kece parcalari ile gerekli
gorullrse renklendirilmis yiin elyafa ih-
tiya¢ duyulmaktadir. Bu sebeple ustalar
renkli keceleri strekli hazir bulundurur.
Desen eskiden yere yayilan buyik ha-
sirin Uzerine dizenlenirken bugin bir
naylon ya da musamba Uzerine diizen-
lenir. Clinku desen ve yiin elyaf keceles-
me Ozelligi olmayan bir yaygi Uzerine
hazirlanir ve bu yaygi ile rulo yapilarak
tepme islemine tabi tutulur.

Usta desenli kece uretimindeki
motiflerde kullanacagi renkleri belir-
ledikten sonra, ylizeyde olusturacagi
desene gore, renkli kegeleri diizenli bir
sekilde kesip hazirlar. Renkli kecelerin
nakisa gore diizglin bir sekilde kesilme-
si cok dnemlidir. Diizgiin kesilmeyen ke-
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celer tepme ve pisirme islemi sirasinda
desende bozukluk meydana getirebilir.

Yorede desene kenardan baglamak
Uzere once motif sinirlari (konturlar)
yerlestirilir. ClinkU kenar suyu ile olustu-
rulan cerceve yapilacak kecenin boyut-
larini belirler. Hazirlanan motiflerin icine
boyanmis yiin elyafi ile dolgu veya be-
nek yapilr. Desen hazirlama igslemini yo-
redeki ustalar yapmaktadir. Motif atma
islemi tamamlandiktan sonra eksiklik
olup olmadigi kontrol edilir. Eyer veya
semer kecelerinde motifler benek sek-
linde olup, ince detay ve bozulma endi-
sesi olmadigindan, nakislar yiin sacimi
yapildiktan sonra Ustten yerlestirilir.

-Ylin sagma islemi

Desen olusturulduktan sonra (ze-
rine 6nceden hallaglanarak hazirlanan
ylunler sepki yardimiyla sacilir. Sagma
islemiyle birlikte her katmanda oda si-
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Sekil 2. Tepmeye hazirlanan kegenin sarma islemi.

cakhginda su serpilir. Sagma islemi tek
seferde degil kontrolli olarak tekrar-
lanarak yapilir. Sagma islemi bittikten
sonra yunin kenarlari diizenlenir ve te-
mizlenir. Sarma isleminden 6nce miktari
g0z karariyla ayarlanan sicak su serpil-
mektedir. Bu su kecelesme etkenlerin-
den biri olan nemi saglamaktadir. Tep-
me kececilikte sagma tamamlandiktan
sonra 6nemli bir islem sarmadir. Bazen
semer kecelerinde kiicliik benekler igin
sacilan ylUnin Uzerine renkli kece veya
boyali yiin elyaf atilabilir(Sekil 1).

-Sarma islemi

Dosenmis ve islatiimis yin elyafi
alt yaygi ile beraber kenarina kege enin-
den 5-10 cm. uzun, tahta bir singa sikica
dolanarak rulo seklinde sarilir. Sarma
islemi biten kecenin tepme islemine
baslamadan 6nce bir middet bekletilir.
Bu siire zarfinda nemin biitlin elyaf tara-
findan emilmesi saglanir ve kecelesme
baslamis olur(Sekil 2).

-Kegelestirme(Tepme ve Pisirme)
islemi

Bekletme siiresi tamamlanan ve
sarma isleminden cikan kege ylinlerin
kismen kecelestigi gortilmektedir. Hazir

olan kece tepme(depik) makinesinde
tepilmesi ile ham kege haline getirilir.
Birinci tepme islemi 15 dakika kadar
stirmektedir. ilk tepmeden sonra ham
kece acilip kenarlari ve yiizeyi elle du-
zeltilir, yani yoredeki tabiriyle pevatla-
nir, catkisi yapilir. Ham kece hasira veya
beze sarilir. Beze sarilirken bezemenin
bozulmamasina dikkat edilir. Bozulan
bezeme kisimlari varsa diizenlenir.

Bu esnada, kecelenmesi icin sicak
su ve eritilmis zeytinyagli sabun bir bez
yardimiyla ham kegeye strulir. Bu zey-
tinyagli sabun kecelestirmeyi kolaylas-
tirmaktadir. Rulo haline getirilen kece-
ler bezle sarilip iple baglanir ve tepme
makinesine atilir. Burada bir stire sonra
tekrar cikarilir, agilir ve tekrar sarilir.
Once boyuna sonra enine, sonra boyu-
na ve tekrar enine defalarca bu sekilde
acilir, sartlir tepme (depeleme) makine-
sine atilir. Kecelesme islemi tamamla-
nincaya kadar bu islem defalarca tekrar
etmektedir. Atdlye ortaminda saglanan
1s, nem, hareketli basing ve zeytinyagli
sabunlu su ile saglanan alkali ortamda
liflerin birbirine ¢6ziimleyecek sekilde
kenetlenmesi yani kecelesme gercek-
lestirilmektedir(Sekil 3).
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Sekil 3. Kece tepme makinesinde tepme isleminin yapilisi ve birinci tepmeden ¢I-
kan kegenin sabunlu suyla islatilmasi.

Sekil 4. Kurutulmak tizere serilmis eyer ve semer keceleri.

Sekil 5. Kahramanmarag'ta satisa sunulan semerler, kece yaygi ve kepenek.
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-Bitirme islemleri (Yikama ve Ku-
rutma)

Kecelesme islemi bittikten sonra
kecenin bunyesinde bulunan sabunun
giderilmesi icin bol su ile yikanir ve ku-
rutmaya alinir. Kurutma islemi, Grliniin
blyukligliine gore, kiiciikse asmak,
blylkse yayarak acik havaya sermek
suretiyle yapilir. Kurutma siiresi mev-
sime gore degisir. Kurutulan kege artik
kullanmaya hazir demektir ve satis tez-
gahlarinda yerini alir(Sekil 4).

Sekil 6. Kahramanmarasiili Elbistan ilce-
si kece yaygi 6rnegi

Kece ustalarinin ve kececiligin so-
runlari

Turk kiltlrtiniin 6nemli sanatlarin-
dan biri olarak kabul edilen “kececilik’,
Kahramanmaras'ta da 2000'li yillarin
basinda sadece 4 usta tarafindan de-
vam ettirilmektedir. Bir zamanlar 30-40
is yerinde yuzlerce insanin ekmek kapi-
st olan ve en popller mesleklerden biri
olarak degerlendirilen glinimiizde «ke-
cecilik» unutulmaya ylz tutmus sanat-
lar arasindadir. 2000li yillarin basinda
yorede kece Urlni olarak kepenek ve
eyer-semer keceleri Uretilmekte

18 - 20 Nisan 2013

Kahramanmarash kege ustalarinin
ve ilgililerin meslek hakkindaki serze-
nisleri sdyle 6zetlenebilir (Yalcin, 2012).
Yaslari 60'in (zerinde 4 arkadas, Kapali
Carsr'daki 2 kath is yerinde g6zden irak
kuzu ylUnlinli kece yapmaya devam
etmektedir. Yillarin yorgunlugu hem
yuzlerinde hem ellerinden okunmasina
ragmen, onlar hem usta hem cirak hem
kalfadir. Kece ustalarindan Durdu Ka-
racali eskiden bu carsida 12-13 esnafin
oldugunu, 1982’lerden sonra 5 tane kal-
digini belirtmektedir.

55 yildir kegecilik yapan 69 yasin-
daki Mehmet Tutma, ilerleyen yasina
ragmen haftanin 6 glini arkadaslari ile
birlikte caismaya devam etmektedir. 14
yasinda kege ustasi dayisinin yaninda ¢I-
rakhga baslayan Tutma o donemi sdyle
ifade etmektedir; “O zamanlarin en po-
puler meslegiydi. Kece ustasi dendigi
zaman insanlar séyle bir dururdu. Zaten
onun icin bu meslegi tercih etmistim.
Dayim c¢ok varlikhydi. Zenginligini de
keceye borcluydu. Clinki iyi para kaza-
niyordu. Ama vyillar gecti bu meslegin
tadi tuzu kalmadi. Bizler de mecburen
sanati devam ettirmek zorunda kaldik”.

60 yasindaki Sevket Ertiirk usta
ise; yarim asirdir bu meslegin icinde
oldugunu, kececiligin biyuk efor ve sa-
bir isteyen bir sanat olduguna dikkati
cekmektedir. Ayrica kececilik hakkinda;
“Kege yapmak yinl tanimakla baslar.
Clnkl her yliinden kece olmaz. Sade-
ce kuzu ylnlyle yapabilirsiniz. Eskiden
kece bircok alanda kullanilirdi. Simdi
oyle talep de yok. Diinya degisiyor, biz
bunun da farkindayiz. Tek istegim bu
meslegin devam etmesi’, diyerek duy-
gularini dile getirmektedir.
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Kececilik hakkinda bilgi veren usta-
lardan Yakup ipcioglu ise “Kececilik hal
gibi déseme olarak, cobanlarin otlakta
giydigi kepenek ve en ¢ok semercilik-
te, kedene, hamut ve bellemede kulla-
nilmaktadir. Su anda ayakta durmaya
calisan semercilik meslegi de ortadan
kalkarsa zaten azalan kegecilik tama-
men yok olur. Ben ¢cocukken, bu da 1980
yillarin basina denk geliyor, insanlar ge-
lir burada siraya girerdi. Bir an dnce is-
teklerinin yapilmasi icin beklerdi. Simdi
artik o glinlerden hig bir eser yok, ¢ok
az talep var. Meslek mevsimlik is haline
gelmis. Bahar ve sonbahar doneminde
biraz canlanma oluyor, kdylerden ge-
len insanlar hayvanlari i¢in gerekli olan
malzemeye ancak bu dénemlerde ihti-
ya¢ duyuyor. Yani 6 ay calisiyoruz, 6 ay
yatiyoruz!” diyerek distincelerini soyle
dile getirmektedir;

Hayri Geceyatar usta Kahra-
manmarags'ta kececiligin gelismesi icin
duslncelerini soyle ifade ediyor; “Bu
meslegin yasatilmasi icin cazip hale
getirilmesi lazim, reklama ihtiyaci var,
tanitimi gerekiyor. En kaliteli kece sehri-
mizde Uretiliyor. Bununla beraber, daha
modern ve gelismis makinelerin kulla-
nilmasi lazim. Uretimi artirmak, kalite-
yi yukseltmek icin buna ihtiyag var. Biz
hala eski makinelerle calisiyoruz, yenisi-
ni aldigimiz zaman kazanamayacagimiz
endisesi bizi korkutuyor. Nasil risk alabi-
liriz? Clnkd tanitimi yapilmiyor ve des-
tek cikilmiyor. Bu meslegin son ustalari
biziz, bizden sonra Kahramanmaras'ta
bu meslegi devam ettirecek kimse kal-
mayacak, meslek yok olup gidecek. San-
ki son gosterisini yapiyor ustalar”
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Elbistan ilcesinde 60 yas iizeri, Ya-
kup Kocabas, Emin Seckin ve Cumhur
Sahin isimli, U¢ usta kececiligi strdir-
meye calismaktadir. Kepenek, yaygi,
paspas, eyer ve semer kegeleri yapmak-
tadir. Uretilen Uriinler cevre illere satil-
maktadir. Ancak kececiligi 6grenmek
isteyen yeni ¢irak bulunamadigi iin yok
olmaya ylz tutugu tespit edilmistir.

Kece dayanikli ve saghkl olma
ozelligi

Geleneksel kecgeler tamamen yin
malzemeli dogal riin olmasi sebebiyle
oldukga saglikh ve dayaniklidir. Sentetik
malzemeli Griinlerin kanserojen ozellik-
leri kecede yoktur. Ayrica dogal oldugu
icin ciplak ayakla basildigi takdirde top-
rak gibi insan viicudunun elektrigini de
yok etmekte ve rahatlatic 6zellik tasi-
maktadir.

Kultir ve gelir seviyesi yliksek Ba-
till toplumlarda saglikh yasama bilinci
olan insanlar tarafindan dogal ve este-
tik degere sahip olan el yapimi, zanaat
veya tasarim Urlni keceler bu 6zellik-
leri sayesinde ev dekorasyonlarinda
tercih edilmektedir. Modasi ge¢meyen
el emegi Grunlerin kullanildikca degeri
artmaktadir. Bu anlamda kolay temizle-
nen, kece yaygilar da el dokumasi hali-
lar gibi katma degeri yiiksek Urinlerdir.
Kece yaygilar temiz ve rutubetsiz or-
tamlarda kullanildiginda ¢abuk eskime-
yen torunlara birakilabilecek 6nemli bir
kdlttr mirasidir.

Gereginden fazla steril ortamlarda
yetisen insanlar ahsik olmadigi tozlu
elyaftan Uretilen kecelerden rahatsiz
olmaktadir. Kirli ortamlarda Uretilen iyi



pisirilmemis, icinde toz, kir, rutubet vb.
barindiran keceler elbette alerjik ortam
yaratir. Havaya tiiy birakmayan, siki ke-
netlenmis, temiz ve iyi pisirilmis, kaliteli
kege Urtinlerin son derece saglikli oldu-
du, alerji etkisi yapmayacagi bilinmek-
tedir. insan viicudu tabiatin bir parcasi
oldugundan kirli ve tozlu olmayan do-
gal malzemeli Grlinlerle uyumludur.

Kece ayni zamanda kisin sicak, ya-
zin serin tutar. Kege yuksek isida sarar-
ma ve komirlesmesine ragmen alev
almaz. Yuksek oranda nem c¢ekmesine
ragmen islaklik hissedilmez. Bu sebeple
hayvanlarin kosum takimlarinda ve {itu
masalarinin kaplamasinda tercih edilir.
iyi pisirilmis kaliteli bir kecenin kursun-
gecirmezlik 6zelligi bile vardir.

-Kegecilikte yeni arayislar

Kahramanmarasli ustalar kegeciligi
eski kullanim alanlarina yonelik Grtin ce-
sitleriyle, eski araclarla, ilkel ortamlarda
Uretmektedir. Yeni teknoloji ve yontem-
lerle, temiz ortamlarda, kaliteli malzeme
kullanarak Uretim yapilmasi gerekmek-
tedir. Ayrica ahsilmis Grtnlerin disina
cikilarak yeni Griin tasarimlarinin yapi-
labilmesi icin tasarim kurslar dizen-

Sekil 7. Hayri Usta ile atolye calismasi
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lenmelidir. Bu kurslar ustalara atdlye ¢a-
lismalar seklinde yeni ve kullanilabilir,
kaliteli Girtin gelistirme calismalari olma-
lidir. Zanaat Urlnlerinde kullanilabilirlik
¢ok onemlidir. Anadolu yapagisi ile tre-
tilebilecek kecenin en iyi kullanimi yay-
gidir. Geleneksel Tirk stisleme motifleri
ile tasarlanan ¢esitli boylardaki yaygila-
rin satilabilirligi mutlaka olacaktir. Klasik
Turk motiflerinin yorucu olmayan sade-
likte, olgun renklerle uygulanmasi, tiy
birakmayan kaliteli bir pisirme ile birles-
tiginde turizme yonelik hediyelik esya
olarak pazar imkani olacaktir.

Sekil 6. Kece kursu ogretmeni ve 6g-
rencileri

Bu anlamda kececilikte yeni ara-
yislar sézkonusudur. Bunlardan biri
Kahramanmaras Halk Egitim Merkezi
blinyesinde acilan kece kursudur. Bu
kursta emekli resim 6gretmeni Oya Ka-
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rakiz'in kece resim olarak adlandirdigi,
yeni arayis cabalari siirmektedir. Karakiz
Ozverili bir 6gretmenlik ruhuyla usta
Ogretici olarak 7-8 kisilik bir grup hanim
ogrenci ile ekip halinde kececilik sanati-
ni icra etmeye calismaktadir. Bu kursda
kece resim mantigiyla modern tasarim
kecelerde; sahlanan at, tavus kusu, cicek
buketleri, annesinin yanina sokulmus
bir kedi yavrusu gibi ¢esitli konular is-
lenmektedir. Uriin olarak; yaygi, paspas,
pano, pecetelik sapka vb. Urinler de-
nenmektedir.

Ayrica Ustalarla Atolye calismasina
ornek bir deneme yapilmis. Ustalarin
is yogunlugunun az oldugu zamanda
bir program dahilinde benzer tasarim
denemeleri ile oldukc¢a basarih calisma-
larin yapilabilecegi gorilmastir. Bu ¢a-
lismalarin amaci ke¢enin unutulmamasi
ve hayal edilen her seyin kece resim ile
ifade edilebilecegini gostermektir.

Sonuc Olarak;

Sehirlesmenin ve sanayilesmenin
getirdigi hayat sartlan dogal yiinden
yapilan tepme kecenin kullanim alanini
daraltmistir. Kdylerdeki hayvanciligin
azalmasi, hayat sartlarinin degismesi,
Isinma probleminin ortadan kalkmasi,
sanayi Uretimi yaygilarin ucuz olmasi,
tarimin teknolojik araglarla yapilmasi,
sehirde yasayan halkin kecenin zevkli,
saglikli ve kullanisli bir tGriin olmadigini
diisiinmesi gibi bircok sebep sayilabilir.

Kahramanmarasin son kecge us-
talan artik kaybolmak lizere olan bir
meslekle karsi karsiya olmaktan buyik
Uziintu duyduklarini, kegeye olan ilginin
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her gegen giin iyice azaldigini ve bircok
meslek dalinin yok oldugu gibi gerekli
yardim ve destek olmazsa kececiligin de
tarihin karanlik bolgesinde yer alacagini
dile getirmektedir.

Bu yardim ve destek nasil olmali?
Ustalara atolye calismalari yapilarak ta-
sarim egitimi destegdi basta olmak Uizere,
yerel yonetim destegiyle bir kooperatif
kurulabilir. Kooperatif atolyesi faizsiz
kredi destegi ile yeni teknoloji Grini
araclarla donatilarak temiz bir ¢alisma
ortami olusturulabilir. Dogal-kdkboyali
yeni tasarim, geleneksel Tiirk motifleriy-
le bezenmis, modern dekorasyon anla-
yisina uygun, kaliteli kece yaygilar tre-
tilebilir. Bu yaygilarin saglik acisindan
onemi de One cikarilarak internet araci-
g1 ile web sitesinde tanitim videolari ve
Uriin fotograflan yayinlanarak diinyaya
tanitimi yapilabilir. Bu anlamda Konyali
kece ustasi Mehmet Girgic, izmir-Tireli
Arif Con gibi ustalar bu isi tek basina ba-
saran 6nemli bir drneklerdir.
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KAHRAMANMARAS YORESINDEN KAYSERI'YE
GOC EDENLERIN EL SANATLARINA KATKIS|

KAYSERI REGION WHO MIGRATED KAHRAMANMARAS PASS
CRAFTS

Zahide KAYISOGLU SAHIN, Ayse KAYISOGLU

Ozet

Binlerce yillik tarihi bir ge¢misi olan Kahramanmaras, biittin ¢caglar boyunca one-
mini korumustur. Yiizyillar 5nce énemli yollarin kavsak noktasinda bulunan Kahraman-
maras, Onemli bir ticaret merkeziydi. Ancak sonralari bir yandan uzun siiren hakimiyet
savaslari, bir yanda ise cevredeki merkezlerin gelisip 6ne ¢ikmasiyla, Kahramanmaras
19.yy’'in sonlarina parlakligindan ¢ok sey yitirmis olarak girdi (Anonim,-:54). Bunun uze-
rine kent Adana, Gaziantep, Kahramanmaras gibi cevre illerle, istanbul gibi biiyiik kent-
lere go¢ vermeye basladi.

Kahramanmaras il merkezi, Andirin, Afsin, Pazarcik, Tirkoglu, Caglayancerit, Nur-
hak, Ekinozu ilcelerinde yasayanlar, sinir komsusu olduklari Kayseri'ye issizlik, teror, ev-
lenme vb. nedenlerle go¢ etmektedirler. 2012 yilinda Kahramanmaras iline kayitl olup,
Kayseri'de ikamet edenlerin sayisi 25.283'diir (www.tuik.gov.tr-16.04.2013). Kahraman-
marag'tan go¢ edenler Kayseri'de 6zellikle Selcuklu, Eskisehir Baglar, Erkilet, Gazi Os-
man, Yenisehir, Belsin mahallelerine yerlesmislerdir. Go¢ eden erkekler fabrikalarda cali-
sir ya da binalarda gorevli olarak calisir. Kadinlar ise genellikle el sanati Grlinleri yaparak
bunlari satar. Boylece hem aile biitcelerine hem de Kayseri yoresi el sanatlarina katkida
bulunurlar. Kahramanmaras yoresi el sanatlari ydoninden oldukca zengindir. Bu zengin
el sanatlarini ve Kayseri'deki el sanatlarini Greterek el sanatlarinin yasatilmasina katki
saglamislardir. En 6nemli katkilari ise dokumacilikta olmustur. Kayseri yoresinde el do-
kumalariyla ugrasan esnaf Kahramanmaras'tan gelen ailelere dokuma yaptirmaktadir.
El dokuma esnafi; Kahramanmaras'tan Kayseri'ye go¢ eden aileler olmasa dokumacilik
Kayseri'de bu denli yasatilamaz seklinde bilgi vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Kayseri, Kilim, Orgii.
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Abstract

Kahramanmaras with a history of thousands of years of history, has maintai-
ned its importance for all ages. Kahramanmaras located at the crossroads of impor-
tant routes for centuries an important center of trade. But then the long-running turf
wars, on the one hand, on the one side stand the emergence of developed centers in
the surrounding area, Kahramanmaras of the 19th century as the end of the input has
lost a lot of brightness. On top of that the city of Adana, Gaziantep and Kahramanma-
ras and neighboring provinces, such as, began to migrate to big cities such as Istanbul.
Kahramanmatras city center, Andirin, Afsin, Pazardzhik, Turkoglu, Caglayancerit, Nurhak,
Ekinézii living in the townships, they are bordering Kayseri unemployment, terrorism,
marriage, and so on. migrate reasons. In 2012, is registered in the province of Kahraman-
maras, Kayseri 25283 Number of residents’ roll. Kayseri, Kahramanmaras, especially those
who migrated to the Seljuks, Eskisehir Ties, Erkilet, Gazi Osman, Larissa, Bels settled distri-
cts. Work in factories or buildings immigration officer who works as a gentlemen. Women
usually sell them by making handicrafts. Thus, Kayseri region as well as handicrafts and
contribute to the family budget. Kahramanmaras region is very rich in handicrafts. This rich
handicrafts and Kayseri contributed to the revival of handicrafts in producing handicrafts.
The most important contribution has been in the weaving. Trades engaged in hand-woven
textiles woven in Kayseri province obtains the families of Kahramanmaras. Hand-woven
shopkeepers, not weaving families who migrated to Kayseri Kayseri, Kahramanmaras-viab-
le form of such information.

Key Words: Kahramanmaras, Kayseri, Rugs, Braid.

Mezopotamya ve Anadolu tarih
incelendiginde uygarliklarin ilk adre-
si olmustur. Anadolu'da tarih boyunca
sosyo-ekonomik ve kiltirel cesitlilik
yasanmistir. Bu cesitlilikten bazi yoreler
daha fazla nasibini almistir. Kahraman-
maras'ta cesitliliklerin Glkesidir. 14 bin
327km”lik alanla Tiirkiye ylizélclimi-
nin yuzde 1.8'ini kaplayan Kahraman-
maras topraklari hem Akdeniz hem de
Dogu Anadolu Bolgesi'‘nde uzanarak iki
ayri bolgenin o6zellikleriyle zenginles-
mistir.

Binlerce yillik tarihi bir gegmisi olan
Kahramanmaras, biitiin caglar boyunca
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onemini korumustur. Tarih 6ncesi ¢ag-
larda (M.O. 4000 &ncesi) ilkel ve avc
toplumlarin yerlesme alani olan Kahra-
manmaras cografyasinin, bilinen tarihi
40.000 yil dncesine gitmektedir. Kah-
ramanmaras, Anadolu cografyasinda,
simdiye kadar bilinen ilk devlet yapilan-
masini gerceklestiren Bilyiik Hitit impa-
ratorlugu zamaninda (M.0.2000-1200)
bir yerlesim yeri olmustur. 1071'de, Sel-
cuklularla baslayan Anadolu'daki Tirk
hakimiyeti, Turkiye Selguklulari, Beylik-
ler, Osmanlilarla devam etmis ve Tiirkiye
Cumhuriyeti zamanina gelmistir. Ana-
dolu'daki Turk hakimiyeti asadi yukar



1000 yila ulasmistir. Kahramanmaras'ta
bu kadar suireden beri Turk hakimiyeti
altinda yasamistir(Gokhan,2011:1).

Yuzyillar 6nce 6nemli yollarin
kavsak noktasinda bulunan Kahraman-
maras, 6nemli bir ticaret merkeziydi.
Ancak sonralari bir yandan uzun siren
hakimiyet savaslari, bir yanda ise cevre-
deki merkezlerin gelisip 6ne ¢ikmasiyla,
Kahramanmaras 19.yy’in sonlarina par-
lakhgindan cok sey yitirmis olarak girdi
(Anonim,-:54). 1950'lerde tarimda maki-
nelesmenin baslamasi topraksiz aileleri,
gOce zorladi. 1950’lerin ikinci yarisinda
kdy ve bucaklar ile kentleri birbirine
baglayan yollarin yapilmasiyla kir-kent
iliskileri artiyor, kent ulasilmaz olmaktan
¢ikiyordu. Ancak, o yillarda Kahraman-
maras kirsal kesimlerden gelen gocu
karsilayacak ekonomik niteliklere sahip
degildi. Bunun tzerine kent Adana, Ga-
ziantep, Kayseri gibi cevre illerle, istan-
bul gibi blylk kentlere gé¢ vermeye
basladi. 1968 yilinda Kahramanmaras'in
kalkinmada oncelikli iller kapsamina
alinmasiyla, ilin tarim disi kesimlerinde
de canlanma bagladi. Bu gelisme il eko-
nomisinde yapisal bir donlsiime yol
acabilecek kadar buyik degildi(Ano-
nim,-:54).

Kahramanmarasil merkezi, Andirin,
Afsin, Pazarcik, Tirkoglu, Caglayancerit,
Nurhak, Ekindzi ilgelerinde yasayanlar,
sinir komsusu olduklar Kayseri'ye issiz-
lik, teror, evlenme vb. nedenlerle go¢ et-
mektedirler. 2012 yilinda Kahramanma-
ras iline kayith olup, Kayseri'de ikamet
edenlerin sayisi 25.283'dir (www.tuik.
gov.tr-16.04.2013). Kahramanmaras'tan
goc¢ edenler Kayseri'de 6zellikle Selguk-
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lu, Eskisehir Baglari, Erkilet, Gazi Osman,
Yenisehir, Belsin mahallelerine yerles-
mislerdir. Go¢ eden beyler fabrikalarda
calisir ya da binalarda gorevli olarak
calisir. Kadinlar ise genellikle el sanati
Urtinleri yaparak bunlari satar. Boylece
hem aile butcelerine hem de Kayseri
yoresi el sanatlarina katkida bulunurlar.
Kahramanmaras yoresi el sanatlarl yo-
nlinden oldukc¢a zengindir. El Sanatlari,
toplumlarin kiltirel yapisini, gelenek
ve goreneklerini, sosyolojik yapisini
yansitan belgelerdir (Ozbagi, 2009:3).
El sanatlari, bitin halk sanatlari gibi,
bir ulusun kilturel kisiliginin en canh ve
anlaml belgeleridir. Bircok uygarhgin
besigi olan Anadolu, yine bu uygarlik-
larin kiltdrlerini, her kdsesinde hala ya-
satmaktadir. Turklerin Anadolu’ya yer-
lesmesinden sonra bu eski uygarliklarin
kaltarleri, yeni bir sentez icinde, varlik-
larini stirdirmslerdir. iste bu nedenle
Anadolu'daki el sanatlarinin kokleri cok
eskiye gitmekte, bu 6zellik onlari daha
anlamli ve arastirmaya deger kilmakta-
dir(Onuk,2005:1). Kahramanmaras yore-
sinden, Kayseri yoresine go¢ edenler, bu
zengin el sanati kiiltliriind ve Grdnlerini
de beraberlerinde Kayseri'ye getirmek-
tedirler. Kahramanmaras yoresinden
g0¢ eden aileler, Kayseri yoresi el sanat-
larina:

1-Kahramanmaras'tan getirdikleri
el sanati Grtinlerini, Kayseri'de satarak,

2-Kahramanmaras'tan gelen aile-
lerin, Kahramanmaras yoresinde 6g-
rendikleri el sanati Grtinlerini Kayseri'de
Uretip satarak,

3- Kahramanmarasg'tan go¢ edip
Kayseri'ye yerlesen aileler, Kayseri hal-

245



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

kinin isteklerine goére uriin ortaya ko-
yarak, Kayseri yoresinde el sanatlarinin
yasatilmasina ve aile bitcelerine katki
saglamaktadirlar.

Kahramanmarags'tan Kayseri'ye go¢
edenlerin Kayseri'de en ¢ok uyguladik-
lari el sanatlan ise soyledir:

Dokumacilik: Kahramanmaras'tan
Kayseri'ye go¢ eden aileler, 6zellikle ki-
lim dokumayi cok iyi bilmektedir. Bu
ailelerin Kayseri yoresi el sanatlarina en
onemli katkilar dokumacilik sanatina-
dir. Kahramanmarag'in tekstil alaninda
bugilin ulastigi basariyr gecmisiyle ilis-
kilendirmek mimkiindir. 19.yy'da, Kah-
ramanmaras’in en gelismis yerel sanayi
dali dokumacilikti. Kaynaklar o dénem-
de Kahramanmaras'ta 281 dokuma tez-
gahi bulundugunu ve bu tezgahlardan
¢ikan alaca, bez, yin salvar, kusak ve pa-
muklu dokumalarin ¢ok tnli oldugunu
kaydetmektedir(Anonim,-).

El dokumalariyla ilgilenen Kayseri
esnafi; ¢cozgisi hazirlanmis tezgahi, do-
kunacak deseni, ipleri hazirlayarak Kah-
ramanmaras'tan gelen ailelere gotiire-
rek Ucret karsihgr dokuma yaptirmakta
ve bu dokumalari yurtici ve yurt disinda
pazarlamaktadir. Genellikle kilim doku-
malar Japonya'ya ihra¢ edilmektedir(-
Derin,2013).

Kahramanmarag'tan gelenlerin
kilim dokumay: iyi bildikleri, haliyi ise
genellikle Kayseride o6grendiklerini,
dokuma isleriyle ilgilenen esnaf tarafin-
dan vurgulanmaktadir. Bu ailelere kilim
dokutturulacak ise dokunacak kilimin
fotografi ya da model alinan kilimin
kendisi dokuyucuya verilip dokumasi
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istenir. Hali dokutturulacak ise mutlaka
kareli kagida hazirlanmig hali desenle-
ri dokuyucuya gotirallr(Kefkir,2013).
Seccade 130*180cm, 135*190cm ebat-
larinda olabilir. iscilik kalitesi ve mal-
zemeye goOre dokuyucuya bu ebat
icin yaklasik 100-130 lira Ucret 6denir.
Karyola: 1.50*2.40 cm. ebatlarindadir,
dokuyucu seccadenin 2 kati lcret kar-
sihdr dokur. Kelle: 200*300 cm. ebatla-
rindadir, seccade ebadinin 2,5 kati Gcret
odenir. Taban: 300*400 cm. ebadindadir
ve yaklasik 600-750 lira licret 6denir.
Taban ebadindaki dokumalar ebadinin
blyukliginden dolayi genellikle 2 kisi
tarafindan 6-7 ayda dokunur. Ceyrek:
90*130 cm. ebadindadir, seccadenin
yarisi kadar Ucret 6denir(Kefkir,2013).
Genc kizlar para kazanip ceyiz alabilmek
icin kilim dokur.

Kayseri'deki el dokumalariyla ilgili
esnaf; Kahramanmaras'tan gelen ai-
leler dokuma yapmasaydi, Kayseri'de
dokumacilik sona ererdi, bizim doku-
malarimizin biylk kismini bu aileler
dokumaktadir seklinde goris beyan et-
mektedir(Secil,2013).

Maras isi: Turk isleme sanatinin
en guzel drneklerini ¢aglar boyu Kah-
ramanmaras yoresinin kadinlari, kizlari
sergilemislerdir. Oyle ki, kent adini isle-
me sanatina vermistir. Dival de denilen
“Maras isi” islemelerinin en giizel 6rnek-
leri TUrkiye'nin cesitli miizelerinde sergi-
lenmeyi hak etmistir. Arastirmalar sirma
isinin Anadoludaki vataninin Kahra-
manmaras oldugunu ortaya koymakta-
dir(Anonim,-). Kayseri yoresinde “Maras
isi” tekniginde elde edilen driinler cok
onemsenmektedir. Ceyiz hazirlayan ai-



leler “Maras Isi” teknigindeki Griinleri
genellikle para karsihgr yaptirmaktadir.
“Maras Isi” ile yapilan isleme érnekleri-
ne kadife elbiselerde, yatak ortilerin-
de, yastiklarda, seccadelerde, ortilerde
ve keselerde cok rastlanir. Kahraman-
marag'tan Kayseri'ye gelen aileler ge-
nellikle Kahramanmarag'ta bu teknigi
bilmediklerini, Kayseri'de kurslardan
ogrendiklerini belirtmektedirler. Kursta
ogrendikleri kadariyla bu isleme tekni-
gi hakkinda su bilgileri vermektedirler:
cesitli karton graf (kese) kagid, siselerle
satilan yapistirici ve dogtela diye anilan
alti yapiskanh kumasi Gtd yardimiyla
yapistirilip bir karton goériinimi elde
edilir. Dogtela yakma diye tabir edilir
ve ¢ok uzun sire Gtilenir suya daya-
nikli olsun diye bu islem yapilir. Yakilan
dogtela sert bir karton gorinimu alir
ve Uzerine desen aktarilir. Cesitli aletler
yardimiyla (mohlike, nakis makasi, kre-
tuar) desen cikarilir. Altin veya giimus
renkli sim iplerle elde ya da makinede
islenir. Burada 6nemli olan alttan karto-
nun gorinmemesi ve diizgln bir isleme
yapilmasidir. Maras isi tercihe gore ipek
ve renkli kadifelerin Uzerine yapilabilir.
Maras isi rulo seklinde sarilip saklanma-
lidir. Eger katlanirsa kirllma yapabilir ve
U¢ boyutlu oldugu icin Gtulenmesi zor
olur (Hanci,2013).

Oya: Halk biliminin 6nemli bir
parcasi olan kadin el sanatlarindan
oyacilik ailede kicuklerin buyiklerden
o0grenerek sturdirdigl zevkli bir ugras
alani olmustur. Gerek fonksiyonel 6zel-
ligi, gerekse sanat eseri degerindeki
ornekleri ile oyalarin geleneksel Turk el
sanatlar icerisinde kendisine 6zgu bir
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yeri bulunmamaktadir(Ozbagi,2009:3).
Oyayi; igne, mekik, tig, firkete gibi alet-
lerle, ipek, pamuk vb. ipler ve bazen pul,
boncuk gibi yardimc malzemelerde
kullanilarak yapilan bir el sanatidir diye
tanimlamak mimkindur. Anadoluda
oyacilik kokla bir gelenege baglh olarak
devam etmekle birlikte, bazi yorelerde
de ekonomik nedenlerle yapilmakta-
dir. Stsleme ve siislemek icin kullani-
lan igne oyalar, insanin konusamadigi
zaman duygu ve dislncelerini ifade
eden, adet, gelenek, gorenek ve inanc-
lari yansitarak dogayi ve cicekleri cesitli
Usluplarla sergileyen, son derece estetik
yaplya sahip en giizel el sanatlan 6rnek-
lerdendir. Oyalarda, dogda, canlilar ve
nesneler; Turk kadinina en zengin mo-
tif kaynagi olusturmaktadir. Bitkilerden
cicek, yaprak, meyve, sebze ve agaclar
dogada ustaca stilize edilerek yalin ifa-
de ile ya iki boyutlu, ya da lc¢ boyutlu
bicimde dile getirilmistir. Bu arada bir
grup ornekte yalin ifadeden ¢esitli mev-
simlere ait ¢icekler gorilmektedir. Seb-
ze ve meyve cicekleri ile saksi cicekleri
menekse, mine, papatya ve karanfil gibi
cicekler Anadolu’nun bittin yorelerinde
yapilan oyalarda gézlenmektedir(Oz-
bag1,2009:3). Kahramanmaras'tan gog¢
eden ailelerin oya sanatina dair ¢ok
basarili érnekleri vardir. Ozellikle igne
oyalar dikkat ceker. Oyalar o6zellikle
Anadolu ¢eyiz geleneginin vazgecil-
mez bir parcasini da olusturmaktadir.
Geng kizlarin ceyizlerinde yorelere gore
igne, t1g, boncuk vb. oymali yazma, ye-
meni, tulbent sayisi ve diger kullanim
esyalari en az yuz adet civarindadir. Bir
cok yorede (Kahramanmaras, Sanhurfa,
Mersin, Adana vb.) oyalarin saklanmasi
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ve saglikh korunmasi icin 6zel camekan
veya sedir agacindan yapilmis sandiklar
kullanilmaktadir(Onuk,2005:1). Kayse-
ri've yerlesen Kahramanmaras'tan ge-
len ailelerin evlerinde ici oyalarla dol-
durulmus camekanlara rastlanmistir. Bu
ailelerde, 6zellikle boncuklu dut oyasi
modeline cok rastlanmistir. Kahraman-
maras yoresinden gelenlerde boncuk
oyaciligi yaninda pul boncuk oyalar da
cok  gorilmektedir(Demirbilek,2013).
Kahramanmarag'tan gelen aileler oya-
larin tanesini 25-30 liradan satmaktadir-
lar. igne oyasi yaparak ev ekonomisine
ve Kayseri el sanatlarinin yasatilmasina
katki saglayan, Kahramanmaras'tan gog
eden aileler aldiklari siparisleri yetistir-
mekte zorlandiklarini belirtmektedirler
(Sahin,2013).

Dantel: Kahramanmaras'tan go¢
eden aileler cok zengin dantel model-
lerine sahiptir. Ozellikle mutfak, yatak
odasi ve salon icin danteller yapilr.
Havlu kenarlar icinde ¢ok farkli desen
ve malzemeden danteller gelistiril-
mistir(Kocoglu, 2013). Havlu kenarlari
25-35 lira arasinda satilmaktadir. Poset
torbalari, mutfak onlukleri, buzdolabi
ortuleri dantellerle siislenmektedir. Ai-
leler dantellerden para kazanmakta ve
Kahramanmarag'tan getirdikleri model-
leri Kayseri halkina sunmaktadirlar. Ayni
zamanda Kayseri'de var olan dantel mo-
dellerini isleyerek canlandirmaktadirlar.

islemeler: Kanavicede, ipin karsilikli
delikten gecirilmesi ile carpi olusturulur.
Sarma tekniginde ise desen ipi U¢ delige
sarilir. Kahramanmaras'tan gelen aileler-
de etamin, kanavige, sarma tekniklerinde
yapilan Urlinlere bolca rastlanmistir.

248

Kurdele isi: Son yillarda ¢cok yaygin
kullanilan bir tekniktir. Kumas Uzerine
islenerek yapilabildigi gibi havlu ke-
narlarina, yazma kenarlarina oya gibide
uygulanmaktadir. Kahramanmaras'tan
gelen aileler para kazanmak icin kurde-
le isi Urlinler yapmaktadir. igne oyasi 20

liradan satilmaktadir.

Orgii: Yiin, ipek, pamuk ya da bas-
ka bir madde ipliginin 6zel sis, t1g, igne,
mekik, firkete gibi araclarla yapilmis il-
meklerinin, bir araya getirilmesi islemidir.
M.O. VII-VIIL. yizyillar arasinda Asyada
yasayan Hun'lara ait Pazirk 2. Kurganin-
daki bulgular arasinda kong¢ kismi, kog
boyunuzu motifleri ile sisli yiin ¢orap-
lar bulunmaktadir. Bu drnekler 6rgii sa-
natinin Asya Turkleri arasinda gelismis
oldugunu géstermektedir(Ozbagi, Ul-
ger, Kurt, Toktas,2009:3). (")rgu ormenin
temeli, sira halinde ilmeklere dayanir. Sis
ortictliginde; yiiz 6rme, ters 6rme, cift
lastik, ilmek dondirmeli lastik, harosa,
artirma, eksiltme, ilmekle hareket (ilmek
kaydirma, ilmek dolama), kapatma, iki
ilmegi birlikte orerek kapatma 6zellikle
corap oOrucligiinde kullanilirken, ti§ 6ri-
culigiinde ise; zincir, orglli goz, yarim
brit, yarim brit, ¢iftli, G¢ll, ayni noktaya
batarak ikili, dortll britler, ici bos kare,
ici britle dolu kare gibi teknikler uygu-
lanmaktadir. Orgli isleri teknik ve desen
ozellikleri ile bir butin olarak birbirini
tamamlamaktadir. Orgii tekniklerinde
yapilan Urlini susleyici, ponpon, pus-
kil, sacak, kordon, biye, nakis adi altin-
da farkli tekniklerle uygulanan unsurlar
ve suslemeler kullanilmaktadir. insanlk
tarihi kadar eski olan 6rme sanati, insan
yasaminin gecirdigi gelisim donemlerine



paralel olarak degisiklikler gostermistir.
intiyaclarin karsilanmasinda, giyecek, ev
egyasl ve sus esyalarinin yapiminda kul-
lanilan bu teknik, gecmiste oldugu gibi
gliniimiizde de 6nemini korumaktadir.
Uygulama alani en yaygin olani sis, igne
ve basit araclarla yapilan érgiilerdir. Ul-
kemizde orgiiciiliik calismalarinin en gu-
zel 6rnekleri arasinda koyll coraplar ve
igne oyalan gelmektedir(Ozbagi, Ulger,
Kurt, Toktas,2009:3).

Kahramanmaras'tan gelen aileler
sal, kazak, yelek, stiveter, lif, corap, patik,
cocuk kiyafetleri 6rerek aile butcesine
katki saglamaktadirlar (Orhan,2013).
Gocle gelen ailelerdeki kadinlar; en ¢ok
kadin yelekleri 6rdiklerini belirtmek-
tedirler. istege gore cocuk kazaklari,
hirka, eldiven, patik, corap, sal, lif vb.
triinlerde &rmektedirler. Orgii 6rdiir-
mek isteyen mdsterilerin genellikle orta
yas grubundandir ve 6rgil orecek kisiye
nasil Grtin istediklerini izah etmektedir-
ler. Genellikle 15 giin icinde yelek ya da
kazak orilebilmektedir. Lifleri iscilik ve
malzeme kalitesine gore 7-10 liradan
satmaktadirlar. Cocuk kiyafetlerini 20
liradan, yelekleri 70-100 liradan, pas-
paslari 50-70 liradan, sis icin yapilan
bebekleri 30 liradan satmaktadirlar. Pa-
tik ve ylin coraplar orulerek genellikle
hediye edilmektedir. Talebe gore Ucret-
le orulebilmektedir(Kala,2013).

Kumas Boyama, Kiip Boyama
vb: Farkli kumaslara, desen cizilerek bo-
yanmaktadir. Son yillarda etol, fular vb.
Urtinler satisi kolay oldugu icin boyan-
maktadir. Kumas boyamanin yani sira,
kiip boyamada yapilmaktadir. Kipler
boyama disinda, hamur, kurdele gibi
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farkl malzemelerle stislenmektedir. Kiip
boyamaya gelin testisi ornek verilebilir.
Gelin Testisi: Kahramanmarag'in Goksun
ilcesinden gelenlerden alinan bilgilere
gore, gelin testisi halkin yasantisinda
onemlidir. Goksun ilcesinde, gelin tes-
tisi onceki yillarda ¢cok dnemsenmistir.
Geng kizlarin ceyizlerinde gelin testisi
mutlaka zorundadir. Geng kiz, evlendik-
ten sonra ¢esmeye bu testi ile su dol-
durmaya gider boylece elinde testi olan
kadinin yeni evli oldugu anlasilirdi.

Degerlendirme ve Sonug: Kahra-
manmaras yoresinden Kayseri yoresine
uzun yillardan beri issizlik, evlilik ve teror
gibi nedenlerle go¢ olmaktadir. Kahra-
manmaras yoresi halkinin ¢cok zengin el
sanatlar dallarini biliyor olmalari Kayseri
yoresinin avantaji olmustur. Kahraman-
maras'tan goc ederek gelen aileler Kay-
seride genellikle el sanatlariyla ilgilen-
mistir. Dokuma, isleme, 6rg, oya, dantel
vb. tekniklerde ¢ok fakli Grlinler ortaya
koymaktadirlar. Bu Urlinlerde hem Kah-
ramanmaras yoresine ait teknikleri kul-
lanmaktalar hem de Kayseri yoresinde
bilinen el sanatlarini uygulayarak Kayseri
yoresi el sanatlarinin yasatilmasina katki
saglamaktadirlar.  Kahramanmaras'tan
Kayseri'ye go¢ eden aileler uyguladikla-
ri el sanatlarindan para kazanmaktadir.
Kahramanmaras'taki akraba ve tanidikla-
rina ait el sanati Grlinlerini de Kayseri'de
satabilmektedirler.
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Kilim tekniginde Dokuma

Kip “Gelin Testisi”

g

Orgii tekniginde “Patik” Kanavice ve dantel 6rnegi
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KAHRAMANMARAS iLi GELENEKSEL KADIN
KIYAFETLERI

H. Fatma SENER!, Sule EGRI2

Ozet

Tarih boyunca cesitli milletlerin ve insan topluluklarinin dinleri, medeni durumlari,
orf ve adetleri degisik oldugundan, giyim-kusam sekilleri de farklilik gdstermistir. Kiya-
fetlerde dini inaniglarin, iklim sartlarinin, medeniyetlerin, mesleklerin, karakterleri hatta
ekonomik sartlarin ve diger sosyal faktorlerin blyik etkisi olmustur.

Her milletin tarihinden gelen giysiler olarak adlandirilan folklorik giysiler, gtiini-
mizde daha ¢ok kirsal yérelerimizde yasatilan, cogu miize vitrinlerine kaldirilmis kiya-
fetlerdir. Anadolu insaninin manevi diinyasini yansitan bicim ve motiflerle bezeli kiya-
fetler, ayni zamanda onlarin térelerine bagl kalmalarina da yardim etmektedir. Orta As-
ya'dan gelip Anadolu’'nun Tirkler 6ncesi yerlesik medeniyetleri ile yogrularak sekil almis
olan giyim kusam kiltiirt, malzemesi, bicimi ve bezemesi ile Tiirk folklorunun zengin
tarihi kaynaklarini olusturmaktadir.

GiUnUmuzde degisen yasam sartlari, teknolojik ilerlemeler ve moda gibi faktérlerle
folklorik giysiler birkac ilce ve kdy ile sinirl durumda kalmistir. Bu nedenle bu kiyafetle-
rin belgelenmesi ve yasatilmasi 6nem tasimaktadir Annelerin ve ninelerin ceyiz sandik-
larinda saklanan eski geleneksel giysiler, takilar Snemli giinlerde giyilerek yasatilmaya
calisiimaktadir.

Kadin kiyafetleri ve altin - giim{s takilar, zenginlik ve ihtisamin simgeleri olarak ne-
silden nesile aktariimistir. Kahramanmaras kadin kiyafetlerini, ginliik giysiler ve kadife
veya saten Uizerine yapilan Maras islemeli 6zel glinlerde giyilen degisik desen 6zelligine
sahip bindallilar olusturmaktadir.

Kahramanmaras ili geleneksel kadin giysi kiltiiriini belgelemeyi amacglayan bu
arastirmada, ulasilabilen tiim materyaller incelenmis elde edilen bilgiler fotograflarla
desteklenerek sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Geleneksel kadin kiyafetleri, bindall.

1 Yrd.Dogc.Dr, Gazi Universitesi, Mesleki E§itim Fakiiltesi, Giyim Endistrisi ve Moda Tasarimi ABD. Be-
sevler - Ankara. e-mail: hsener@gazi.edu.tr

2 Uzman, Buca Halk Egitim Merkezi - izmir. e-mail: egrisule@gmail.com
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Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Abstract

Various nations and human societies throughout history, religion, marital status,
customs and traditions are different, the varied forms of clothing. Dresses religious beliefs,
climate conditions, civilizations, professions, characters, and even had a great influence
economic conditions and other social factors.

Each nation called the folkloric clothes from the date of clothes, kept alive today, most-
ly in rural parts of our country, most of them removed from the clothing, the museum show-
cases. Clothes adorned with the spiritual world of forms and motifs that reflect the people
of Anatolia, but also helps in being connected to their customs. Molded with pre-built civi-
lizations of Anatolia, the Turks came from Central Asia, which has taken shape the culture
of clothing, material, shape and decoration of Turkish folklore is rich in historical sources.

Today, changing living conditions, factors such as technological advances and fashi-
onable clothes folkloric case was limited to a few towns and villages. For this reason, it is
important that mothers and grandmothers clothes and maintaining documentation sto-
red in the old traditional dowry chests clothes, jewelery worn on important days trying to
keep alive.

Clothes, women'’s and gold - silver jewelry, passed down from generation to genera-
tion as symbols of wealth and glory. Kahramanmaras women’s clothes, everyday clothes
made of velvet or satin embroidered Maras are worn on special occasions bindallilar featu-
ring different patterns.

This study investigated the traditional female garment documenting the culture of
the province of Kahramanmaras, examined all available material information obtained are
supported by photographs.

Key Words: Kahramanmaras, Traditional women’s clothes, bindalli.

larin, iklim sartlarinin, medeniyetlerin,

1. Giris

Giyim, insan yasaminin énemli bir
bolimind olusturan dis etkenlere karsi

ekonomik sartlarin ve diger sosyal fak-
torlerin blyk etkisi olmustur.

koruma ve iyi gorinim saglama islevi-
ne ve 6zelligine sahip énemli bir olgu-
dur.

Tarih boyunca cesitli milletlerin ve
insan topluluklarinin dinleri, medeni
durumlari, 6rf ve adetlerinde olan farkli-
liklar giyim-kusam sekillerinde, kendini
gostermistir. Kiyafetlerde dini inanis-
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insanlarin dogasinda var olan siis-
lenme duygusu, cesitli taki ve giyim es-
yalarinin olusmasini saglamis, zamanla
stislenmede giyiminin yaninda hayatin
vazgecilmez bir unsuru olmustur. in-
sanlarin kiltlr ve uygarlik seviyesindeki
degisimler, her alanda oldugu gibi gi-
yimde de kendini gostermistir.



Her milletin tarihinden gelen giysi-
ler olarak adlandinlan folklorik giysiler,
glinimuzde daha cok kirsal yoreleri-
mizde yasatilan, cogu miize vitrinlerine
kaldinlmis kiyafetlerdir. Anadolu insa-
ninin manevi diinyasini yansitan bigim
ve motiflerle bezeli kiyafetler, ayni za-
manda onlarin geleneklerine bagli kal-
malarina da yardim etmektedir. Orta As-
ya'dan gelip Anadolu’nun Tirkler 6ncesi
yerlesik medeniyetleri ile yogrularak
sekil almis olan giyim kusam kulturdg,
malzemesi, bicimi ve bezemesi ile Tiirk
folklorunun zengin tarihi kaynaklarini
olusturmaktadir.

GlUnlmuizde degisen yasam sart-
lari, teknolojik ilerlemeler ve moda gibi
faktorlerle folklorik giysiler birkac ilce
ve koy ile sinirh durumda kalmistir. Bu
nedenle bu kiyafetlerin belgelenmesi
ve yasatilmasi 6nem tasimaktadir (Glin-
diiz,2004).

Akdeniz Bolgesi'nin kuzeydogu ke-
siminde yer alan Kahramanmaras ilinin
tarihte surekli yerlesim alani olarak se-
cildigi bilinmektedir. Selcuklu Devletiy-
le birlikte Maras ve cevresi de Tirkmen
asiretlerinin yogun sekilde yasadigi bol-
gelerden birisi olmustur. Arica 6nemli
bir yol glizergahi 6zelligine sahiptir (Yil-
dir,1986).

Turkler tarafindan fethedilinceye
kadar Bizans ile Araplar arasinda harp
siniri ‘karakol’ olarak kullanilmis, Bizans
imparatorlugunun yonetiminde kalmis-
tir. Mislimanlarla - Bizanshlar arasinda
el degistiren Maras bolgesi, Memluk-
lular doneminde Tirkmen asiretleri-O-
guzlarin Bozok koluna mensup Bayat,
Avsar ve Beg-Dili beylerinin Maras bol-
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gesine yogun olarak yerlestirilmesi so-
nucu, Tarkmen nifusu artmis ve Maras
bolgesi Vilayet-i Tirkman olarak adlan-
dirilmistir (Horasan,1992).

Kahramanmaras halki, (1920 de
sehirlerini Fransiz isgalinden kurtar-
malarindan dolay1) 1925 de Tirkiye
Biyiik Millet Meclisi tarafindan istiklal
Madalyasiyla, 1973 yilinda da ‘kahra-
manlik’unvani ile sereflendirilmistir (S6-
zer,1980).

Kahramanmaras, verimli ovalari
dogal akarsulari, zengin bitki ortiistyle,
Akdeniz iklim dzelligine sahiptir. Onem-
li yollarin kavsaginda olmasi nedeniy-
le her zaman yerlesime agik olmustur.
Kahramanmaras her dénemde biyik
bir ticaret merkezi olmus, Anadolu’ya
kervanlar ¢ikarmistir.

Kahramanmaras iklim 6zelligi ne-
deniyle, tarim ve hayvanciliga elverisli-
dir. Tarim kaynakli, sanayi tretimi agirlik
kazandigindan, tarihin hicbir donemin-
de gecim sikintisindan dolayi disariya
g6¢ vermemis, aksine go¢ almistir.

Kahramanmaras'in sosyo-eko-
nomik yapisini Turkmenler, Avsarlar,
Cerkezler olusturmaktadir. Yorukler ve
Turkmenler; Osmanli Devleti'nin uygu-
ladigi iskan politikasiyla bolgeye yer-
lesmislerdir. Kahramanmaras ilinin bu
kaltir mozaigi ve birikim sonucu ola-
rak, bolgede yasayis, gelenek, gorenek,
inang ve geleneksel giyim gibi degerler-
de biiyuk bir cesitlilik ve zengin bir go-
rintme sahiptir (Kog, 2010).

Geleneksel giysilerle insanlarin
icinde bulundugu sosyal yapiyr ve bu

yapl icerisindeki konumunu, ekonomik
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ve dinsel durumunu anlamak mimkiin
olmaktadir. Giysilerin hazirlanisinda gi-
zel goriinme kaygisinin yaninda dinsel
ve toplumsal anlayis, iklim ve doga ko-
sullari etkili olmustur. Turkler, Anadolu
da karsilastigi tim diger topluluklarla
kiilttrel etkilesim icerisinde olmustur.
Bu etkilesim en ¢ok giyim ve muzik ala-
ninda gorilmustur.

2. Geleneksel Giysiler

GUnUmuUzde, Kahramanmaras
halki geleneklerine baghhdi ile dikkat
cekmektedir. Gelenek ve goreneklerini
yasatmak icin firsatlar iyi degerlendiren
Kahramanmarash kadinlar dogal olarak
zamanla ortaya ¢ikan degisikliklerle de
olsa, geleneksel kiyafetlerini digunler-
de ve diger torenlerde giyerek yasat-
maktadirlar. Kaybolmakta olan kiyafet
kiltirimuazin gundmize ulasabilmis
orneklerini belgelemeyi ve gelecek ku-
saklara tanitabilmeyi amaclayan bu ca-
lismada, glinimuize kadar aslina uygun
olarak korunabilmis, az sayida kiyafet
ornegine ulasilabilmistir.

Giysileri stislemede kullanilan sim,
islemeciligi, Kahramanmarag'a
0zgu bir isleme sanatidir. Turkiye de sir-
ma isinin vatani Kahramanmaras olarak
bilinmektedir. Maras isi; ismini yapildigi
ilden alan nadir islemelerdir. Giysilerde
susleme amach kullanilan Maras isi sir-
macilik énceleri saraclar tarafindan ya-
pilirken; daha sonra Osmanli sarayina
verilen gelin kizlarin ¢eyizleri arasinda
bulunan sirma isleri saray ve ¢evresinin
dikkatini cekerek begenilmistir. Sarayda
bu islemenin yapilmasi icin 6zel bir atol-

sirma
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ye kurulmustur. Tirk-Osmanli sanatinda
onemli yer tutan sirma islemeciligi sa-
ragliktan ayrilarak 6zel bir sanat dali ha-
line gelmistir (Yakar 2011).

Sirma islemeleri cok ince olmamak
sartiile bltln kumaslarin Gzerine, hatta
deri Gizerine de islenmektedir. Maras is-
lemelerinin; gelin ceyizlerinde ve kadin
giysilerinde kadife Uzerine yakalk ve
kolluklarda, bindalli elbiselerde, sabah-
liklarda, kadin ayakkabi ve terliklerinde
kullanildigi belirtilmektedir.

GinUmuzde sirma islemeciliginin
yok olmasini dnlemek amaciyla Kahra-
manmaras kiz meslek lisesinde sirma is-
lemeciligi bolimunin kurulmasi, aksam
kiz sanat okulunda ve halk egitim mer-
kezince gezici kurslar acilarak kadinlara
buTirk el sanati 6gretilerek yasatilmaya
calisiilmaktadir (Horasan, 1992).

Bolgede, glinluk giysiler ve bindal-
l-U¢ etek olmak Uzere iki farkl gelenek-
sel kadin kiyafeti tespit edilmistir. Kadin
giyimlerinde basta posu, oyal yaglik
renkli veya beyaz renkte; Uste bindal-
l-Ug etek, fistan, salvar, cepken, kusak,
uzun bol koncek (don); ayakta topuklu
kundura, bele takilan glimus kemer, bo-
yuna takilan inci ve altin takilarla giysi-
ler bltlinlesmistir._

Kahramanmaras'ta giyilen salvar
ve cepkenlerin kendine has bir 6zelligi
vardir. Sade ve islemeli olarak ikiye ay-
rilmaktadir. islemeli olanlar sim sirma ile
islemeli olup, farkli kumas ve renklerde
olmaktadir. GUnuimduzdeki ceketin go-
revini Ustlenen cepken; ¢uha, kadife ve
kutnu kumastan yapilmistir. Genellikle
yakasiz diz kesimli uzun kollu, boyu
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Resim 3 ve 4: Bindalli elbisenin gorindsi
(Aytemiz, N.)

bele kadar olan bir Uist giysidir. Gmlek
Uzerine giyilen cepkenlerin altina da
giyenin yasina, ictimai mevkiine mes-
legine gore farkli kumaslardan yapil-
mis uzun pacal salvar giyilmistir (Be-
diik,2004).

2.1.0¢ etek ve Bindalli

Uc etek; genellikle kirmizi ya da
bordo renkli kadifenin lzerine Maras isi
sim sirmayla islenmis, cesitli bitki mo-
tifleri yapilarak sislenmis elbiselerdir.
Saten ve kutnu kumastan yapilan or-
nekleri de vardir. Onden acik ve yanlari
yirtmacli uzun kolu ve ayak bileklerine
kadar uzanan elbiselerdir (Resim 1ve 2)

Resim 5: Bindalli elbisenin gorind-
su (Aytemiz, N.)

Bindalli; kadife kumastan, 6n kismi
goguse kadar acik, bilege dogru genis-
leyen uzun kollu, boyu ayak bileklerine
kadar uzun, onU arkasi ve kollari sirma
islemelerle bezeli kiyafettir. Genellikle
mor ya da bordo renkli kadifenin tzeri-
ne Maras isi yapilarak stislenmis kaftan
ya da elbiselere bindalli denilmektedir.
ismini cicek ve dallarla bezenmis desen
ozelliginden almaktadir. Kiicik desen-
lerin kullanildig cesitlerine de rastlan-
maktadir (Resim 3-4-5-6-7).

Yorede basa ortiilen posi ve catki,
bele takilan altin-gtimus kemer, boyuna
takilan inci ve altin takilarla bitiinlesen
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bindalli diiglinlerde ve diger torenlerde
gelinlik olarak kullaniimistir (Resim 6 ve 7).

- I"II;'

L ST

Resim 6: Belde glimiis veya altin kemer,
boyunda ise inci ve altin takilar ve bile-
zikler kullanilmistir (Aytemiz, N.)

Ulkemizde degisik yérelerde kulla-
nilan Bindalli 6rnekleri; Bu orneklerde
de gorildigu gibi Maras isi Glkemizde
bircok yorede giysi stislemelerinde yo-
gun olarak kullaniimis ve genel kabul
gormdistir. Giysilerin model ve kumas
ozelliklerini incelendigimizde ise; tek
parca ya da iki parcadan olugsmakta ol-
dugunu, agirlikli olarak kadife ve saten
kumastan yapildigini bitki motifleriyle
suslendigini gdérmekteyiz.

Resim 7: Bindalli elbiselerin goriinlist
(Ankara Valiligine bagli Gazi Universitesi
Prof. Dr. Ulker Muncuk miizesi arsivi)
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Cumhuriyet donemi giysilerde ve
islemelerde model-renk-desen ve motif
olarak buyuk benzerlikler oldugu go6-
rilmektedir. Bu benzerlikler ayni tarih
surecinden gegen insanlarin ayni kiltar
degisimlerine maruz kalmalari sonucu
farkh bolgelerde yasamalarina ragmen
benzer ruh durumunun ifadesi olarak
benzer ve es motifleri kullanmalarinin
dogal bir sonucu olarak gorilebilir. Bu
sonucta saray ve yakin cevresinin kul-
landiklari giysi ve suslemelerinin etki-
sinin 6nemli oldugu dusunilmektedir.
Bilindigi gibi Osmanli sarayina verilen
gelin kizlarin ¢eyizleri arasinda bulunan
sim-sirma ile yapilan Maras isleri saray
ve cevresinin dikkatini cekerek cok be-
genilmis ve sarayin etkisi ile Rumeli ye
kadar yayilmistir (Celebi 2004).

3. Sonuc ve Oneriler

Kahramanmaras yoresi gelenekle-
rine baglihgi ile kiltir degerlerimizi gi-
niimuze tasiyabilmis yorelerimizdendir.
Arastirma bulgularina gore ulasilabilen
geleneksel kiyafet ve taki 6rnekleri bi-
yuk 6lctde aslina uygundur.

Geg¢misten glinimuze kadar ula-
san Kahramanmaras ili geleneksel kiya-
fetleri halen digunlerde ve 6zel téren-
lerde giyilmektedir. Zamanin, kullanilan
kumaslar, modeller ve malzemeler (ize-
rindeki olumsuz etkileri, bilimsel yon-
temlerden uzak koruma bigimlerinin uy-
gulanmasi sonucu kiyafetlerin cogunun
yiprandigl, islemelerde kullanilan mal-
zemelerin dokuldagiu gorilmektedir.
Daha fazla ge¢ kalinmadan arastirma ve
belgeleme calismalarinin yapilmasi, bu



kiltlr degerlerinin gelecege aktarilmasi
acisindan buyik onem tasimaktadir.

19. ylizyilda bindalli-l¢ etek, tze-
rindeki islemelerin cogunlukla gul ve
cicekli desen o6zelligine sahip oldugu
gorilmektedir. Stslemelerde kullanilan
teknikler, sarma, kanavige, ¢in ignesi,
zincir isi, antika, boncuk isi ve Maras isi-
dir. Maras islerinde genellikle metal ip-
lik- sirma, pamuklu iplik ¢esitleri ve simli
iplikler ile pul =boncuklar kullaniimistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yaygin
olarak giysilerde kullanilan islemeler
kilik-kiyafet inkilabindan sonra degisen
kiltarle birlikte azalarak giinimiize ka-
dar gelmistir. Modern hayatta yeni bi-
¢imlerle bu kiltiir mirasindan yararlanil-
masl, Turk sanati icerisin de 6zel bir yere
sahip olan Maras islemesi ve giysilerinin
gelecek kusaklara aktarilmasi acisindan
Onem tasimaktadir.
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KAHRAMANMARAS AHSAP OYMACILIGINDA
PAZARLAMA SORUNLARI VE COZUM ONERILERI

MARKETING PROBLEMS OF KAHRAMANMARAS WOOD
CARVING AND SUGGESTIONS FOR SOLLUTION

Yrd. Doc.Dr Yelda SENER?, Ogr. Gor. Dr. Birnaz ER?,

Ozet

Glnumuzdeki sosyal, kiiltlrel, ekonomik ve teknolojik degisimler kiresel bir re-
kabet ortami dogurmustur. Bu ortamda biytk ve kiiclik isletmeler var olma savasi ice-
risindedir. Kahramanmaras ilinde Ahsap oyma sanatini siirdirmeye calisan ahsap oyma
atolyeleri de bu isletmeler arasinda yer almaktadir. Blylk ve kiiciik dlcekli isletmelerin
varliklarini sirdiirebilmesi etkin pazarlama yontemleriyle mimkiin olabilmektedir.

Bu bildiride Kahramanmaras ahsap oymaciliginda yasanilan pazarlama sorunlari,
yoredeki ahsap oyma ustalariyla yapilacak olan goriisme formuyla belirlenecek ve bu
sorunlarin ¢ézlimlerine iliskin dneriler sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: El sanatlari, ahsap oyma, pazarlama

Abstract

Today’s social, cultural, economic and technological changes led to the global compe-
titive. Because of this sutiation, there is struggling within large and small businesses. Wood
carving workshops are among those businesses which are triying to pursue the art of wood
carving in Kahramanmatras. To sustain their existence can be possible with an effective mar-
keting methods for large and small businesses.

In this research, the marketing problem of Kahramanmaras wood carving will be exa-
mined and some suggestions will be given for solutions to problems. This problems will be
determined by interview form which filled by masters of wood carving.

Key words: Handicraft, wood carving, marketing
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Giris

Ginlmuzde ahsap oyma tekni-
gi ile yapilan isler, makineli tretimin el
oymaciliginin éniine ge¢mesi, el iscili-
ginin hak ettigi degeri elde edememe-
si, teknolojinin sirekli gelisimiyle daha
kisa zamanda daha fazla Urin elde
etme imkani ve sektordeki isletmelere
ve Urlnlere iliskin pazarlama sorunlari
gibi nedenlerle hak ettigi degere ula-
samamaktadir. Tim bu olumsuzluklara
ragmen ahsap oyma sanati var olma
savasl vermektedir. Turkiyede bu sa-
nati stirdiren en 6nemli merkezlerden
biri Kahramanmaras'tir. Burada yapilan
oyma sanatinda ceviz, kavak ve glirgen
agaci kullanilmaktadir.

Kahramanmaras'ta ceviz agacin-
dan yapilan oymal Urinler arasinda,
ceyiz sandigi, miicevher kutulari, rahle,
gazetelik, sehpa takimlari, tepsi, tavla,
camekan, aynaliklar, isimlikler ve duvar
panolari yapilmaktadir. Ayrica mobilya-
da da oyma isleri calisiilmaktadir. Ancak
glinimuzde bu isler, gelisen teknoloji,
degisen mimari ve estetik anlayislardan
dolayr 6énemini yitirmis ve bu sanata
olan ilginin azalmasiyla beraber, sanati
uygulayan usta sayisi da glinden giine
azalmistir.

Glnlmizde oyma sanatinin yasa-
digi en buyuk sorunlardan birisi de pa-
zarlama sorunudur. Ustalar yogun emek
sarf ederek Urettikleri el emegi Uriin-
lerinde hak ettikleri mali degeri elde
edemedikleri icin, bu sanati uygulamayi
birakip farkl gelir getirici islere yonel-
mektedir. Bu durum bu sanatin uygu-
lanmasini, devam etmesini ve gelecek
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kusaklara aktariimasini engellemekte-
dir. Bu nedenle Kahramanmaras ahsap
oymaciligi alaninda calisan isletmelerin
pazarlama sorunlari tespit edilerek yeni
pazarlama yaklasimlariyla daha fazla
tlketiciye ulagilarak bu sanatin devam-
iligina katki saglanmasi gerekmektedir.
Bu amacgla Kahramanmaras ahsap oy-
macili§i sanatini siirdiren isletmelerin
pazarlama faaliyetlerine iligkin strateji-
lerin ve karsilasabilecekleri sorunlarin
tespit edilmesi bu sanatin hak ettigi
degere ulagmasi icin gerekmektedir.
Yapilan arastirma kapsaminda, Kahra-
manmaras ilinde yaklasik 50 tane ahsap
oyma atolyesinin oldugu saptanmistir.
Bu isletmelerden 30 tanesine ulasiimis-
tir. Elde edilen bilgilere gore bu isletme-
ler kiicuk olcekli isletmelerdir. Her bir
isletmede iki ya da Uc kisi calismaktadir.
isletmelerin pazarlama olanaklari kisith
oldugu icin atolyelerini blyltmekte ve
ileri teknoloji makineleri temin etmekte
sorun yasamaktadirlar.

Kahramanmaras ili dogal yapisi ge-
regi ceviz agaclarinin yetistigi bir ildir.
Bu nedenle ahsap oyma sanatinda ceviz
aga¢ oymacihigr yapilmaktadir. Ancak
glinimiizde dogal yapinin bozulmasi
sebebiyle yeterli aga¢ bulunamamak-
ta ve bu nedenle yabanc lkelerden
ahsap ithal edilmektedir. Bu durumda
Ureticiler hammadde temin etmede so-
run yasamaktadir ve Urlinlerin maliyeti
artmaktadir.

Yapilan arastirma kapsaminda,
Kahramanmaras ahsap oymaciliginda
Urin cesitliliginin fazla olmadigi, tim
isletmelerde hemen hemen ayni tir
driinlerin oldugu gérilmiistir. isletme-



lerin yeni Urlnler gelistirmeleri ve bu
drtinlerini markalastirarak glicli pazar-
lama stratejileri ile pazarlamalari, ahsap
oyma sanatinin gelisimini ve devamlili-
gini saglayacaktir.

isletmelerin ahsap oymaciliginda
glcli bir pazara sahip olmalari igin pa-
zarlama staretijilerinin etkin bir sekilde
uygulamalarn gerekmektedir. Bir islet-
menin varligini surdirebilmesi icin et-
kin pazarlama stratejilerine gereksinimi
vardir. Etkin pazarlama stratejileri ise,
isletmenin kurulus amaclari kapsamin-
da, tuketicinin ihtiyaclarini karsilamaya
yonelik olarak sergiledikleri tutumdur.

Bu calismada Kahramanmaras ah-
sap oyma urlinlerinin pazarlama sorun-
lari irdelenerek ¢6zim Onerileri gelisti-
rilmeye calisilmistir.

Ahsap Oyma Sanatini Siirdiiren Is-
letmelerin Uygulayacaklari Stratejiler

isletmeler, {iretim kapasitelerini ve
cesitliliklerini artirabildikleri dlizeyde
pazar paylarini artirabilmekte ve gelis-
me saglayabilmektedir. isletmeler, ic
pazarda karsilastiklar satis guclikleri
ya da cesitli kriz kosullari nedeniyle di-
ger taraftan da dis pazarlara acilmanin
tesvik edilmesiyle faaliyet alanlarini
genisletmektedir. isletmeler dis pazara
iliskin stratejilerini belirlerken dis Glke-
nin gelismislik diizeyi, rekabet yogunlu-
gu ve musterilerin satin alma davranisi
Uzerinde etkili olan kultiirel faktorleri
dikkate alarak hareket etmelidir (Yikse-
len 2008).

Ayrica, globallesme ve iletisim sek-
toriindeki gelismeler, Pazar yapisinda
da degisimleri beraberinde getirmek-
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tedir. Bu gelismeler altinda varliklarini
devam ettirmek isteyen isletmeler daha
yuksek ilave deger tasiyan Griin sunu-
mu, fiyat rekabeti, maliyet minimizasyo-
nu gibi stratejiler gelistirip uygulamak
zorundadir. Bu suregte, isletmelerin
pazarlama uzmanlari pazarda yasanan
degisimleri takip ederek Pazar yapisinin
dinamiklerini belirlemeye calismakta ve
isletmenin bu rekabete karsi cevap ve-
rebilmesi icin stratejiler gelistirmektedir
(Tagkin 2007).

isletmelerin rekabet ortaminda ba-
sarl saglamasinda etkili olan en 6nemli
unsurlardan bir digeri de, farklilk ya-
ratmaktir. Musterilerce ihtiyac ve istek
duyulan yeni Grinlerin isletmeler tara-
findan Uretilip sunuluyor olmasi, islet-
me icin buyik bir farlihk avantaji sagla-
yacaktir. Bu farkliligin tim isletmelerce
farkina varilmasi ve canlandirilabilmesi
sektortin de gelisimini saglayacaktir. Bu
farkliligin saglanmasinda isletme biin-
yesinde vyaratici ekibin istihdam edil-
mesi, Urlinlin tasarim asamasindan ge-
listirilip musterilere sunulmasina kadar
gececek slireg icerisinde farkllik yaratici
eylemlerin yonetilmesi gerekmektedir
(Pinar 2005).

isletmelerce sunulan bu farklilik-
larin musterilerce tercih edilir olmasi,
musterileri isletmeye baglamaktadir. Bu
bagllik musterilerin isletmeye sadakat-
lerinin artmasini ve isletme gelirlerinin
yikselmesini saglamaktadir. Mdusteri
sadakatinin artirilmasi icin musteri ter-
cihlerindeki degisimlerinin takip edil-
mesini ve anlamaya calisilmasini ge-
rektirmektedir. Bu slrecte miusterilerle
yakin iletisim kurarak, onlar hakkinda
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bilgileri glincellestirerek ver tabani
olusturmak ve musteri odakli sunumlar
gerceklestirmeyi gerektirmektedir (Co-
ner ve Glingor 2002).

isletmelerin  muisterilerine uygun
Urtin sunumlari yapabilmesinde aracilar
onemli gorevler Gistlenmektedir. Dagitim
kanallari, hedef pazarin isletme ve Uriin-
lerinin kabulliniin saglanmasinda 6nem-
li bir etkiye sahiptir. isletme Uriin Gretimi,
fiyatlandirmasi ve kararlastirdigi tutun-
durma faaliyetleri ardindan tiiketicilerin
Uriin ya da markaya ulasilabilirligini sag-
ladigi takdirde amacina ulasabilecektir.
Bu dogrultuda, isletmenin rasyonel bir
dagitim politikasini belirlemesi ve bu isi
profesyonel anlamda gerceklestirecek
aracilarla galismasi gerekmektedir. Ayri-
ca, sadece Urlin ya da markanin tiketi-
cilere ulastinlmasinda degil bunlarin ta-
keticilerce algilanan degeri lizerinde de
aracilarin 6nemli etkisi bulunmaktadir
(Torlak ve Altunigik 2009).

Diger taraftan pazardaki fiyat an-
lagsmalari, ayni sektérde bulunan rakip
isletmelerin anlasarak fiyatlari belirli bir
seviyede tutmasidir. Rekabeti Koruma
Kanunu, 6zellikle haksiz rekabeti engel-
lemek ve misterileri olasi fiyat anlasma-
larindan olumsuz sekilde etkilenmesini
onlemek amacindadir (Torlak vd. 2004).

Dagitim kanallar ve rekabet kadar,
hammadde saticilari da isletme faaliyet-
leri ve karlihgr Gzerinde 6nemli etkiye
sahiptir. Bu ylzden isletmeler, tedarik-
cilerin pazarlik glclerini azaltmak icin
dikey entegrasyona gitmektedir. Islet-
melerin tedarikgileri karsisindaki pazar-
ik gucl, dagitim kanalindaki iliskilere
baghdir ((Torlak ve Altunisik 2009).
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Uriin farkhlastirma ve cesitlendir-
meyi gelistiremeyen, fiyat rekabetinde
glicsliz olan, dagitim kanallari ve teda-
rikcileriyle iyi is iliskileri gelistiremeyen
ve yogun rekabet altinda caresiz kalan
isletmeler, misterilerine yonelik yliksek
baskili satis cabasi icerisine girebilmek-
tedir. isletmelerin miisterilere yénelik
onemli parasal tutarlara sahip olan na-
kit, tatil vb. seklinde hediyeler sunmasi,
musterilere gercek olmayan bilgi sunu-
mu, musterilerle iligkilerinde rlsvetin
gorilmesi, satis strecinde musteriye
soru sorma firsatinin verilmemesi, Gra-
nin ozelliklerinin ve yararlarinin abar-
tilarak sunulmasi yuksek baskili satiglar
kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu
uygulamalar, satin alma stirecinde ms-
terilerin yaniltilmasina neden olmakta
ve rasyonel karar vermesini engelle-
mektedir (Torlak ve Altunisik 2009).

Ayrica, musterilerin glivenini, bil-
gi ve deneyim eksikligini istismar eden
reklamlar, musterilerin rasyonel karar
alma surecini engellemektedir. Bu rek-
lamlar kapsaminda, musterileri aldatici
dlzeyde olan abartili ifade ve goriinti-
ler, Urline iliskin yaniltici bilgiler, triinle
birlikte sunulan Urtinlerin ve ikramiye-
lerin taahhit edildigi gibi olmamasi,
cocuklarin, hastalarin, yashlarin duyarli-
iginin suiistimal edilmesi, rakip isletme
bilgilerinin ve unsurlarinin haksiz bicim-
de kullanilmasi ya da taklit edilmesi gibi
konular ele alinmaktadir. isletmelerin
bu yollara basvurmasi, tiiketicilere, top-
luma ve rekabete olumsuz etkiler yan-
sitmaktadir (Kocabas ve Elden 1997).

Reklamlar, icerik bakimindan ikna
ediciligi bakimindan da degerlendi-



rilmektedir. Bu reklam tlriinde dav-
ranissal tepkileri amaclayan ve ikna
strecini izleyen reklam icerikleri kulla-
nilmaktadir. Diger yandan baska marka-
lar ile kiyaslamalari iceren karsilastirmali
reklamlar da mevcuttur. Ancak tlkemiz-
de uygulamasi yasaklanmistir. Bu tir
reklamlarda 6ne surilen fikirlerin dogru
ve gercek olmasi gerekmektedir. Eger
bu saglanmazsa, haksiz rekabete konu
olan uygulamalar olabilecektir (Odabasi
ve Oyman 2012).

Bu asamaya kadar pazarlama uy-
gulamalarina iliskin deginilen konularin
hedefledigi tek amag, musteri tatminini
saglamaktir. Musteri tatmini, misteri-
nin istek ve ihtiyaclarinin karsilandigini
hissetmesi ve doygunlugunun mem-
nuniyet verici diizeyde olmasiyla acik-
lanmaktadir (Altintas 2000). Mdsteri
tatminini saglamanin tek yolu, su ana
kadar anlatilan konularin bittincil bir
sekilde ele alinip, misteri icin deger
yaratmaktir. Bu slrecte miusteri igin
yaratilan deger, iki acidan degerlendi-
rilmektedir. Bunlar, musterinin sunulan
deger ile kazanacaklari ve bu degerden
faydalanmak icin katlanacagi fedakar-
hklardir. Misteriler, elde ettikleri fayda
karsisinda katlanacagdi fedakarliklar da-
stk olarak algilarsa ve isletme ile sosyal
baglar gelistirebilirse tatmin olabile-
cektir (Odabasi 2010). Ancak rekabetin
yogunlugu, sunulan degerlerin 6nemini
yitirmesi, rakip isletmelerin benzer de-
gerler sunabilme kabiliyeti, isletme ta-
rafindan musterilerde tatmin saglamayi
zorlastirmaktadir.

Bu slirecte musterilerin deger al-
gilamalarinin iyi analiz edilmesi, mus-
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terilerin ihtiya¢ ve beklentilerinin ve
ozelliklerindeki degisimlerin bilinmesi
gerektirmektedir.  Dolayisiyla, mus-
terilerle dogru ve hizli etkilesimlerin
gerceklestirilmesinde etkili olacak tek-
nolojik donanim destedi son derece
onemlidir. Musteri odakli teknolojilerin,
musterilerin sirketle olan deger aligveri-
sini desteklemesi bakimindan énemli-
dir (Peppers ve Rogers 2004). isletme-
ler, musterilerle iliskilerini gelistirmek
amaciyla bilgi teknolojilerinden yogun
sekilde yaralanmakta, kaynaklarini ve
yatinmlarini bu alana daha fazla aktar-
maktadir (Ekici ve Ylice 2007). Misteri
beklentilerine uygun degerler sunabil-
mek amaciyla musteri veri tabanlari kul-
lanmaktadir. Clnkd musgteri veri tabani
isletmelere, musterileri izlemeyi ve on-
larin satin alma davranisindaki degisim-
leri ve degisimlere etki eden unsurlarin
tespit etme olanagi sunmaktadir (Blatt-
berg vd. 2001).

Bununla birlikte, mdsteriler ara-
sinda farliliklarin olmasi ve isletmelerin
calistiklari Pazar dinamikleri, isletmeleri
yeni satis yontemleri kullanmaya zorla-
maktadir. Yeni pazarlama faaliyetlerinin
gelismesi, yeni teknolojilerin pazarlama
uygulamalarina uyarlanmasiyla ortaya
¢ikmaktadir. Televizyon, bilgisayar, in-
ternet ve cep telefonlarinin yaygin kul-
lanimi yeni pazarlama stratejilerinin be-
nimsenip uygulanmasini artirmaktadir
(islamoglu ve Altunisik 2007).

Yeni teknolojik gelismelerin islet-
me ve musteri arasinda iliskiyi olustur-
masi yani sira ¢alisanlarin bu yenilikleri
kullanarak mdusteriye daha etkili bir
sekilde ulasmasi isletme acgisindan bu-
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yuk bir rekabet avantajidir. Misterilerle
dostca, arkadasca iliskiler gelistirebilen
calisanlar misterinin isletmeye bagl-
liginda son derece 6nemlidir. Ayrica,
misteri odakl tutum-davranis baglan-
tisinda, satis temsilcilerinin daha bilgili,
glvenilir olmasi ve duygu paylasimi
olusturabilmesi daha basarili paylasim-
lara katki saglayacaktir (Stock ve Hayer,
2005). Diger taraftan, satis sirecinde
profesyonel satis temisilcilerinin istih-
dam edilmesi etkili satislarin yapilma-
si icin gerekliliktir. Satis temsilcilerine,
mdsterilerin beklentilerini karsilamaya
iliskin egitimler verilmelidir. Bu siirecte
satis temsilcileri, dinlemeyi, soru sorma-
yI ve analitik distinmeyi 6grenmelidir.
Satis temsilcileri, empati yetenegdi gelis-
mis ve bir isi basarma guidiis olan kisi-
ler olarak gelistirilmelidir (Uslu 2007).

isletmeler, tiim is sireclerinin ta-
kibi ve satis temisilcilerinin bilgileri
dogrultusunda Urinlerin akisi ve stok-
lanmasi faaliyetlerinde akilcr kararlar
vermeli ve planlamalidir. Bu planlama,
stokta bulunmamaktan kaynaklanan
satis kayiplarini azaltmaktadir. Plan tam
anlamiyla uygulanabilirse, siparisler kar-
silanabilmekte, isletme ve musteri akilci
dagitim sistemi sayesinde karsilikh yarar
elde edebilmektedir. Ayrica isletmenin
stok yonetimindeki etkinligi, gereksiz
stok maliyetlerini engellemektedir. De-
polarin isletilmesi, diizenlenmesi, dagi-
tim sistemine yikleyebilecegi maliyet
acisindan 6nem arz etmektedir ( Yiikse-
len 2008).

Kahramanmaras Ahsap Oymaciligi
Sanatini Sirdiren isletmelere Yénelik
Pazarlama Sorunlarinin Tespiti
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Arastirmanin Konusu

Oncelikle insanlarin temel yasam
gereksinimini  gidermesinin  ardin-
dan slsleme ihtiyaciyla gelisen ahsap
oyma sanati, Ulkemizde 6zellikle Kahra-
manmarag'ta gelisme gostermektedir.
Gegmisten guinimuze ahsap oyma sa-
natina iliskin 6nemli eserler bulunmak-
tadir. Kahramanmarag'ta da bu uriinle-
rin Uretimi devam etmektedir. Ancak
glinimuzde bu sanat, gelisen teknoloji,
degisen mimari ve estetik anlayislar-
dan dolayr 6énemini yitirmekte ve bu
sanata olan ilginin azalmasiyla beraber
bu alanda usta sayisi da giinden giline
azalmaktadir. Bu calismada Kahraman-
marags'ta ahsap oyma sanatini siirdiiren
ve Urlnler sunan isletmelerin pazarla-
ma sorunlarina deginilmekte ve ¢6ziim
Onerileri sunulmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Kahramanma-
rag'ta uygulanan ahsap oyma sanatinin
devamini saglayabilmek ve bu alanda
calisan isletmelerin gelismelerini des-
tekleyebilmek icin, pazarlama sorun-
larini belirlemek ve bu sorunlara iligskin
¢6zlm Onerileri gelistirmek amaclan-
maktadir. Boylece, Ureticileri yeni pazar
arayislarina girme ve yeni irtinler gelis-
tirme konusunda cesaretleneceklerdir.
Musterilere yonelik farkli pazarlama
stratejileri belirlemede egitimin onemi
vurgulanmakta ve teknolojik gelismeler
1sigindaki yeni yaklagimlarla sorunlarin
¢ozulebilmesi saglanmaktadir. Bu ne-
denle arastirmada, misteri odakh du-
siinmenin 6nemi vurgulanmaktadir.



Arastirmanin Onemi

Arastirmanin 6nemi, ahsap oyma-
cihdi sanatini stirdiiren isletmelerin pa-
zarlama sorunlarinin tespit edilmesiyle
hem bu isletmelerin gelisimi desteklen-
mis olunacak hem de bu sanatin nesil-
den nesile aktarilmasi saglanacaktir.
Boylelikle, tlkenin kiltirel zenginlikle-
rinin korunmasina ve degerlendirilme-
sine hizmet etmis olunacaktir. Pazar-
lama olanaklarinin iyilestirilmesiyle el
sanatlari Urlnlerinin Uretimine devam
edilerek yok olmaktan korunacaktir.
Uretim olanaklarinin artiriimasiyla bu
meslege ilgi duyan kisi sayisi artacak ve
ahsap oymaciligi yérede 6nemli bir ge-
¢im kaynagi haline gelecektir. Gelisen
istihdam olanaklariyla genclerin ahsap
oymaciligini 6grenmeye istekli olmala-
ri saglanacak, yeni ciraklar yetisecek ve
genclerin meslek sahibi olmalari sag-
lanmis olacaktir. iyilestirilen pazarlama
olanaklar sayesinde ekonomik yénden
gelisen, Urettigini satabilen ahsap oyma
ustalari, yeni Urinler Uretebilme konu-
sunda daha girisimci olacaktir. Ayrica
uygulanacak pazarlama stratejileri sa-
yesinde, ulusal pazarlara acilabilecek
ve mugsterileri satin almaya 6zendirerek
Ulke ekonomisine de katki saglanmis
olacaklardir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmamiz, Kahramanmaras'ta
ahsap oymacihdi trinleri Ureten ve sa-
tan isletmelerin pazarlama sorunlarini
tespit etmeye yonelik oldugu icin kesif-
sel bir arastirmadir. Arastirma kapsami-
na Kahramanmarag'ta faaliyet gosteren
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ve ahsap oymaciliyi yapan 30 sirket
alinmistir. Bu gortismelerde verilerin
toplanmasinda derinlemesine mulakat-
lar yapilmis ve arastirma amacina ydne-
lik acik uclu arastirma sorulari yoneltil-
mistir. Bu isletmelerle yapilan miilakat
sonuclarina dayali olarak sorunlar tespit
edilmeye calisiimis ve ¢6zim Onerileri
sunulmustur.

Arastirmanin Bulgular

Arastirmada
ahsap oyma sanatini devam ettiren

Kahramanmaras'ta

isletmelerle yapilan goérismeler sire-
cinde pazarlama sorunlarinin tespit
edilmesine yonelik bilgiler edinilmeye
calisilmistir. Bu slrecte, isletmelerin
yeni Urlin gelistirmesi, Grlin farklilasma
saglamasindaki zorluklar, musteri ter-
cihlerindeki degisimlerin takip edilmesi,
rakiplerin fiyat anlagmalari, dagiticilarin
ve hammadde saticilarin hakimiyeti, ra-
kiplerin uyguladiklarn baskil satis yon-
temleri, aldatici ve yaniltici reklamlar, ki-
rici rekabet araci olarak kullanilabilecek
reklamlar, musterilerin tatmin etme zor-
lugu, teknolojik gelismelere uyum sag-
lama, yeni satis yontemleri kullanma,
uzman satis temsilcilerinin istihdami,
etkili calisan bilgi sistemine sahip olma,
tasima, depolama ve stoklama maliyet-
lerine iliskin pazarlama sorunlari agisin-
dan degerlendirme yapilmistir (Torlak
ve Uckun 2005).

Bu gorismeler 30 isletmeyle ya-
pilmistir. Gorlisme yapilan isletmelerin
3 tanesi kurumsal 27’si sahis isletmesi
olarak faaliyet géstermektedir. isletme-
lerde calisan isgoren sayisi degerlen-
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dirildiginde 4 isletmede 50 kisi Uzeri
personelinin oldugu digerlerinde ise 50
kisi ve alti isgoren calistirdidi tespit edil-
mistir. Bu isletmelerden 9 tanesi kalite
glivence belgesine sahipken digerleri
kalite glivence sistemine yonelik her-
hangi bir belgeye sahip degildir. Ayri-
ca 10 isletme ulusal pazarlarda faaliyet
gOsterirken geri kalan isletmeler sadece
yerel pazarda faaliyet gostermektedir.
Sadece 3 isletmede pazarlama faaliyet-
leri pazarlama miidirt tarafindan yo-
netilmekte ve 7 isletmede pazarlama
faaliyetlerinde calisanlarin pazarlama
egitimi aldigr gorulmektedir.

Yeni Urln gelistirmek isletmeye
mdsterileri cekebilmeyi ve fiyat belir-
lemede serbestligi saglamaktadir. is-
letmelerle goriismelerden elde edilen
verilere gore, yeni Uriin gelistirmede 11
isletme kendini yetersiz goriirken kalan
19 isletme yeni Uriinler Gretmede etkili-
dir. Pazarda yeni Urin Ureten isletme sa-
yisindaki fazlalk pazardaki sunumlarin
rekabetci olmasinda etkilidir.

isletmeler Griin farkhlastirmasi sag-
layabildikleri olcude rekabette basari
saglayacaklardir. Ahsap oymaciligi pa-
zarinda yer alan isletmelerin yeni Griin
sunumu bakimindan daha aktif olmalari
yani sira 18 isletmenin Urin farkhlastir-
masinda etkin olmasi olumludur.

Ancak isletmelerin musteri tercih-
lerindeki hizli degisimi takip etmedeki
yetersizligi en buyuk sorunlardan bi-
ridir. Yeni Griinlerin Uretilmesinde ve
artin farkhlastirmalarinin saglanmasin-
da odak nokta misteri tercihlerindeki
degisim degildir. Bu sonug isletmeler
acgisindan buyuk sikintilara neden ola-
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bilecek bir sorundur. En 6nemlisi ise,
ustalik bakimindan essiz degerli Griin-
lerin misteri beklentilerine uyumlasti-
rilamamasindan kaynaklanan satis mik-
tarlarindaki dustkluktir. Pazarda daha
once var olmayan yeni trlnleri Gretmek
ve Urlin farklilastirmalari saglamak tabi
ki onemlidir ancak bunlarin musteri
beklentilerini karsilayacak nitelikte di-
zayn edilip sunulmasi gerekmektedir.
isletmelerle gériismelerden elde edilen
verilere gore, 24 isletme musteri tercih-
lerindeki hizli deg@isime tepkisiz kalmis,
musteri satin alma surecindeki degi-
simleri takip etmemis dolayisiyla Griin
tasarim ve farklilastirmalarina isletme
bakis agisiyla karar vermistir. Bu sireg,
isletmelerin msteriler tarafindan tercih
edilmeyen urlinlerin stoklamasi sorunu-
nu ortaya ¢ikarabilmektedir.

Kahramanmaras'ta ahsap oyma-
cligi sanatini devam ettiren isletmeler,
klcuk olcekli isletmelerdir ve yerel pa-
zarda daha fazla faaliyet gostermekte-
dir. Dolayisiyla Urettikleri Griinlerin satig
strecinde genellikle yogun bir dagitim
kanaliyla calismamaktadir. Arastirma ve-
rilerine gore, 25 isletme, dagitim kanal-
larina yiiksek komisyon 6dememekte ve
21 isletme dagitim kanalinin pazardaki
etkili olmadigini diistinmektedir.

Ayrica ¢ok sayida kiicuk isletmenin
yer aldigi pazarda ikame Urlnlerin var-
hgr ve Uriin farkhlastirmalarinin olmasi
fiyat rekabetini getirmektedir. Bu Pazar
icerisinde yeni Urlin Ureten ve Uriinle-
rinde farkhilik saglayan isletmeler fiyat
belirlemede serbesttir. Ancak sektoriin
kiiclk isletmelerden olusmasi, 25 islet-
meden elde edilen veriyi destekler nite-



liktedir ve rakip isletmeler arasinda fiyat
anlasmalari yapilmamaktadir.

Kahramanmaras ahsap oymacili-
g1 sanatini stirdlren isletmelerin cogu
hammadde saticilarinin  egemenligini
kabul etmektedir. Arastirma verilerine
gore, 20 isletme hammadde saticila-
rinin tekellestigini distinmektedir. Bu
bilgi, isletmelerin elde ettigi karlar tize-
rinde hammadde saticilarinin énemini
gostermektedir.

Diger taraftan arastirma sonucla-
rina gore 16 isletme rakiplerin baskici
satis yontemlerine basvurmadigini, 20
isletme musterilere yonelik aldatici ve
yaniltici reklamlarin uygulanmadigini,
19 isletme de reklamlarin kirici rekabet
aract olarak kullaniimadigini  disiin-
mektedir. Pazarin gelismesi, tuketicile-
rin, toplumun ve rekabetin korunmasi
acisindan bu sonuglar olumludur.

isletmeler, misteri tatminini sag-
layabildikleri dl¢lide misteri ve isletme
arasinda glivene dayal iliskiler gelis-
tirilip slrdurilebilecektir. Misterilerin
tatmin edilmesi, musterilerin benzer
ihtiyaclar belirdiginde ayni Griinlerin ya
da markalarin alinmasini saglamaktadir.
Musteri satin alma davranisini etkile-
yen bircok faktér mevcuttur. Mlsterinin
demografik ozelliklerinin  degismesi,
ekonomik ve sosyal faktorler bunlar-
dan en dnemlileridir. isletmelerin miis-
teri tatminini saglayabilmeleri icin bu
faktorleri olabildigince izlemesi, takip
etmesi, anlamaya ¢alismasi ve sunumla-
rini bu bilgilere gore uyarlamasi gerek-
mektedir. Daha 6nce de arastirmanin
bulgular kisminda da belirtildigi gibi is-
letmeler, yeni Griin Uretiminde ve Uriin
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farklilastirmasinda aktiftir ama bu faa-
liyetlerin odagr mdusteri beklentilerine
dayanmamaktadir. Bu anlayis, misteri
tatmininin olusmasina engeldir. Clink{
musteri beklentilerini ve degisimlerini
odak olarak gérmeyen hicbir girisim ba-
sarl kazanamamaktadir. Arastirma bul-
gulari incelendiginde 16 isletme mus-
teri tatminini saglamanin gii¢ oldugunu
ifade etmektedir. Misteri 6zellikleri ve
beklentilerindeki degisimleri izlemek is-
letmeler agisindan zor olmaktadir ancak
bu degisimleriizlemeden ve anlamadan
musteri tatminini saglamak imkansizdir.

Mdsteri tatminindeki bu olumsuz
gorintinin sebebi olabilecek arastir-
ma bulgusu da sudur ki; isletmelerin
15'i teknolojik gelismelere ayak uydu-
ramamakta ve yine 6nemli bir sonug
olarak 15 isletme etkili calisan bir bilgi
sistemine sahip degildir. Ginimuz tek-
nolojik gelismelerinden yoksun bir is-
letme kendini dis diinyaya kapatmistir.
Teknolojik gelismelerin en 6nemli yara-
r, isletme ve musterileri arasindaki me-
safeyi kapatmasi ve misterilerin ihtiyag
ve beklentilerini tam olarak anlayabilme
olanagini isletmeye sunmasidir. Tekno-
lojik donanim sayesinde olusturulan
musteri veri tabanlari yani bilgi sistem-
leri, musteri o©zelliklerini, musterilerin
isletmeden satin alma miktarlarini ve
davraniglarini kayit altina almaya imkan
tanimaktadir. isletmeler de miisteri veri
tabanindan elde ettikleri bu bilgileri
kullanarak miusterilere uygun Urtnler
gelistirebilmekte, sunabilmekte ve islet-
me karlarini artirabilmektedir.

Arastirma sonuglarina gore, 18 is-
letme yeni satis yontemlerine cabuk
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uyum saglayamadigini diisinmektedir.
Bu sonuc isletmeler acisindan olagandir.
CUnkd msterilerin satin alma aliskan-
liklarini ve davranislarindaki degisimi
takip edemeyen isletmeler, musterileri
tek bir acidan degerlendirmekte ve etki-
li satis yontemleri gelistirememektedir.
GlnUmuzde musteriler, televizyon, te-
lefon, internet gibi bircok yontemi kul-
lanarak satin alma gerceklestirmektedir.
Bu davranislar musteri 6zelliklerine ve
satin alma davranisindaki degisimle-
re bagh olarak gelismektedir. Ancak
arastirmamiz, Kahramanmaras ahsap
oymaciligi yapan isletmelerin yarisinin
teknolojik gelismeleri yakindan takip
edemedigini ve yine ayni miktardaki is-
letmenin bilgi sistemine sahip olmadigi
icin musterilere yonelik yeni bilgiler ve
stratejiler gelistiremedigini ortaya koy-
maktadir. Dolayisiyla misterilere uygun
yeni satis yontemlerinin gelistirileme-
mesi kaginiimazdir.

Kahramanmaras ahsap oymacili-
g1 yapan isletmelerin blnyesinde essiz
Urtnler uretiliyor olabilir ancak aras-
tirmamizda tespit edildigi lzere 18
isletme, bilgili ve yetenekli satis tem-
silcilerine sahip degildir. Musterilere
odaklanmayan ve Urinlerini profesyo-
nel bir satis teknigiyle satamayan islet-
melerin ulasabilecedi nokta glicli bir
rekabet yaratip, isletme karlarinin arti-
rilmasindan ve diinyaya acilmaktan cok
uzaktir.

Musteri odakhhktan uzak yeni triin
gelistirme ve Urtn farkhlastirma, tek-
nolojik gelismeleri takip etmeme, miis-
terileri izlemeye yonelik musteri veri
tabaninin olusturulamamasi, yeni satis
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yontemlerinden habersiz olma, profes-
yonel satis temsilcilerinden yararlan-
mama, isletmelerin Grettikleri Griinlerin
essiz olsalar bile elde kalmasina neden
olabilmekte, Uretilen Grlinler degerinin
cok altinda satisa sunulmak zorunda ka-
linabilmektedir. Bu siire¢ depo, stokla-
ma ve tasima maliyetlerinin yikselmesi-
ne ve isletmeye gider yaratabilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Ahsap oymaciliginda gecmisten
bugline 6nemli bir kiiltlirel mirasa sahip
Ulkemiz gliniimiizde de ozellikle Kah-
ramanmaras'ta bu sanatin strdirmesi
yonliinde emek vermektedir. Ancak gu-
nimuzin teknolojik yenilikleri ve ahsap
oymaciligi el sanatinin hak ettigi degeri
koruyamamis olmasi, bu kdiltirel zen-
ginligin gelismesini engellemektedir.
Ayrica ahsay oymacilik rlinleri treten
isletmelerin pazarlama faaliyetlerindeki
yetersizlikler Grretilen Grtinlerin hak etti-
gi sekilde degerlendirilmesini dnlemek-
tedir.

Bu arastirmada Kahramanmaras
ahsap oymaciligi sanatini strdiren is-
letmelerin pazarlama sorunlari irdelen-
mis, isletmelerin gliniimiz teknolojik
gelismelerine uyum saglamakta guglik
cektigini, bu konudaki yetersizlikler ne-
deniyle isletmelerin en buyik sorunu
olarak degerlendirilebilecek musteri
veri tabanlari olusturamadigi, yeni triin
gelisimi ve Grun farklilagtirmalarini sa-
dece isletme isgdrenlerinin takdirine
bagladigi, bu yiizden de stoklama, de-
polama ve tasima maliyetlerinin islet-
meye yansidigl, hammadde saticilari



ve daditicilariyla pazarlik konusunda
glicsliz olduklan ve isletmenin pazar-
lama faaliyetlerinde cok az is gorenin
pazarlama egitimine sahip oldugu tes-
pit edilmektedir. Bu siirecte isletmelerin
ahsap oymaciligi sanatinin bir meslek
olarak gelisip gliclenebilmesi icin 6n-
celikli olarak isletme ve mdsteri ara-
sindaki iliskilerin gelistirilmesi, musteri
odakli tasarimlarin yapilip sunulmasi,
yeni pazarlama yontemlerinin izlenmesi
gerekliligi ortaya cikmaktadir. Boylelikle
isletme pazarda gliclenecek, paydaslari
arasinda daha gucli bir konuma ulasa-
cak ve bu sanatin gelisimiyle bolge ve
Ulke ekonomisi ve kdltirel gelisimine
destek saglanabilecektir.

Kahramanmaras'ta agirlikli olarak
yapilan Urinler arasinda, sandik, rahle,
kutu, aynalik, isimlik, tepsi vb. Griinler
bulunmaktadir. Uretilen triinlerin belirli
Urtin gruplarindan olusmasi tiiketicinin
alimini sinirlamaktadir. Uriin cesitliligi
olmasi farkli gruptaki misterilere hitap
ederek pazarlama olanaklarini arttir-
maktadir. Uretilen Griinlerin agir olma-
s, 0zellikle sehre gelen turistlerin Grln
alimini sinirlamaktadir bu nedenle tasi-
ma kolayhgi olan, kiiclik boyutlu, yoreyi
temsil eden turistik trlinlerin Gretilmesi
gerekmektedir.

Buyuk boyutlu dretilen Urinlerin
maliyeti de yliksek oldugu i¢in orta du-
zeyli ve daha alt gelirli musterilere hitap
eden fiyat politikalarinin olmayisi triin-
lerin satilmasini sinirlandirmaktadir. Bu
nedenle isletmelerin uygun fiyat strate-
jileri belirlemesi gerekmektedir.

Ahsap oyma sanatinin gelistirilme-
sine yonelik egitim, mdisterilere daha
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uygun bir sekilde Griinlerin sunulmasin-
da onemlidir. Bu baglamda liselerde var
olan egitimin daha da gelistirilerek (ini-
versite duzeyinde de verilmesi, ahsap
oymaciligi sanatinin daha ehil kisilerce
devamhhgini saglayacaktir.
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GERMANICiA ANTIK KENTINDE BULUNAN
SANATCI FIGURLU BiR MOZAIGIN SANAT
ELESTIRISi YONTEMiYLE INCELENMESi

AN ART CRITICISM APPROACH ON A ARTIST FIGURED
MOSAIC FROM GERMANICIA ANCIENT CITY

Yrd. Doc. Dr. Seyda ERASLAN TASPINAR', Dr. Sehnaz ERASLAN?,
Ars. Gor. Kerim LACINBAY?

Ozet

Turkiye'de son yillarda yapilan en 6nemli tarihi kesiflerden biri olan Germanicia
Antik Kenti kazilari Kahramanmaras'in tarihsel ve kiltiirel zenginligine yeni degerler
eklemektedir. Yapilan kazilar sonucu bélgede bircok mozaik glin yiiziine ¢ikariimis ve
daha bircogunun da kazi ¢alismalar devam etmektedir. Germanicia Antik Kenti'nde
2007 yihinda kacak kazilar sonucu ortaya ¢ikan taban mozaikleri gizli bir tarihi de ortaya
cikarmustir.

Arastirmada bu taban mozaiklerinden sanatgi figirli bir mozaik secilerek sanat
elestirisi yontemiyle incelenmistir. Sanat elestirisi bir sanat yapitinin ve sanatginin
gercek degerini ortaya koymak icin eserin olumlu ve olumsuz yanlarini belirleme ve
degerlendirme siirecidir. Bu nedenle elestiri, gorsel sanatlar egitiminde bilyik dneme
sahiptir. Ogrencilere sanat eserlerinden estetik anlam cikarmalarinda rehberlik eder.
Bireyin elestirel diisinme becerisi kazanmasina yardimci olur. Sanat elestirisi betimle-
me, ¢dziimleme, yorumlama ve yargi olmak lizere dort basamaktan olusur. Betimleme
asamasinda, eserin turi belirtilir. Herhangi bir 6znel goris ve karar olmadan eserin ay-
rintih olarak tasviri yapilir. C6zimleme asamasinda, gorsel sanatlar ilke ve elamanlarinin
birbirleriyle olan iliskileri ele alinir. Yorumlama asamasinda, eserin ne anlattigi ve eserin
gorsel durumu kisisel gorislerle anlatilir. Sanat elestirisinin son basamadi olan yargi
kisminda ise, 6nceki li¢ alandan alinan verilerle sonuca varilir.

Sanat elestirisi yontemi ile gliniimiiz sanatsal ilke ve elemanlari kullanilarak antik
doénemde yapilmis sanatsal bir eserin degerlendirilmesi saglanmis olacaktir.

1 Atatiirk Universitesi, K.K. Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi B6l. Resim - is Egt. A.B.D., Erzurum
2 Kultur ve Turizm Bakanhdi, Tanitma Genel Muddrligu, Ankara
3 Atatiirk Universitesi, K.K. Egitim Fakdiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi BSl. Resim — s Egt. A.B.D., Erzurum
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Abstract

One of the most significant historical discoveries of recent years in Turkey, the exca-
vations in Germenicia Atique City have been adding new values to historical and cultural
richness of Kahramanmaras. Many mosaics have been unearthed during the excavations in
the region and the related excavations are being maintained. The floor mosaics unearthed
in 2007 in Germenicia Antique City have also revealed a mysterious history.

In this study is intented to examine one of the floor mosaics with an artist figure, cho-
sen from among the floor mosaics, through art criticism. Art criticism which work of art and
the artist to reveal the true value of the work is the process of identifying and evaluating the
pros and cons. Therefore, criticism is great importance in the visual arts education. Criticsm
helps students to gain insights into the aesthetic. It helps to gain critical thinking skills to
individuals. Art criticsm consists of four steps. These are description, analysis, interpretati-
on and judgment. Firstly, in description step, is specified the type of the work and detailed
description without personal opinion. In analysis, discussed the relationships between the
principles and elements of visual arts. In interpretion step, visual status of work is explained
with personal opinions. In the judiciary, in the last step of art criticism, reached the conclu-
sion with data from the previous three areas.

With the employment of art criticsm and the use of artistic principles and elements, an
evaluation of an artistic work created in antique period has been made.

dénemde basilan sikkelerde, kentin adi
sehrin Roma kokenini isaret eden Cae-
sarea ve Germanicia adiyla anilmaktadir
(Ersoy,2011:95). 2007 yilhinda yapilan
kacak kazilar sonucu ortaya ¢ikan taban
mozaiklerinin Germanicia Antik Kentine
ait oldugu yapilan arastirmalarla orta-
ya cikarilmistir. Ge¢ Roma Doneminde

Giris

Kahramanmaras, ilkcaglardan beri
farkl kaltirlerin  kesisim noktasi ve
onemli ticaret yollarinin kavsak nokta-
si olan bir cografyada yer almistir. Bu
ozelliginden dolayr gliniimiize kadar
Asurlular, Geg Hitit, Makedonya, Seleu-
kos ve Kommegene gibi bircok medeni-
yete de ev sahipligi yapmistir. M.S. 1. yy.
da Roma egemenligi altina giren kenti
zapteden komutan, iktidarda bulunan
Gaius Julius Caesar Germanicus (Cali-
gula) onuruna, sehrin adini Germanicia
olarak degistirmistir. M.S. Il. yy. da Roma
imparatorlugu tarafindan biyiik kent-

yapilan bu mozaiklerin dénemin ya-
macg villalarinin taban suislemeciliginde
kullanildigi  distiniilmektedir. Romali
aristokratlara ait oldugu tahmin edilen
Germanicia Antik Kenti mozaikleri ge-
rek konu gerekse de uygulanis bicimiyle
dikkat ¢ekicidir.

lere verilen sikke basma hakki, o do-
nemde ihtisamli ve dnemli bir kent olan
Germanicia sehrine de taninmis olup o
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insan figiriniin nemli yer tuttugu
Roma resminde, konular cogunlukla mi-
tolojiden secilmekle beraber, geometrik



sekillerden olusmus kompozisyonlarda
yer almistir. Cesitli mitolojik konulu yer
mozaikleri, Ge¢ Roma sanatinin Ana-
dolu'da ki en dikkat cekici ornekleridir.
Yakin bolgede yer alan Zeugma Hatay
mozaiklerinde konu olarak mitolojik
tasvirler sikca yer alirken, Kahramanma-
ras Germanicia antik kenti mozaiklerin-
de glnliik hayattan kareler dikkat ¢ek-
mektedir. Bu mozaikleri Anadolu'nun
M.S. 4-5.yy'ini aydinlatabilecek belge
niteligi taslyan, sosyal yasam ve mimari-
sinin anlatiimis olmasi Germanicia antik
kenti mozaiklerini ayricalikh kilmaktadir.

Sosyal yapinin ve yerel yasamin
tasvir edildigi mozaikler yaklasik 1500
yil 6dncesine kadar bilgiler vermektedir.
Bu mozaikler Anadolu cografyasinda
olusturulan gorsel sanat kaltirinin
glinimiize ulasan yansimalaridir. Sosyal
yap! ve yerel yasam tasvir edilirken bir
sanatcinin da konu olarak mozaiklerde
yer almasi, o donemde sanatin sosyal
yap! uzerindeki etkisini de yansitmak-
tadir.

Materyal ve Yontem

Germanicia Antik Kenti kazila-
ri sirasinda taban mozaigi olarak giin
yuzlne c¢ikartilmis, mitolojik olaylar ve
kahramanlar yerine bir sanat¢inin konu
edildigi mozaik sanat elestirisi yonte-
miyle incelenmistir. Mozaik betimleme,
¢6zlimleme, yorumlama ve yargi basa-
maklar dikkate alinarak degerlendiril-
mistir.

Sanat elestirisi, sanat baglaminda
bir sanat eserini, yani estetik objeyi anla-
maya yonelik bir calisma, dolayisiyla sa-
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nata karsi duyarli tepki verme surecidir.
Bir baska ifade ile, sanatcinin ve sanat
eserinin yaratildigi entelektiiel cevrenin
aydinlatilmasi, genisletilmesidir. Elestiri
bu anlamda 6vgu ve yergi arasinda di-
suinulebilir (Boydas, 2003: 84)

Bir eseri sanat elestirisi ydntemiyle
incelemek onu sanatsal unsurlar kapsa-
minda degerlendirmek olarak tanimla-
nabilir. Bu eser antik bir eser oldugunda
glnimiz sanatsal unsurlaryla antik
donemde yapilmis sanatsal bir eserin
degerlendirilmesi saglanmis olacaktir.

. .

Resim 1: Germanicia Antik Kenti taban
mozaiklerinden sanatci konulu bir mo-
zaik

Betimleme

Eser mozaik teknigi kullanilarak ya-
pilmistir. Mozaik, standart dlciilere sahip
cesitli renklerde tas, vazo/tugla parcasi
ve cam gibi malzemelerin, kiip seklinde
bicimlendirilerek yapilarin zemin, duvar
ve kemerlerini stislemek amaciyla harg
icine yerlestirilmek suretiyle olusturul-
mus bir sanat dalidir (Eraslan, 2011: 8).

Sanatci figlriinln cizildigi bu mo-
zaik renkli tesseralarla yapilmis ve klasik
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Resim 3: Ters Perspektif Kacis Cizgileri

Roma mozaik teknigindedir. Mozaigin
sol tarafinda seramik bir vazo sag tara-
finda ise bir insan figtri bulunmaktadir.
Figlr dizlerinin Gzerine sol elinden des-
tek alarak ¢cokmdis ve sag elinde tuttugu
firca ya da kalem benzeri bir objeyle se-
ramik vazonun ylizeyini boyamaktadir.
insan figlriiniin seramik vazoyu boya-
yan bir sanat¢i oldugu anlasiimaktadir.
Figlr sag, kas, el ve ayak parmaklar gibi
bitln anatomik detaylara sahiptir. Sac-
lar koyu renk ve yogun olarak tasvir edil-
mistir. GOz ve kaslarinin da koyu renkli
oldugu ve yizindeki dikkatli ifadeyi
glg¢lendirdigi gorilmektedir. Resmin
sol tarafinda seramik bir vazo yer almak-
tadir. Vazo Ucayak Uzerinde durmakta
ve bu ayaklar kiviimli olarak tasvir edil-
mistir. Genis bir agzi yuvarlak bir gdvde-
si ve asaglya dogru daralarak sivrilen bir
tabani vardir. Vazo dértgen bir kaidenin
Uzerinde durmaktadir. Kaide U¢ boyut-
lu olarak tasvir edilmistir. Seramik vazo,
kahverengi tonlarn ve kizil tonlarinda
boyanmustir. Figir ise sari ve yesil ton-
larda bir renk elbise giymis, elbisenin
Uzerinde siyah olarak belirtilmis cizgiler
yerlestirilmistir.
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Resim 4: GUinim{z Anlayisiyla
Perspektif Kagis Cizgileri

Coziimleme

Kompozisyon yatay cizgilerle kur-
gulanmistir.  Figlr, kompozisyonun
yaklasik olarak 1/2" si kadar bir alani
kaplamaktadir ve yatay olarak yerlesti-
rilmistir. Sol alanda yer alan ticayakli se-
ramik vazo, dortgen kaidenin Uzerinde
dikey olarak tasvir edilmistir. Bu kaide
U¢ boyutlu olarak tasvir edilmis, dort-
gen bir prizma gibi derinligi, uzunlugu
ve yuksekligi dustinilmustir. Perspek-
tif kurallarina gore bdyle bir prizmanin
kacis cizgileri ufuk noktasi Uzerinde
yer alan kagis noktasinda birlesmelidir
(Resim 4). Oysa bu resimde birlesme-
mekte ve gittikce daha da birbirinden
ayrilmaktadir. Uzaklastiginda kiculmesi
gereken prizmanin kagis cizgileri tam
tersine blylmektedir.(Resim 3). Kacis
gizgilerinin ufuk noktasinda birlesmesi
gerekirken ters olarak izleyici tarafin-
da bir yerde birlesecegi goriilmektedir.
Burada resim sanati tarihinde ters pers-
pektif olarak adlandirilan ve orta ¢ag re-
sim sanatinda sik¢a kullanilan bir pers-
pektif anlayisi kullanilmistir. U¢ boyutlu
izlenimi veren ve zeminde bir derinlik



hissi yaratan Germaniciali ustanin tam
olarak sistematik derinlik bilgisi olmasa
da oldukca giclii bir gelenekten geldigi
anlasilmaktadir. Bu derinlik duygusunu
yuzlerce yil sonra yine Romali Rénesans
ustalari sistemlestireceklerdir.

Figlr sol profilden gorilmekte-
dir. Seramik vazo ise karsidan goriinu-
miuyle ele alinmistir. Bu vazo simetrik
olarak olusturulmustur ve elips bir
yaplya sahiptir. Figlrin kiyafetinde
hardal sarisi, seramik objede toprak
kirmizisi ve turuncu, seramigin altin-
daki dikdortgen prizmada ise yesil ve
gri tonlar kullanilmistir. Kompozisyon
agrirlikli olarak sicak renk ve acik leke
degerleri ile olusturulmustur. Koyu
tonlar ise figirin elbisesinde kontur
cizgisi olarak ve perspektifsel acilar-
dan kaynaklanan godlgelendirmeleri
olusturmak icin kullaniimistir. Genel
anlamda ¢ok fazla asimetrik bir goru-
niime sahip olmayan bu kompozisyon,
estetik unsurlar ve ilkeler agisindan da
oldukca dengeli bir goriintu arz eder.
Seramik obje ile sanatgi figuri arasin-
da yon kontrasti bulunmaktadir. Ayri-
ca, bu iki form leke kontrasthgiyla fon-
dan ayrilmistir.

Fonda kullanilan agik oksit sari-
ya karsin sanatci figuriinde ve objede
kullanilan pastel tonlarla bu iliski sag-
lanmistir. Sicak renklerin hakim oldugu
resmin cok renkli bir resim oldugu soy-
lenemez ancak yakindan bakildiginda
cesitli renkteki tesseralarin kullanildig,
ustanin bir renkgi tavir icerisinde ol-
dugu gorulebilir. Burada ustanin form
yaratmada ve 1sik konusunda resmin
bitliniinde bir atmosfer olusturma ko-
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nusunda, mozaik teknigindeki maha-
reti anlasilabilir.

Figlr kendi icerisinde de hareket-
sel olarak yon kontrasthgina sahiptir.
Kollari, bacaklari ve basinin hareketi di-
key; gbvde yonu ise yatay olarak tasvir
edilmistir. Leke, cizgi ve renk degerleri
hem kendi icerisinde hem de birbirleri
arasinda uyum halindedir.

Normal standartlarda ortalama bir
insan figuriniin boy uzunlugu 7 - 8 bas
boyu kadardir. Bu kompozisyonda yer
alan figiir 6 bas boyu kadar bir uzun-
luga sahiptir (Resim 5 ve 6). Boynunu,
dizlerini katladigi ve ¢comeldigi icin bir
bas boyu daha eklenebilir ve normal
standartlarda bir insan 6lcislne sahip
olur. Roma dénemi heykelleri incelen-
diginde modellerin kusursuz olculerle
tasvir edildigi gorilmektedir.

Resim 5: Figlir Oranlari

Ayrica figlriin kiyafeti incelendi-
ginde Roma Ddnemi'ne ait heykeller-
deki ve rolyeflerdeki kiyafetlerle blylk
benzerlik gostermektedir (Resim 7). Fi-
glirin kiyafetinde genis alan kaplayan
sarn tonlar, siyah cizgisel hareketlerle
desteklenmistir.
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Resim 6: insan Figiiriiniin Boy Oranlari
Resim 7: Roma Dénemi Kiyafet Ornegi

Yorumlama

Germenica Antik Kenti'nden Kah-
ramanmaras'a miras kalmis olan bu
mozaik, gorsel acidan oldukca zengin
bir yapiya sahiptir. Bolgede yer alan
Zeugma-Hatay mozaiklerinde mitolojik
tasvirler yer alirken, Kahramanmaras
Germanicia antik kenti mozaiklerinin
Anadolu’nun M.S. 4-5 yy.ni aydinlata-
bilecek belge niteligi tasiyan, sosyal
yasam ve mimarisini anlatilmis olmasi
Germanicia antik kenti mozaiklerini ay-
ricalikli kilmaktadir (Ersoy,2011:96). Bu
mozaikte de sanatci figlrinin kulla-
nilmis olmasi bir sanat¢inin mozaiklere
konu olacak kadar énemli ve hayatin
icinden oldugunu gostermektedir.

Bu mozaiklerin dénemin yamag
villalarinin taban sislemeciliginde kul-
lanildigi distinilmektedir. Bu donemde
yapilmis bir sanat eserinde konu olarak
bir sanat¢i formunun islenmis olmasi;
dénemin insanlarinin gorsel eserleri hem
islevsel hem de estetik bir arag olarak kul-
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landiklarini gosterebilir. Bu estetik yapi
formunun yaklasik 1500 yil 6nce yapildigi
distnildiginde; dénemin insanlarinin
estetik kaygl dizeylerinin Ust diizeyde
oldugu sonucuna varilabilir. Zaten este-
tik kaygilari olmasayd bir seramik vazoyu
boyama geregi de hissetmezlerdi. Bu mo-
zaik hem donem insanlarinin estetik kay-
gilarinin ne kadar giglii oldugunun, hem
de o dénemde mozaiklere konu edilerek
sanatclya verilen 6nemin kanrtidir.

Bilgilerimize goére antik donemde
usta ve zanaatgi sayisi oldukca kisitli idi.
Mozaiklerin hangi sanatgilar tarafindan
yapildigi konusunda oldukga sinirli bil-
gilere sahibiz. Antik yazarlarin cogu us-
talarla ilgili aktivitelerini not etmislerdir,
fakat onlarin calisma sartlari ve hayat
standartlari ile ilgili herhangi bir bilgi
vermemislerdir. Bu ustalar hayatlarini
elleri ile kazaniyorlardi, sanatgilarin bir
kismi 6zellikle ressamlar ve heykeltiras-
lar strekli sohret elde etmeyi basarabil-
mislerdir (Dunbabin,1999:269).

Yargi

Kuclk ve birbirinden farkli renkte
olan li¢ boyutlu malzemeler kullanilarak
bu mozaik olusturulmustur. Kahraman-
marag'ta su ana kadar ortaya cikariimisg
mozaikler arasinda tema olarak sanat-
¢i figlrinin kullanildigi tek mozaiktir.
Tasvir ozellikleri agisindan anlatimc bir
kompozisyondur.

Sonuc

Germanicia Antik Kentinde arke-
olojik kazilar sonucu bulunmus olan



taban mozaikleri sanat tarihimiz ve Kah-
ramanmaras icin oldukca biyuk bir ka-
zanimdir. M.S. 400-500 yillarina tarihle-
nen kent ve taban mozaikleri Ge¢ Roma
doénemine aittir.

M.0O. 200'lii yillardan itibaren Ana-
dolu, Roma imparatorlugu’nun etkisine
girmeye baslamistir. Bu donem tarih-
ciler acisindan, Helenistik donem ve
mozaikgiler icin kesme-kibik tas done-
minin bagslangicidir. Kesme-tas donemi
baslayinca mozaikgilerin isleri kolaylasir
ve cakil tas bagimliigindan kurtulur-
lar. Tas tliccarlar, mozaige renk katan
camcilar, mimarlar, ressamlar ve resmi
Olceklendiren, grafikerler yardimi ile
atolyelerde organizasyon ve is bélimi
gelismistir. Tabi donemin karakteristi-
gi ve temel is glicl 6zelligi olan kolelik
sistemi de, Roma imparatorlugu dé-
neminde mozaik lretme kapasitesinin
endustriyel boyuta tasinmasini ve mo-
zaik¢i taniminin degismesine sebep ol-
mustur (Sirin, 2007: 55).

Mozaik eserler, ilk baslarda tek
renkli ve oldukca sade iken ilerleyen
devirlerde cok renkli ve carpici bir hal
almistir. Mozaik eserler, erken dénem-
lerde daha ¢ok geometrik ve bitkisel
tasvirler icermistir. Fakat, Roma devrin-
de, figurli mozaik eserlerin sayisinda
belirgin bir artis goriilmastr. Bu figlirlt
mozaikler, cogu zaman unll edebi me-
tinleri ya da dinsel efsaneleri konu edin-
mistir. GUnimuzde, bu figurli mozaik
eserler, yapildigi donemin dinsel inanis-
lari, edebiyati ve yasam bicimi hakkinda
bize stk tutmaktadir (Aygiines,2006:94).

Germanicia Mozaikleri de bize d6-
nemin yasam tarziyla ilgili bilgiler ver-
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mektedir. Mozaiklerin Gizerinde yer alan
kompozisyonlar sayesinde, Germanicia
antik kentinin sosyo-kiiltiirel yapisini,
kentin mimari yapilarini, faunasini, flo-
rasini ve kentteki glinliik yasam tarzini
o0greniyoruz. Mozaigin ait oldugu do-
nemde, gelismis bir mimarinin oldugu,
geleneksellesmis Roma mimarisinin
etkili oldugunu, hayvanciligin yaygin
oldugunu, evcil ve yabani hayvanlar,
ddnemin giyim tarzini, soylular ile halk
arasindaki sinif farklihgini, avcihigin yay-
gin oldugunu ve verimli topraklarinda
her tirli meyvenin yetistirildigini 6gre-
niyoruz (Ersoy, 2011:98). Sanatci konulu
mozaikte de bir sanatcinin mozaik re-
simde yer almasi ¢ok gorulen bir durum
olmadidi icin dikkat cekicidir. Dénemin
sanat hayatinin ipuclari bu mozaikte
bulunmaktadir. Hem sanatcilarin bu
toplumda 6nemli bir yerleri vardir, hem
de toplumun sanatcilara verdigi buyik
bir 5nem vardir.

Germaniciali ressamlarin, mekan
hayali yaratmada, perspektif yardimiyla
derinlik izlenimi olusturmada ustalas-
tiklari sdylenebilir. Ancak glinimuzde
anlasilan matematiksel perspektiften
haberdar olduklari da distnilemez.
Bunun yerine ters perspektif kullanmig
olduklari goriilmektedir ancak bunu da
bilin¢li olarak kullandiklari tam olarak
sOylenemez.

Roma dénemi mozaikleri; Hiristi-
yanhk ogretisinin etkisinde gelisen ve
ginimuze kadar gelen resim gelene-
ginin, Antik ve Helenistik donem estetik
anlayisi arasindaki kendine 6zgu plastik
degderi olan en 6nemli baglantisi olma
durumunu korumaktadir.
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Germanicia Antik Kentinde arkeo-
lojik kazilar ve calismalar devam etmek-
tedir. Daha guinyuiziine gikarilmamis ¢ok
saylda mozaik oldugu bilinmektedir.
Butlin mozaikler toprak altindan cikaril-
digindaislenen konular daha da kesinlik
kazanacaktir. Sanatci figuriiniin kullanil-
digi baska mozaikler var mi bilemiyoruz
ancak sadece bir mozaikte bile sanatgi-
nin konu edilmesi, sanatin ve sanatci-
nin Germanicia Antik Kenti icin ne kadar
onemli oldugunu bize gostermektedir.
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KILIMDE KULLANILAN TASARIM YONTEMLERI

DESIGN METHODS USED AT KILIM
Yrd. Doc. Dr. Hatice TOZUN?, Ogr. Gor. Hatice SOMCAG?

Ozet

Tasarim; kurma, tasavvur etme, bir seyin zihinde canlandirilarak bigcimlendirilme-
si, olarak sozliklerde gegmektedir. Bir anlamda yaratim, var etme siirecidir. Bu sireg;
problemin tanimi ile baslamakta, bilgi toplama, bulus, ¢cdziimleme ile devam ederek
uygulama asamasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Tim sanatlarin temelinde tasarlama olgusu bulunmaktadir. Tarihin en eski do-
nemlerinden beri yapilan dokumalar incelendiginde belirli ilke ve yontemlere gore
tasarlandiklar gortlmektedir. Geleneksel tekstiller olarak degerlendirilen duiz kirkitli
dokumalar; kilim, cicim, zili, sumak olarak siniflandirilirlar ve teknik farkhlardan dolayi
da degisik tasarim ozellikleri olusturabilirler. Ulasilabilen ve incelenen kaynaklar sonu-
cunda elde edilen veriler dogrultusunda kilim tekniginde dokunmus 6rneklerde, hangi
ilke ve yontemlere gore motif ve desenlerin olusturuldugu tespit edilmeye calisiimistir.
Bu calismada Tasarim ve dokuma teknigi arasindaki baglantiyi belirlemek, tasarim se-
malarinin ortaya ¢ikartilmasini saglamak ve bélgeler arasinda karsilastirma yapabilmek
hedeflenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda yaklasik 200 kadar 6rnek incelenerek, siniflan-
dirma yapilmis, benzerlikler ve farkliliklar tespit edilerek kullanilan tasarim yontemleri-
ne ulasiimaya cahisiimistir.

1 G.U.Mesleki Egitim Fak. Besevler /Ankara htozun@gazi.edu.tr
2 Abantizzet Baysal Un. Gerede Meslek Yiiksek Okulu Gerede/Bolu hsomcag@yahoo.com
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Abstract

Design is defined in dictionaries as a fiction, imagination, animation of something in
the mind and formation of it. In a way, it is the process of creation. This process starts with
recognition of the problem and followed by gathering data, discovering and analysing,
then coming out at the stage of application.

In the basis of all arts lies the phenomenon of designing. Upon the investigation into
woven material from the earliest times of the antiquity onwards, it is likely to see that they
have been designed according to some principles and methods. Regarded as traditional
textiles, plane weaving with kirkit (carpet comb) are classified as kelim, cicim, zili and su-
mak, and have various design features due to their technical differences. Depending on the
data obtained from the accessible and analysed sources, it was tried to determine in terms
of which principles and methods the motives and designs were formed over the samples
woven in the technique of kelim. In the current study, it was aimed to determine the relation
between the design and weaving technique, to allow to chart the designs and to make a
comparison between the regions. For that purpose, almost 200 samples were examined,
classified, the similarities and differences were determined and the design methods were
tried to reach.

Latince kokenli “Design” sozcuigu
dilimizde tasarim olarak isimlendiril-
mistir. S6zlik anlami olarak: kurma, ta-
savvur, bir seyin zihinde canlandirlarak
bicimlendirilmesi, olarak ge¢mektedir.
Tasarim bir konu Uzerinde disiinmek,
kurgulamak, ¢6zmek sureglerinin so-
nunda ortaya c¢ikan olusumdur. Bir
olugumun tasarim olabilmesi igin, iceri-
ginde bazi unsur ve ilkelerin bulunmasi
gerekir.  “Amac-islev-teknik-iscilik-ma-
liyet-estetik-desen birlesimi esittir Ta-
sa-nm”dir.

insan, tarihin en eski dénemlerin-

den beri kendisini, kullandigi esyayi ve
cevresini geometrik veya dogadan ali-

1 A, Sirir. H. Oztiirk. Anadolu kilim yapisi icinde
Esme kilimleri. 1. Uluslararasi Esme Kilim Fes-
tivali Tiirkiye Kilimciliginin Uretim ve Pazarla-
ma Sorunlari Sempozyumu. Turizm Gelistir-
me Vakfi Yayini. Ankara. 1994.5:91
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nan bicimlerle slsleyerek tasarimlarin
olusumunu ve gelisimini baglatmistir.
Uygulama yeri ve tekniklerine gore bo-
[imlere ayrilan stsleme, degisik alanlar-
da kullanilmakta, bash basina bir biitiin
olarak ya da motif denilen birimlerin bir
araya getirilmesinden olusmaktadir.
“Motif kendi basina bir bitiin olmakla
birlikte, siislemenin butlinini olustu-
ran desenin de genel ozelliklerini bir
araya toplayan en kicuk parcasidir”?

2 A. Sirir Siisleme. Dokuz Eylil Universitesi 2.
Ulusal El Sanatlari Sempozyumu El Sanatlari
Uzerine Yazilar. Atatiirk Kiiltiir Merkezi. izmir.
1982.5:9

3 H. Tozun Oztiirk. Goérdes halilarinin grafiksel
agidan incelenmesi ve motiflerin morfolojik
ozellikleri. Turkiye'de El Sanatlari Gelenegi ve
Gagdas Sanatlar icindeki Yeri Sempozyumu
Bildirileri.Kultir Bakanlidi Yaymlar:1861 HA-
GEM Yayinlari:237. Seminer Kongre bildirileri
Dizisi. Ankara. 1997. 5:41



insanlarin barinma, ortinme, ik-
lim kosullarindan korunma gereksini-
minden dogan dokumalarda, zamanla
stislenme faktorii de 6nem kazanmistir.
Kazilarda bulunan en eski dokuma or-
neklerinden olan yaygilarda; motif, renk
ve desenden olusan kompozisyonlar
stslemenin ilk ornekleri olarak kabul
edilebilir.

iki veya daha cok iplik gurubunun
cesitli sekillerde birbiri arasindan ge-
cerek olusturdugu dokulara dokuma
denilmektedir.® Yapildigi araca gore
carpanal, mekikli ve kirkitli dokuma-
lar olarak siniflandirilan el dokumalari
icinde, kirkitli dokumalar son derece
yaygindir. ismini agac, kemik veya de-
mirden yapilan, catal bicimli bir aletten
alan bu dokuma tiirii; kendi icinde havh
kirkitli dokumalar ve diz kirkitli doku-
malar olarak ayrilmaktadir. Kilim, cicim,
zili ve sumagin bulundugu diz kirkitli
dokumalar “diiz el dokumalar” olarak
da isimlendirilmektedir.

Kilimde motif/ desen baglantilari
sekiz farkh sekilde yapilmakta olup, bu
tekniklerden belki de en ¢ok bilineni
ilikli kilim tirtdir. Desen alani icinde
gidip donen farkli renkteki atki iplikleri
son ¢6zgu ipligine dolanarak dondu-
giinde, karsihkli donts yaptigi kisimlar-
da dikey bir cizgi olusur. ilik denilen bu
acikliklar dokumayi zayiflatmaktadir. Bu
nedenle ilikli kilim dokumalarinda, de-

4 B. Deniz. Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Do-
kuma Yaygilar (Kilim, Cicim, Zili).  Atattrk
Kultir Merkezi Yayini:169 1. Baski. Ankara.
1998.5:Girig

5 T.0Onuk, H. F. Akpinarli. Sanliurfa Karakegili Ki-
limleri. Ataturk Kllttr Merkezi Yayini:295. Turk
Tarih Kurumu Basimevi. Ankara. 2003.s: 18
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sen basamaklar seklinde verev yapilir.
1cm'yi gecmeyen ilik boylari kilimlerde
aranan oOzelliklerdendir.

Ulkemizin tiim bélgelerinde do-
kunan kilim yaygilar bazi il ve ilcelerde
agirhkl olarak dokunmakta ve dokun-
dugu il, ilce veya kdyun ismiile anilmak-
tadir. Akdeniz bolgesinde Adana, Antal-
ya, Hatay ve icel, Ege bélgesinde; Afyon,
Aydin ve Kiitahya, ic Anadolu bélgesin-
de; Ankara, Cankiri, Eskisehir, Kayseri,
Konya, Sivas ve Yozgat Dogu Anadolu
bolgesinde; Erzincan, Erzurum, Hakkari,
Kars, Malatya, Van Gliney Dogu'da Adi-
yaman Marmara bolgesinde; Balikesir
ve Tekirdag Karadeniz Bolgesinde; Co-
rum, Giresun ve Gimishane'de ilikli ve
diger tekniklerde kilimler dokunmakta-
dir.

Kilimlerin kompozisyonlari ince-
lendiginde belirli tasarim ilke ve yon-
temlerine gore dokunduklari gérilmek-
tedir.

Kilimde kullanilan tasarim yontem-
leri; T.C. Kulttr Bakanhgi, Doner Serma-
ye isletmeleri Merkez Midirliginiin
cikartmis oldugu “Anadolu Kilimleri”
isimli eserin 2 cildi incelendiginde; kar-
simiza yedi bolgede 26 ilde calisilan 4
tipte sablon ¢ikmakta, yer yaygilari ve
seccadelerin farkl ilkelerle dokundugu

gorilmektedir.

Seccadeler; mihraph ve mihrapsiz
olarak siniflandiriimakta; mihraph de-
senler de kendi icinde; tek mihraph ve

6  Detayl Bilgi icin Bakiniz: Deniz.a.g.e. s:16, Ay-
tac.a.g.e. s:64, Soysald. a.g.e. s:35, T.Onuk ve
F.Akpinarl. a.g.e. s:19, T.S6nmez, Demir. El
Dokumacihgi ve Carpana Dokuma. T.H.K. Ba-
simevi. Ankara .1995.5:23
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Resim 1.

Cizim 1.

cift mihrapli olarak iki gruba ayrilmakta-
dir. Seccadelerin kenarlari; bir bordirli,
iki veya daha fazla bordirli veya bor-
dirstz olarak tasarlandigi gorilmek-
tedir. Bazi seccadelerde ise mihrabin
altinda, “ayaklik/tabanlik” veya “sandik”
gorulmekte, mihrabin {izerinde bu-
lunan ve secde sirasinda alin kismina
denk gelen “kandil” olarak isimlendiri-
len alinhk (ayetlik) bulunmaktadir.

Olciilerine gelince bu dokumalar
kullanim yerine gore belirlenen dl¢iler-
de dokunmaktadir. Seccade dokumala-
rin eni genellikle 110 cm, boyu 180 cm
olarak gorulmektedir. Yer yaygilarinda
cogunlukla en ile boy arasinda 1 met-
re fark olmakta 4, 6, 12 metre kare veya
daha biiyuk olarak dokunmaktadir.

el lel el e al e

R |

LEiw

:

LT

Resim 3.
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Resim 2.

Cizim 2.

Bu saptamalarin 1siginda, incele-
meye alinan orneklerden secilen kilim-
lerin semalari ¢izilerek 6zgtin fotografla-
ri ile birlikte sunulmaktadir.

Bordursiiz tek mihraph seccadele-
rin alt ve Ust kenarlarinda cizgi halinde
su ve bordir bulunmaktadir. Etrafi bor-
dirli olan mihrapli seccadelerin bazi-
larinda Ust —alt ve iki yanlarda yer alan
bordirlerde, ayni motif kullanilmis olsa
bile halida uygulanan bordiir sistemin-
den farkh, birbirinden bagimsiz olarak
gorilmektedir (Resim 1,2).

Tek mihrapli seccadelerde goriilen
orneklerden; bir grubunun alt veya st
kisminda bordir bulundugu ve yanlari
cevrelemedigi gorilmektedir (Resim 3).

Resim 4.



Resim 5.

Resim 7.

O oof00aoo

Resim 9.

Cizim 9.

Mihrabin etrafini cevreleyen tek
bordirli seccadelerde bordir genisligi-
nin ¢cogunlukla dort tarafta esit oldugu,
mihraplarin farkli boyut ve bicimlerde
tasarlandigi gorilmektedir (Resim 4,5).

ic ice ge¢mis birden fazla bord(irli

seccadelerde de bordir genislikleri-
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Resim 6. Cizim 6.
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Resim 8. Cizim 8.

)

Cizim 10.

Resim 10.

nin birbirine yakin oldugu (Resim 6 ve
7) veya ince bordirlerin arasinda genis
bordur kullanildigr g6zlenmektedir (Re-
sim 8,9).

Bordirlerde; kullanilan motiflerin
birbirini belirli araliklarla takip ettigi ve
her bordlirde farkh motiflerin kullanil-
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Resim 11.

Resim 13. Cizim 13.

Resim 15. Cizim 15.

dig1, motif boyutlarinin bordir genisligi
ile orantili oldugu ve tekrar sistemi ile
olusturuldugu dikkati cekmektedir.

Cift mihrapli seccadelerde bir veya
birden fazla bordirle karsilasiimis, tek
mihrapl seccadelerdeki bordirlerden
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Cizim 12.
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Resim 14. Cizim 14.
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Cizim 16.

Resim 16.

farkh 6zellik gostermedigi gozlenmek-
tedir. Bazi bordirler bir birini belli ara-
liklarla izleyen motiflerin yerine su ile
olustulmustur (Resim10).

Diger bordiirlerde, tek mihrapli-
larda oldugu gibi genellikle bir motifin



Resim 17.

Cizim 17.
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Resim 19.

Cizim 19.

veya iki U¢ motifin tekrar edildigi, her
bordiiriin farkli motiflerle bicimlendiril-
digi gorilmektedir (Resim 11-15).

Bordir sayisi arttikca genislikleri-
nin dar tutuldugu, daha kiiciik motifler-
le veya ensiz su kullanilarak bordiirlerin
olusturuldugu gorilmektedir.

Mihraphlar disinda diger ornekle-
rin tasarimlari incelendiginde; mihrapli
seccadelerin bodirlerinde gorildigu
gibi, motiflerin belirli araliklarla tekrar-
landigi iki sistem gorilmektedir. Birin-
cisinde; enine ¢izgili ancak boyuna ¢iz-
giler halinde hareket eden bir yapinin
tekrar ilkesi ile kuruldugu ve motiflerin
bu dizene gore yerlestirildigi gorl-
mektedir (Resim 16-20).

18 - 20 Nisan 2013
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Resim 20..

Cizim 20.

Enine tekrarla kurulan bu sistemde,
cizgiler, cogunlukla diiz hareket etmek-
le birlikte bazen de, diyagonal diizende
her sirada degisik renklerle devam et-
mektedir (Resim 18).

Tam tekrar veya ardisik tekrar sis-
temi ile boyuna istenildigi kadar uzati-
labilen bu tasarimlarda bordir bulun-
mamaktadir. Bunun nedeni dokumanin
teknigiile ilgili olup iki sak (parca) olarak
dokunmasindan ileri gelmektedir.

Bazi 6rneklerde enine giden ancak
boyuna hareket eden cizgilerin etrafi
hemen hemen ayni genislikte bir kag
adet bordiirle cevrelenmistir. iclerinde
birbirini izleyerek bordiri olusturan su
veya art arda siralanmig motiflerin gesit-
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Resim 21. Cizim 21.

Lot

-

Resim 23. Cizim 23.

g #3 e o e

Resim 25. Cizim 25.
li sistemlerle tekrar ettigi gorilmektedir
(Resim 21).

Tekrar Uzerine kurulan ikinci sis-
temde bazi dokumalarda; baslangi¢ ve
bitis kisimlarinda dar enine ¢izgiler bu-
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Resim 24. Cizim 24.

Resim 26. Cizim 26.

lunmakta olup, diger cizgiler boyuna
gitmekte ancak, enine

cizgiler halinde hareketle devam
etmektedir (Resim 22,23). Motiflerin
bu cizgilerin icine cogunlukla tam veya



Resim 27.

Cizim 27.

ardisik tekrar sistemiyle yerlestirildigi
gorilmektedir.

Bazi dokumalarda ise en kismin-
da boyuna giden bordurlerin cevreyi
donmedigi gorilmektedir. Nedeni; ilk
sistemde oldugu gibi, iki sak olarak do-
kunmasindan kaynaklanmaktadir (Re-
sim 24,25).

Bazi orneklerde, enine ve boyuna
devam eden cizgiler bulunmamaktadir.
Baslangic ve bitis kisminda ince seritler
halinde cizgiler goriilmekte bu cizgile-
rin arasindaki alana motiflerin kaydir-
mali eksen Uzerinde ¢odunlukla tekrar,
tam tekrar veya ardisik tekrar sistemi
ile yerlestirildigi gorulmektedir (Resim
26,27).

Bazi 6rneklerde boyuna giden mo-
tiflerin cevresine ic ice gecmis birbirine
yakin veya ayni genisliklerde olusturu-
lan borddrler; birbirini izleyen motiflerle
ve su ile sirali diizende bicimlendirilmis-
tir (Resim 28).

Anadolu Kilimleri isimli iki cilttten
olusan katalogdaki 6rneklerin incelen-
meleri sonucunda goézlemlerde bulu-
nulmus ve bazi saptamalara ulasiimistir.
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Resim 28.

Cizim 28.

Ozetle iilkemizin yedi bélgesinde
ilik teknigi ile dokunan seccade ve yer
yaygilarinda;

Tek mihraph seccadelerde mihrap
sekillerinin farklihgr gorilmekte bazila-
rinin en kisminda 1/3 ilkesine gore, sec-
cadenin ortada mihrap ve kenarlarinin,
U¢ esit parcaya bolunerek tasarlandigi
(Resim 1,7,8,9) gozlenmektedir. Bir kis-
minin ise 1/4 ilkesine gore (Resim 4, 5,
6) bicimlendigi ve bu 6l¢lilere gére do-
kundugu dikkati cekmektedir.

Cift mihrapli seccadelerin bazila-
rinda sandiklara rastlanmis, bordiirle-
rinin diger sistemler ile ayni 6zelliklere
sahip oldugu gorilmektedir.

Seccade ve yer yaygilarinda bir
veya birden fazla i¢ ice ge¢mis motif
tekrarlarindan olusan cesitli genislik-
lerde borddrlerin oldugu, veya bordir
bulunmadigr gortlmektedir. Bazi bor-
dirlerin yaygiy1 cevrelemedigi bunun
dokuma teknigdi ile ilgili oldugu, doku-
ma tekniginin tasarimi etkiledigi, bu
nedenle baz kilimlerin iki sak halinde
dokundugdu dikkati cekmektedir
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Motiflerin ve kompozisyon semasi-
nin simetrik diizene gore yerlestirildigi,
desenlerin tekrar sistemi Uzerine ku-
ruldugu goze carpmaktadir. Motiflerin
enine diiz ve verev olarak, veya boyuna
hareket ettigi, bir veya birden fazla mo-
tifin cesitli sekillerde belirli araliklarla
kaydirmali dizende bosluklara denk
getirilerek tasarlandigi gorilmektedir.

Sonug olarak; kilimlerin farkh bol-
ge ve illerde dokunmus olmalarina rag-
men, her ilin dokumalarinda benzer
motif ve kompozisyonlarin goruldigu
seccade ve yer yaygilarinin ayni ilkeler
kullanilarak dort farkh sistemde tasar-
landiklar sonucu ¢ikmistir.  Ayrica in-
celemeye alinan orneklerin icinde; en
fazla kilim dokumanin yapildigi bdlge-
nin, ic Anadolu ve Konya ilinin oldugu
dikkat cekmistir.
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ENGELLI BIREYLERDE EL SANATLARI
CALISMALARI

CRAFTS STUDIES IN HANDICAPPED PEOPLE
Mahmure UZ', Nuran KAYABASI?, Safak UZ3

Ozet

El sanatlari bos zamanlarin degerlendirilmesinde, yeni bir meslek edinmede, sos-
yal iliskileri, yetenek ve becerileri artirmada ve topluma kazandirmada engelli bireyler
icin dnemli bir calisma alanidir. Bu 6zelliklerinin yaninda el sanatlari calismalari engelli
bireylerde terapi ve rehabilite etme 6zelligi de tasimaktadir. Engelli bireylerin toplumla
bltiinlesmesi ve kendilerine firsat verildigi takdirde her seyi yapabileceklerini fark et-
melerinde el sanatlari calismalari dnemlidir. Engellilerin toplumdaki yeri ve toplumda
karsilastiklar sorunlar Gzerine ve bu sorunlarin ¢éziimlerine yonelik bircok arastirma
yapilmistir fakat engelli bireylerin el sanati ¢alismalari Gzerine fazla arastirma bulunma-
maktadir. Bu nedenle bu calismada, Eryaman Aile Yasam Merkezi Engelliler Lokali'ne
devam eden 63 engelli bireyin demografik 6zellikleri, katildiklari el sanatlari kurslarina
katilma nedenleri, katildiklari el sanati kurslari, bu kurslardan memnuniyet dereceleri
ve beklentileri incelenmistir. Arastirma sonucunda, taki tasarimi, ahsap boyama, cam
boyama, deri sanati, boncuk isleme ve resim kurslarina katilan engelli bireylerin kur-
sa katilmaktan memnun olduklar tekrar agilacak olan kurslara katilmay diisiindukleri
belirlenmistir. Engelli bireylerin, bu kurslarda yagli boya resim, cam boyama, bardak
Uzerine boncuk islenme, ahsap boyama tepsi ve cesitli kutular, anahtarlik, kolye, kiipe,
bileklik gibi taki Grtinlerini yaptiklari da tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: El sanatlari, engelli bireyler, kurslar

1 Ogr. Gor. Hakkari Universitesi Colemerik Meslek Yiiksekokulu Geleneksel El Sanatlari Bélimii, Uni-
versite Caddesi Karsiyaka Mahallesi Merkez Hakkari, 0 438 211 83 58

2 Prof. Dr. Ankara Universitesi Ev Ekonomisi Yiiksekokulu El Sanatlari Anabilim Dali,

3 Ogr. Gor. Hakkari Universitesi Colemerik Meslek Yiiksekokulu Geleneksel El Sanatlari Blimdi, Uni-
versite Caddesi Karsiyaka Mahallesi Merkez Hakkari, 0 438 211 83 58
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Abstract

Handicraft is a significant field of study for handicapped individuals to spend spare
time, acquire a new profession, enhance their social relations, abilities and talents and to
reintegrate them into the society. Beside these features, handicrafts studies have the feature
of therapy and rehabilitation in handicapped individuals. Handicrafts studies are impor-
tant because thanks to handicrafts, handicapped individuals integrate with society and
realize that they can do everything if they are given an oppurtunity. Many researches have
been made on the place of handicapped people in society and their problems and on the
solutions of these problems, but there are not many researches on crafts studies of handi-
capped people. Therefore, in this study, demographic features, reasons of participation in
crafts courses, craft courses in which they participated, their satisfaction from those courses
and their expectations have been analyzed. As a result of the research, it has been deter-
mined that the handicapped people, who participated in courses of jewelry design, wood
painting, glass painting, leather art, beading and painting, were pleased with courses and
though about participating in courses to be reopened. It has also been determined that the-
se handicapped individuals made oil painting, glass painting, beading on glass, wood pain-
ted tray, miscellaneous boxes, and jewelry items such as keyring, necklace, earring, bracelet.

Key Words: Handicrafts, handicapped individuals, courses

engelli bireyler icin 6nemli bir alandr.
Bu ozelliklerle beraber el sanatlari ca-
ismalar engelli bireylerde terapi ve
rehabilite etme 6zelligi de tagimaktadir.
Engelli bireylerin toplumla bitiinlesme-
si ve kendilerine firsat verildigi takdirde
her seyi yapabileceklerini fark etmele-

1. Giris

Ulkelerin kiiltirel yapilarinin yan-
sitiimasinda 6nemli olan el sanatlari,
insanlarin becerilerinin ortaya ¢ikmasi
ve kisisel 6zelliklerinin gelismesinde de
etkili bir alandir. El sanatlari; temelde

insanin ana ihtiyaclarini giderme iste-
ginden kaynaklanan, basit arac¢ ve ge-
reclerle yapilabilen, genellikle dogada
kolay bulunabilen ya da artik maddeleri
hammadde olarak kullanan bir arastir-
ma alanidir. El sanatlan Grinleri fonksi-
yonel, estetik ve ekonomik olma 6zellik-
lerinin yani sira turistik ve hediyelik esya
olarak da satilmaktadir.

El sanatlar bos zamanlarini deger-
lendirmede, yeni bir meslek edinmede,
yetenekleri, becerileri ve sosyal iliskileri
artirmada ve topluma kazandirmada
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rinde el sanatlar calismalari 6nemli bir
egitimdir.

Engellilerin yasadiklan sorunlar sa-
dece kendilerinin degil; ailelerinin, cevre-
nin ve tim toplumun ortak bir sorunu ol-
maktadir. Bunun icin engellilerin normal
bir yasam strmeleri toplumsal duyarlli-
gin olusturulmasi ile mimkin olacaktir.
Bu kapsamda engellilere hizmet veren
kamu, 6zel sektor ve sivil toplum kuru-
luslarinin, engellilerin egitimi konusunda
bilinclendirilmesi ile onlarin sosyal haya-
ta katilmalari daha da kolaylagmaktadir.



Diinya Saghk Orgiti'nin (WHO)
1980 yilinda yayinlamis oldugu bildir-
gesinde engellilikle ilgili temel kavram-
lar tanimlanmis ve engelliligin saglik
boyutuna agirlik veren bir siniflandir-
mayla bu konuda g ayri kategoride ta-
nimlama gelistirilmistir.

a- Yetersizlik (Impairment): Fizyolojik,
psikolojik veya anatomik yapinin
kaybini ya da normalden sapmasi
halini 6zellikle organ diizeyindeki
bozukluklari ifade eder.

b- Ozirlilik (Disability): Bu tanim
fiziksel ve zihinsel yeti kaybini ifa-
de etmektedir. Sagligin bozulmasi
sonucu olusan yetersizlikten do-
lay! bir yetenegin normale oranla
azalmasi veya kaybedilmesi olarak
tanimlanir.

c¢- Engellilik (Handicap): Yetersizlik
veya 6zurltluk halleri nedeniyle ki-
sinin yas, cinsiyet, sosyal ve kiilturel
diizeyine gore normal kabul edilen
yasam gereklerini yerine getireme-
mesidir (Aric1 2010).

Diinya Saglik Orgiitii(WHO) tara-
findan, diinyada yaklasik 500 milyon
insanin engelli ve bunun aileleri ile bir-
likte 1,5 milyar kisiyi yakindan ilgilendi-
ren, toplumsal bir sorun olduguna degi-
nilmistir (Sezen 2007). Tiirkiye istatistik
Kurumu'nun 2002 yilinda yaptigi Tiirki-
ye Engelliler Arastirmasi verilerine gore
engelli nifusun toplam niifusa orani %
12.29 olarak tahmin edilmektedir (Ba-
ran 2009). Bu da ulke ntfusumuzun 8.5
milyonunu kapsamaktadir.

Engel tirlerinin siniflandiriimasina
iliskin cesitli yaklasimlar bulunmaktadir.
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Fakat T.C. Basbakanlk Devlet istatistik
Enstitlist Baskanhigr ve T.C. Basbakanlik
Oziirliler idaresi Baskanligi tarafindan
2002 yilinda yapilan Tirkiye Oziirliler
Arastirmasi’'nda engellilik alti ana bashk
altinda incelenmistir (Arici 2010).

Ortopedik Engelliler,
GoOrme Engelliler,

isitme Engelliler,

Dil ve Konusma Engelliler,
Zihinsel Engelliler,
Suregen Hastaliklar.

GUnUmuz is piyasasinin yogun ¢a-
lisma sartlarina engelli bireyler ayak uy-
durmakta zorlanmaktadirlar. Fakat bir
atolye egitimi altinda onlarin el sanati
calismalari yapmasina firsat verilerek
hem onlarin egitim almasi saglanmis,
hem de Urettikleri Uriinleri satarak ka-
zang elde etmeleri saglanmis olacaktir.

Engelli bireylerin yapmis oldugu
el sanati calismalari, onlarin engel gru-
buna yonelik olarak sekil almaktadir.
Bunun icin yapilacak el sanati dalini se-
cerken, bireyin engel grubunu dikkate
almak gerekmektedir. Ornegin; bir taki
tasarimi yapacak olan engelli bireyin,
ellerini rahatlikla kullanabilmesi gerek-
mektedir ki, bu el sanati Grinini yapar-
ken onlarin engelini unutmalar agisin-
dan 6nemli bir nokta olmaktadir.

Engelli bireylerin her tirli egitim-
leri almalari agisindan kamu ve 6zel ku-
ruluslar cesitli cahismalar yapmaktadir.
Bu amacla Ankara Buylksehir Beledi-
yesi'nin bircok birimlerinde engellilere
yonelik hizmetler verilmekte ve onlarin
bu birimlerde bircok sosyal faaliyetten
yaralanmalari saglanmaktadir. Ankara
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Blyuksehir Belediyesi'nin engellilere
hizmet veren birimleri Ankara’nin cesitli
bolgelerinde bulunmaktadir.

Sincan Engellilere Hizmet Merkezi

Gorme Engelliler Egitim ve Tekno-
loji Merkezi

Aile Yasam Merkezleri - Engelliler
Lokalleri

Engelliler Ticaret Merkezi

Engellilere hizmet veren bu mer-
kezler icerisinde ozellikle, Eryaman Aile
Yasam Merkezi Engelliler Lokali'nde el
sanatlari alaninda egitimler verilmektedir.

Bu calismada, Eryaman Aile Yasam
Merkezi Engelliler Lokali'nde el sanatlari
egitimi goren engelli bireylerin demog-
rafik ozellikleri, katildiklari el sanatlari
kurslarina katilma nedenleri, katildiklar
el sanati kurslar, bu kurslardan memnu-
niyet dereceleri ve beklentileri belirlen-
mis ve Onerilerde bulunulmustur.

2. Materyal ve Yontem
2.1 Materyal

Bu calismada anket formlarinin
uygulanacagi engelli bireylerin tespiti
icin bu alanda calisma yapan merkezler
taranmis, Ankara Buyuksehir Belediyesi
Engelliler ve Rehabilitasyon Sube M-
dirligi’ne bagh Eryaman Aile Yasam
Merkezi Engelliler Lokali'nde anket ca-
lismasi yratalmastur.

2.2 Yontem

Anket calismasi Eryaman Aile Yasam
Merkezi Engelliler Lokali'nde el sanatlari
alaninda kursa katilan 63 engelli bireye
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uygulanmistir. Anket formunda, soru tipi
olarak acik u¢lu ve coktan se¢cmeli sorular
secilmistir. Engelli bireylere anket uygu-
lanmadan ve gorintiileme islemleri ya-
pilmadan énce gerekli resmi yazismalar
yapilmis ve daha sonra engelli bireylere
anket calismasi uygulanarak degerlendi-
rilmistir. Ayrica kurslarda yapilan el sanati
Urlinlerinin gesitleri gdzlem yoluyla belir-
lenmis ve fotograflari cekilmistir.

3. Bulgular ve Tartisma

Bu calismada, anket sorulari, kurs
goren engelli bireylerin demografik
ozelliklerine, katildiklar el sanatlar
kurslarindan, memnuniyet derecelerine
ve beklentilerine yonelik anket formlari
hazirlanmistir.

Eryaman Aile Yasam Merkezi En-
gelliler Lokali'nde egitim butiun engel
gruplarina yonelik olup zihinsel, beden-
sel (ortopedik), isitme ve siiregen has-
taligi olan engelliler bu egitimlerden
yararlanmaktadir. Merkezde, el sanati
dallarindan taki tasarimi, ahsap boya-
ma, cam boyama, deri sanati, boncuk
isleme ve resim calismalarina yer veril-
mekte ve el sanati ¢alismalarinin tasa-
rimlari kursu veren egitmenler tarafin-
dan yapilmaktadir. Aragtirmada yapilan,
anket calismasi sonucunda elde edilen
veriler dlzenlenmis ve cizelgelerde
verilmistir. Bu cizelgelerde frekans da-
gilimlari, ortalamalari hesaplanmis ve
yorumlanmustir.

3.1 Engellilerin
Ozellikleri

Demografik

Engelli bireylerin, yas gruplari, cin-
siyetleri, calisma ve 6grenim durumlar



Cizelge 1. Engelli bireylerin yas gruplari
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Cizelge 2. Engelli bireylerin cinsiyeti

Segenekler n %
16-26 10 15.87
27-36 37 58.73
37-46 15 23.81
47-56 0 0.0
57-66 1 1.59

66+ lzeri 0 0.0
Toplam 63 100

Secenekler n %
Kadin 41 65.08
Erkek 22 34.92

Toplam 63 100

belirlenmis ve ¢izelgelerde verilmistir.

Ankete katilan engelli bireylerin
yas gruplari degerlendirilmis ve cizelge
1'de verilmistir.

Cizelge 1 incelendiginde kursa ka-
tilan engelli bireylerin yas gruplari ara-
sinda en yuksek degeri % 58.73 ile 27-36
yas grubu, en disik degeriise % 1.59ile
57-66 yas grubu olusturmaktadir. Engel-
lilerde daha ¢ok orta yas grubu bireyler
el sanati egitimlerine katilmaktadirlar.

Basaran ve Ergenekon (2006)'nun
yaptigi calismada, katilan engelli birey-
lerin 77 yas ile 22 yas arasinda degisiklik
gosterdigi, bu gruplar arasinda 45-38
yas arasi bireylerin yogunlugu olustur-
dugu, bunu gittikce azalan degerlerde
37-34 (% 10.26), 25-22 yas arasi (% 9.62)
ve 53-50 yas arasi (% 8.97) bireylerin iz-
ledigi gorilmektedir. Basaran (2006)'nin
yaptigi calismada egitime katilan birey-
lerin orta yas grubu engellilerden olus-
tugu ve yapilan arastirma ile benzerlik
gosterdigi gorilmektedir.

Ankete katilan engelli bireylerin
cinsiyetleri belirlenmis ve cizelge 2'de
yer verilmistir.

Engelli bireylerin cinsiyetleri ince-
lendiginde % 65.08 ile daha ¢ok bayan-
larin bu kurslara katildigi gortalmastr.
Erkek kursiyerlerin orani ise % 34.92'dir.
Basaran ve Ergenekon (2006)'nun yap-
tig1 calismada ise, 84 erkek, 72 bayan
engelli bireyin egitime katildigi gordil-
mektedir.

Ankete katilan engelli bireylerin bir

iste calisma durumlari degerlendirilmis
ve cizelge 3'te verilmistir.

Cizelge 3. Engelli bireylerin ¢alisma du-
rumu

Secgenekler n %
Evet 12.70
Hayir 55 87.30

Toplam 63 100

Cizelge 3'te engelli bireylerin calis-
ma durumu incelendiginde % 87.30 ile
herhangi bir iste calismadiklari, %12.70
ile dlistik bir oranda engelli bireyin ca-
histigi gorilmektedir.

Ankete katilan engelli bireylerin
o6grenim durumlari degerlendirilmis ve
cizelge 4'te verilmistir.
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Cizelge 4. Engelli bireylerin 6grenim
durumu

Cizelge 5. Engelli bireylerin engel grubu

Secenekler n %
Secenekler n % Zihinsel Engelli 17 | 26.98
Okur-yazar degil 0 0.0 Bedensel (Ortppedlk) 34 | 5397

Okur-yazar 8 | 1270 Engelli
ikégretim 32 | 50.79 Gorme Engelli 0 | 00
- Dil ve Konugma En-

Lise 20 | 3175 gelli 0 | 00

M95|e!f lisesi 0 0.0 isitme Engelli 0 0.0
Fakulte-Yiksekokul 3 | 476 Suregen Rahatsizlk | 12 | 19.05
Toplam 63 100 Toplam 63 100

Cizelge 4'te engelli bireylerin egi-
tim durumlari incelenmis ve % 50.79 ile
daha cok ilkdgretim mezunu olduklari
gorllmustir. Bunu % 31.75 ile lise, %
12.70 ile okur-yazar, % 4.76 ile de fakil-
te-yuksekokul mezunu engelli bireyler
takip etmektedir. Okur-yazar olan en-
gelli bireyler herhangi bir egitim kuru-
muna gitmeden kendi ¢abalari ile oku-
ma ve yazmayi 6grenmislerdir.

Basaran ve Ergenekon (2006)'nun
yaptigi calismada, bireylerin bulyuk co-
gunlugunun Universite diizeyinde egiti-
me sahip oldugu (% 51.43), bunu yine
yuksek bir oranla lise mezunlarinin (%
30.0) izledigi gortlmektedir.

Ankete katilan kursiyerlerin engel
gruplar degerlendirilmis ve cizelge 5'te
yer verilmistir.

Cizelge 5 incelendiginde el sanat-
larn kursuna katilan engelli bireyleri %
53.97 ile en cok bedensel (ortopedik)
engelliler olusturmaktadir. Bunu sira-
styla % 26.98 ile zihinsel engelliler ve %
19.05 ile sliregen rahatsizligi olan en-
gelliler takip etmektedir. Daha 6nceki
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kurslara isitme, gérme ve dil-konusma
engellilerde katilmistir.

3.2 Engellilerin Kurslarla ilgili Bek-
lentileri ve Memnuniyet Dereceleri

Ankete katilan engelli bireyler, ah-
sap boyama, cam boyama (vitray), re-
sim, seramik, taki tasarim ve tas bebek
yapimi gibi el sanatlari kurslarina katil-
maktadirlar. Ayrica bazi engelli bireyle-
rin bir egitim doneminde birden fazla
kursa katildigi da belirlenmistir.

Engelli bireylerin, kursa katilmada-
ki amaglari, kursa katilmaya karar verme
durumlar, kurstaki calisma ortamindan
memnun olma durumlari, diger alanlar-
daki kurslara katilma istegi, kursa gelir-
ken karsilastiklar sorunlar ve Urettikleri
Urtinleri degerlendirme durumlari gibi
ozellikler belirlenmis ve elde edilen so-
nuclara cizelgelerde yer verilmistir.

Ankete katilan engelli bireylerin
kursa gelmedeki amaclari degerlendiril-
mis ve ¢izelge 6'da verilmistir.

Cizelge 6'da engelli bireylerin kur-
sa katilma amaclan incelendiginde %



Cizelge 6. Engelli bireylerin kursa katilma amaclari
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Secenekler n %
Yeni bir meslek sahibi olmak 0 0.0
Bos zamanlari degerlendirmek 11 17.46
Sosyal iliskileri artirmak 3 4.76
Meslek deneyimi sahip olmak 6 9.52
Bilgi, gorgui ve kiltiirt artirmak 0 0.0
Aileye ekonomik katkida bulunmak 0 0.0
Yeni bir meslek sahibi olmak +Bos zamanlari degerlen-
- 8 12.70
dirmek
Bos zamanlari degerlendirmek + Sosyal iliskileri artirmak| 19 30.16
Sosyal iliskileri artirmak + Meslek deneyimi sahip olmak 1 1.59
Bos zamanlari degerlendirmek + Bilgi, gorgi ve kulturi
2 3.17
artirmak
Sosyal iliskileri artirmak + Bilgi, gorgi ve kulttri artir- 1 159
mak )
Yeni bir meslek sahibi olmak + Bos zamanlari degerlen-
- e Dy 2 3.17
dirmek + Sosyal iliskileri artirmak
Bos zamanlari degerlendirmek + Sosyal iliskileri artirmak
- . 2 3.17
+ Meslek deneyimi sahip olmak
Bos zamanlari degerlendirmek + Sosyal iliskileri artirmak
IR e 3 4.76
+ Bilgi, gorgi ve kultiird artirmak
Bos zamanlari degerlendirmek + Meslek deneyimi sahip
AU e 1 1.59
olmak + Bilgi, gorgu ve kiltlri artirmak
Yeni bir meslek sahibi olmak + Bos zamanlari degerlen-
dirmek + Sosyal iliskileri artirmak + Meslek deneyimi 1 1.59
sahip olmak + Bilgi, gorgii ve kiltiirl artirmak
Bos zamanlari degerlendirmek + Sosyal iliskileri artirmak
+ Meslek deneyimi sahip olmak + Bilgi, gérgii ve kultird 2 3.17
artirmak + Aileye ekonomik katkida bulunmak
Hepsi 1 1.59
Toplam 63 100

30.16 ile bos zamanlarini degerlendir-
mek ve sosyal iliskilerini artirmak ol-
dugu gorilmustir. Engelli bireyler el
sanatlar kurslari ile hem bos zamanla-
rini degerlendirmeyi hem de bu amacla
sosyal iliskilerini artirmayr da amacla-
maktadirlar.

Engelli bireylerin kursa katilmaya
nasil karar verdikleri degerlendirilmis ve
cizelge 7'de verilmistir.

Cizelge 7'de engelli bireylerin kur-
sa katilmaya karar verme durumlari in-
celendiginde % 65.08 ile kendi istekleri
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Cizelge 7. Engelli bireylerin kursa katil-
maya karar verme durumu

Cizelge 8. Engelli bireylerin kurstaki
calisma ortamindan memnuniyet dere-
celeri

Secenekler n %
Kendi istegimle 41 65.08 Secenekler n %
Ailemin tavsiyesiyle 13 | 20.63 Evet 60 95.24
Komsularin tavsiyesiyle | 9 | 14.29
Akrabalarin tavsiyesiyle | 0 0.0 Hayr 3 4.76
Toplam 63 | 100 Toplam 63 100

Cizelge 9. Engelli bireylerin diger alan-
larda diizenlenen kurslara katilma istegi

Cizelge 10. Engelli bireylerin kursa ge-
lirken karsilastiklari sorunlar

Secenekler n % Secenekler n %
Evet 44 69.84 Ulasim sorunu 9.52
Hayir 19 30.16 Ekonomik sorun 12 19.05
Toplam 63 100 Ailevi sorun 0.0
. Kurs suresinin kisa 8 12.70
ile bu kursa katildiklari saptanmustir. olmasi
Bunu sirasiyla % 20.63 ile ailelerinin tav- Ev islerinden kay- 0 0.0
siyesiyle, % 14.29 ile komsularinin tavsi- naklanan sorun
yesiyle katilmaya karar verdikleri takip Hicbir sorunla 32 50.79
etmektedir. karsilasmiyorum
Ekonomik sorun
Ankete katilan engelli bireylerin + Yeterli zaman 4 6.35
kurstaki calisma ortamlarindan mem- olmamasi
nun olma durumlari degerlendirilmis ve Ulasim sorunu +
cizelge 8'de verilmistir. Ekonomik sorun + 1 159
Ev islerinden kay-
Cizelge 8 incelendiginde engelli bi- naklanan sorun
reylerin kurstaki calisma ortamindan % Toplam 63 100

95.24'G4nin memnun olduklar saptan-
mistir. % 4.76's1 ise kurstaki calisma orta-
mindan memnun degildir. Memnun ol-
mama nedenleri arasinda ise ortopedik
engellilerin calisma masalarinda sikinti
yasamasi yer almaktadir. Ayrica daha
ciddi bir kurs egitimi almak istemeleri
de bu nedenler arasindadir.

Engelli bireylerin diger alanlarda di-
zenlenen kursa katilma istek durumu de-
gerlendirilmis ve cizelge 9'da verilmistir.
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Cizelge 9'da engelli bireylerin di-
ger alanlarda diizenlenen kurslara ka-
tilma durumu incelendiginde % 69.84
ile bireyler tekrar kurslara katilmak is-
tediklerini belirtmislerdir. % 30.16 ile
19 engelli birey tekrar kurslara katilmak
istememektedir. Bircok engelli birey bu
kurslara tekrar katilmayi diisinmektedir
cunkd onlarin bos zamanlarini deger-
lendirmedeki bu firsati kacirmak iste-



Sekil 1. Atdlyeden genel gérinim
(Anonim 2012)

memektedirler. Engelli bireylerin birco-
gu, sonraki egitimlerde taki tasarimi
kursuna katilmak istedigini belirtmistir.
Bunun disinda resim, ingilizce, web ta-
sarimi, bilgisayar, ahsap boyama, cam
boyama(vitray) ve biiro yonetimi kursla-
rina katilmak istemektedirler.

Ankete katilan engelli bireylerin
kursa gelirken karsilastiklari sorunlar
belirlenmis ve ¢izelge 10'da verilmistir.

Cizelge 10da engelli bireylerin
kursa gelirken karsilastiklari sorunlar
incelendiginde % 50.79 ile sorun ya-
samadiklari saptanmistir. %719.05 ile
ekonomik, % 12.70 ile kurs siresinin
kisa olmasi, % 9.52 ile ulasim sorunu
yasadiklari belirlenmistir. Merkezde or-
topedik engellilerin ulasimina yonelik
asansorli araglarin bulunmasi, engelli
bireylerin ulasim konusunda sorun ya-
samamasini etkilemektedir.

Engelli bireylerin Urettikleri trlin-
leri degerlendirme sekilleri incelendi-
ginde, Urettikleri Griinleri % 34.92 ile
satarak degerlendirecegi saptanmis-
tir. % 4.76 ile 22 engelli birey hediyelik
esya olarak degerlendirecegini belirt-
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Sekil 2. Atolye ve engelli kursiyerler
(Anonim 2012)

mistir. % 3.17 ile 2 kisi evde kullanarak
degerlendirecegini belirtmistir. Engelli
bireyler urettikleri Grunleri daha cok
ekonomik gelir getirmesi amacli sat-
maktadirlar. Uretim asamasinda engel-
li bireyleri psikolojik yonden olumlu
etkileyen el sanatlari Grlinleri, Uretim
sonrasinda da onlara gelir saglamasi ve
yaptiklari Grtinleri hediye etmeleri onla-
rin daha ¢ok calismalarinda motive edici
bir unsurdur.

3.3 Engellilerin Katildiklari Kurs
Cesitleri ve Bu Kurslarda Yaptiklari El
Sanatlari Uriinleri

Engelli bireyler Eryaman Aile Ya-
sam Merkezi Engelliler Lokali'nde acilan
en c¢ok taki tasarimi kursuna, sirasiyla
resim, ahsap boyama, cam boyama(vit-
ray), seramik ve tas bebek yapimi gibi el
sanatlari kurslarina katilmaktadirlar.

Engelli bireyler, bu kurslarda kolye,
kipe, bileklik, yagli boya resim, cam bo-
yama, boncuk isleme bardak ve ahsap
boyama tepsi, ¢esitli kutular, anahtarlik
gibi Urlinleri yapmaktadirlar.
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2k

Sekil 4. Engelli bireylerin yagh boya tablo calismalari

Sekil 5. Engelli bireylerin ahsap boyama miicevher kutusu ve tepsi calismasi

4. Sonuc Ve Oneriler sina ragmen engelli bireylerin el sanati

o . . egitimlerini iceren fazla arastirma bu-
Engellilerin toplumdaki yeri, top-

lumda karsilastiklari sorunlar, yasam ko-

sullari, rehabilitasyonlari, istihdamlari, Bu nedenle, bu calismada engelli
egitimleri Gzerine ve bunlarin ¢6zim- bireylerin demografik 6zellikleri, ka-
lerine yonelik bircok arastirma yapilma-  tildiklari el sanatlari kurslari, kurstan

lunmamaktadir.
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memnuniyet dereceleri ve beklentile-
ri incelenmistir. Arastirmada Eryaman
Aile Yasam Merkezi Engelliler Lokali'nde
63 engelli bireye anket calismasi uygu-
lanmis, elde edilen veriler istatistiksel
olarak degerlendirilmis ve cizelgelerde
verilmistir.

Engellilerin psikolojik olarak olum-
lu yonde etkilendigi kurslar, onlarin da
Uretken bireyler olduklarini géstermek-
te ve el sanatlari Grlinlerini satarak gelir
elde etmelerini saglamaktadir. Bunun
icin kamu ve 06zel kuruluslarda engelli
bireylere verilecek olan el sanatlari egi-
tim ve projeleri devlet tarafindan des-
teklenmesi gerekmektedir.
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EL SANATLARININ KULTURE VE TURIZME KATKISI
UZERINE

CONTRIBUTION OF HANDICRAFTS TO CULTURE AND
TOURISM

Erdem UNVER’

Ozet

El Sanatlari primitif donemden bugtine ihtiyaclara, dogal ortama ve malzemeye
bagl olarak gelistirilen yetenekleri ve bu anlamda ortaya konan Urtinleri anlatir. Geg-
miste giyinme ve korunma gibi temel ihtiyaglarla baslamis, zamanla ihtiyaglar Griinlerin
cesitlenmesini ve geleneksellesmesini saglamistir.

Teknolojinin insana ve dogaya doniik olumsuz sonuglar, el sanatlarina da yansi-
mistir. Estetikten uzak makineye dayali seri Gretim, ekonomik olma 6zelligini kullanarak,
kalttran bu 6nemli degerlerini yok etmektedir.

Geleneksel bilgiyle zaman icinde olgunlasan anlayis, tasarim ve Grline uygun
stil yaninda, yapanin kisisel beceri ve estetik duyarligini da yansitirlar. Tarihsel bilincin
onemli bir boyutunu ifade ederler. Yerel ve ulusal kiilttiriin, ayni zamanda toplumsal
kimligin olusumunda kiciimsenemeyecek katkilara sahiptirler. Bu nedenle el sanatlari-
miz hakkinda toplumsal bilincin gelistirilmesi, diinya turizminde énemli bir yere sahip
olan kiltdr turizminin gelismesini ve ekonomiye énemli bir kaynagin gelmesini sagla-
yacaktir. S6zU edilen toplumsal biling, siyasi iradenin, sivil toplum kuruluslarinin ve 6zel
sektoriin alana donuk daha olumlu calismalar yapmasini saglayacaktir.

Kahramanmaras, el sanatlari konusunda énemli bir potansiyele sahiptir.

Anahtar kelimeler: El sanatlari, kaltdr, turizm, gelisme

1 Doc. Dr. Atiim Universitesi, erdemunver55@gmail.com, eunver@atilim.edu.tr
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Abstract

Handicrafts have reflected skills improved in respect to the requirements, natural envi-
ronment and available materials along with accordingly created products since the primi-
tive era. Basic needs such as dressing and protecting oneself used to be based on for han-
dicrafts in the past; however then variety in the needs caused the crafts to become various
and traditional.

Negative consequences brought by technology on both human beings and the nature
also affected handicrafts. Mass production by using machines which is lack of aesthetics
demolishes such important values of the culture by means of its economic contributions.

Handicrafts reflect personal skills and aesthetic sensibility of the creator along with a
style appropriate to the view matured with traditional knowledge, design and poduct. They
represent an important extension of the historical awareness. They seriously contribute to

local and national culture and help forming the social identity. Thus by raising a na-
tional awareness of our national handicrafts we can develop cultural tourism which plays
an important role in the world tourism and create an important source for economy. Afo-
rementioned social awareness shall lead political will, civil society organisations and the
private sector to carry out more beneficial works concerning the sector.

Kahramanmaras has a great potantial in respect to the handicrafts.

Key Words: Handicrafts, culture, tourism, developing

El sanatlar primitif donemden gu-
niimize degin ihtiyaclara, dogal ortama
ve malzemeye bagh olarak gelistirilen
yetenekleri ve Urlinleri anlatir. Giyinme
ve korunma gibi temel ihtiyaclarla bas-
lamistir. Zaman icinde ihtiyaglarin ¢cogal-
masiyla el sanatlan Griinleri cesitlenmis
ve geleneksellesmistir. En ilkelinden en
gelismisine, en kiicligiinden en biyigu-
ne tim toplumlarda el sanatlari vardr.

Yoresel kiltlrin tarihsel bellegi
olan bu Urinler, ayni zamanda ulusal
kaltarin yapr elemanlaridir. Yerel ve
ulusal ¢evrenin onuruna sahip olmayan
uluslar evrensel diinyada s6z sahibi ola-
mazlar diyen Tansug, yereli evrensele
giden yolun ¢ikis noktasi olarak goster-
mistir (Tansug, 1988: 10).
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Uzun donemler icinde olgunlasan
bilgi ve trline uygun Gslup yaninda kisi-
sel beceri ve estetik duyarligi yansitirlar.
Kolektif bilinci bireysel boyut tamamlar.

Anadolu el sanatlari, Turklerin Ana-
dolu'ya Asyadan getirdikleri, Hun, Gok-
tark, Uygur, Gazne, Karahanli, Blyik Sel-
cuklular gibi Turk devletlerinden etkilerle
gelismistir. Asyada kurganlardan c¢ikarti-
lan el sanatlar 6rnekleri olan metal elbise
susleri, plakalar, elbiseler, islemeli ortiler,
kap- kacaklar, miicevherler, halilar yliksek
bir kiltlri ifade ederler (Barista, 2001: 2).

Anadoluda MO VIII. Binlerden iti-
baren degisik cok sayida etnik kokenli
topluluklarin yasadigi, her kilttrin di-
gerlerinden etkilendigi ve kendi kiil-



tar tortularini biraktigr biliniyor (Oguz,
2004: 15). Osmanli doneminde ise Rum,
Ermeni, Arap ve Acem ustalarla birlikte
calisan Turk ustalar Anadolu el sanat-
larini gelistirerek yeni boyutlara ulastir-
mislardir (Barista, 1995: 3).

Gelisen diinyada Uretim- tiketim
iliskilerinin degismesi siirecinde el sanat-
lart olumsuz bir sekilde etkilendi. Sanayi
devrimi ile birlikte toplumda olusan sos-
yal, ahlak ve sanat karmasasina karsi 19.
Yiizyilin sonunda ingilterede Sanat ve El
Sanatlari ( Art and Crafts) akiminin ortaya
ctkmasi tesaduf degildir. Akim genelde
toplumsal sorunlara yonelmis, 6zelde seri
Uretimde el sanatlarina dondsi 6nermis-
tir. William Morris, seri tretim mallarinin
niteliksizligini vurgulayarak, sorunun ¢6-
zUmUnun el sanatlari olacagini s6ylemis-
tir. Niteligin, estetigin sanat ve el sanatlari-
nin yakinlasmasinda oldugu goristinden
hareket eden akim, zaman icinde sanat
ve endustriyi birlestirme yoluna gitmistir.
Gelisen sanayi ve teknolojinin el sanatla-
rina olumsuz yansimasi, aslinda evrensel
boyutlarda bir sorundur.

El sanatlarini SOKUM ( Somut OI-
mayan Kultirel Mirasin Korunmasi) kap-
saminda degerlendiren UNESCO s6z-
lesmesi, 25 Ocak 2006 tarihinde resmi
gazetede yayimlanarak yurarlige gir-
mistir. Bundan bir yil 6nce Kiiltlr ve Tu-
rizm Bakanligi Déner Sermaye isletme
Merkez Midurligu binyesinde kurulan
GESIM (Geleneksel El Sanatlari ve Maga-
zalar isletme Miidiirligii), geleneksel el
sanatlarinin arastirilmasi, gelistirilmesi,
desteklenmesi, tanitim ve pazarlanmasi
amaciyla 2005 yilinda kurulmustur. An-
cak bu gelismeler ve llkemizde bircok
belediyenin benzer calismalari olmakla
birlikte, el sanatlarimizi yok olmaktan
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kurtaracak, gelistirerek yarinlara tasiya-
cak kararhhk yeterli degildir.

Ulke élciisiinde yapila gelen ahsap
oyma, ahsap boyama, bakir islemeciligi,
ebru, kumas boyama, cam iscilidi, cinici-
lik, comlekgilik, dantel, oya, dericilik, do-
kuma, glimis isleme, hat, kumas boya-
ma, minyatur, kakmacilik, seramik, taki
tasarimi, tas sanati, tezhip, kati sanati ve
diger yoresel el sanatlarinin énemli bir
kismi unutulmaya yiiz tutmustur.

El sanatlarinin 6nemi:

Yerel ve ulusal kulturin, ayni za-
manda toplumsal kimligin olusumunda
kiicimsenemeyecek katkilara sahiptir.

Geleneksel bilgi aktarimini, yerel
ve ulusal degerleri ge¢cmisten bugiline
ve gelecege tasirlar (Sarioglu, 2005: 73).

GUnUmuz turizmi cesitlenmistir.
Glines ve deniz turizmi yaninda kultar
turizmi 6nem kazanmistir. El sanatlar
kaltdr turizmi icinde azimsanamayacak
bir paya sahiptir. El sanatlari satislariyla
lUlke ekonomisine buyuk katkilar sagla-
yan Ulkeler vardir.

Bu nedenle:

Kulttr ve Turizm Bakanhgi, bele-
diyeler, muhtarlar, 6zel sektor ve sivil
toplum orgitleri bu alanda etkin rol al-
maldirlar.

Yorelere gore bu degerlerin sap-
tanmasi, belgelenmesi, korunmasi ve
yasatilmasi icin tanitim ve pazarlanmasi
gerekir. Zaman icinde kendini tasiyabi-
lecek yapiya kavusana degin yeterli pa-
rasal kaynak ayrilmahdir.

Tarihi yapilara gosterilen duyarlik,
el sanatlarina da gosterilmelidir. Clinkd
yoresel nitelik tasiyan bu Urlnler yeni
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diinya sartlarinda risk altindadir (Ozde-
mir, 1999: 35).

Taklit ve kott Griinlere izin verilme-
melidir.

El sanatlarini tanitan etkinlikler dii-
zenlenmeli ve diizenleyenler desteklen-
melidir.

Uriinlerin tescilleri yapilmalidir.

Devlet bakanlik marifetiyle el sa-
natlarinda istihdamlar yaratmaldir.
Fazla gelir getirmedigi duislincesiyle
terk edilen, unutulan driinler de dahil
yeniden yasatilmasi icin devlet deste-
gi bir an 6nce saglanmalidir. Yorelerde
issiz insanlara maas ve sosyal glivence
verilerek el sanatlarinin yasatilmasinda
gorevlendirilmelidirler.

Uretici Grettigi Griini aracisiz ola-
rak ya da kendilerinin kurdugu koope-
ratifler aracihigiyla satisa sunabilmelidir.
Bu anlamda satisin gerceklesebilecegi
turistlere doniik otantik ortamlar olus-
turulmahdir.

Ulkenin ortak mali ve zenginligi an-
layisi icinde toplumsal biling gelistirilmeli,
toplum el sanatlarinda 6nemli bir paydas
haline getirilmelidir. Clinkli gelisen tek-
nolojinin yok edici glicii ancak toplumsal
bilingle azaltilabilir (Lewis, 1990: 55).

Evrensel olana yonelik yeni bir
sentez yontemi, konunun uzmanlari
tarafindan tartisilmali, Griinlerin yoresel
olanaklardan kaynaklanan sorunlari ¢6-
zimlenmelidir.

Diinya Turizm Orgiitinin diizen-
ledigi kongrelere katilimin saglanmasi
ve gelismelerin yakindan takip edilme-
si gerekir. Daha once yapilan 2006 ve
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2008 yih toplantilarina katilimin olmayi-
s1 bir eksikliktir (Oter, 2010: 175).

insanligin dogustan getirdigi haz
alma duygusu, el sanatlarinda estetigin
degerlendirilmesini saglamistir. Yuka-
rida sozu edilen calismalarla, yoresel
begeni dlclleri 6zglin yapi bozulmadan
daha yukarilara cekilebilir. El sanatlari-
nin kiltdr diinyamizdaki 6nemi, varabi-
lecedi ekonomik potansiyeli ve turizm
sektoriine katkilarn distnildiginde
ihmal edilmemesi geregi anlasilacaktir.

Bilimsel teknoloji caginda, dedisen
yasam ve bedeniler, insanda var olan
ge¢mise 6zlemi yok edemez. Gozleme,
akla, deneye dayanan Bati yontemleri,
insanlarindaki farkl kiilttrel degerleri ta-
nima, ona sahip olma duygusunu degis-
tirememistir. Zengin Tlrk Kultiirl icinde
onemli bir yere sahip olan el sanatlarimi-
z1 yasatmak ve tanitmak kimligimize ver-
digimiz 6nemin gostergesidir.
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EL SANATLARININ KULTUR TURiZMiNDE ONEMI
VE SURDURULEBILIRLIGINE YONELIK ONERILER-
KAHRAMANMARAS ORNEGI

IMPORTANCE OF HANDICRAFTS IN CULTURAL TOURISM

AND SUGGESTIONS FOR ITS SUSTAINABILITY- SAMPLE OF
KAHRAMANMARAS

Dr. Aysem YANAR, Yard.Doc.Dr. Feryal SOYLEMEZOGLU, Prof.Dr.Nuran KAYABASI
Prof.Dr. Zeynep ERDOGAN

Ozet

Kirsal ve kentsel yasamda el sanatlari, bos zaman degerlendirme, gelir elde etme,
cesitli ihtiyaclari karsilama gibi farkli alanlarda yararlanilan ugrasilar durumundadir. Son
yillarda yoreye 6zgi Uriinlerin korunmasi, belgelenmesi, strdirdlebilirliginin saglan-
masi, tiiketicinin bilgilendirilmesi gibi konular énem kazanmistir. Cografi isaretleme
yolu ile yoéreye 6zgi Urlinlerin korunmasi amacglanmaktadir. Boylece o yoreye 6zgi
Urtinlerin tespiti, bu Grlinlerin yorede yasayanlara daha fazla gelir getirmesi ayrica yore-
yi animsatacak turistik hediyelik esya haline getirilmesi saglanacaktir.

Kahramanmaras Akdeniz bélgesinde yer alan ve Orta Anadolu, Glineydogu Ana-
dolu ve Dogu Anadolu bdlgeleri ile sinir olan bir ildir. Yorede ge¢cmiste lif, deri, agag, tas,
maden, dallar- saplardan yapilan el sanatlarinin varligindan s6z edilmektedir. Bu durum
yorenin el sanatlari triinleri cesitliliginin zengin oldugunun bir géstergesidir.

Bu calismada Kahramanmarag'ta mevcut turistik hediyelik esya ve el sanati triinle-
rine gesitlilik kazandirmak amaciyla cografi isaret tespiti ile yeni trlin Onerileri getirile-
cektir. Bu 6nerilerde tasinir ve tasinmaz kiiltlr varliklar, ydrenin éne ¢ikmis kisileri, yo-
resel Grlinler, hayvanlar, endemik bitkiler, ydreye 6zgii hammaddeler toplumsal olaylar,
Ozel glin ve tarihler kullanilacaktir.

Anahtar kelimeler: El sanatlari, turistik hediyelik esya, cografi isaret, Kahraman-
maras
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Abstract

Handicrafts are used as a variety different areas ranging from income generation to
leisure activities in rural and urban life. In recent years, the conservation of, documenting,
ensuring the sustainability of and informing the customer about the local products gain
importance. In this study, local products are intented to be protected by using geographical
indication. Local products are detected and these products are coverted to touristic souve-
nir, which reminiscent the region, to bring more revenue to the local community.

Kahramanmatras is located in the Mediterranean region and bordering Middle Anato-
lia, Southeastern Anatolia and Eastern Anatolia regions. In the past handicrafts, fiber, leat-
her, wood, stone, metal, thin branches, stalks and tree as raw materials were known in the
Kahramanmatras. This indicates that the region has a rich diversity of handicraft products.

In this study, new products are suggested determining the geographical indications
to increase the variation of available tourist souvenirs and handicrafts in Kahramanmaras.
In these suggestions, movable and immovable cultural assests of the region, known people
in the local community, local products, animals that live in the region, endemic plants and
raw materials specific to the region, occured social events, special days and dates are used.

Key Words: Handicraft, souvenir, geographical indication, Kahramanmaras

ve rollerin isleyisinin daha iyi anlasil-
masina yardim eden bir kavram olarak
tanimlanmaktadir.
somut olmayan seklinde ikiye ayirmak
mimkiindir. Insanmin  Urettigi  biitiin
arag, gereg, yapilar ve teknolojiler so-
mut kulture, yine insanin Urettigi bitun

Giris

El sanatlari, ge¢misin izlerini yan-
sitan ve glinimize kadar ulasabilen
ornekleriyle gecmise dair bilgileri gi-
nimize aktaran, basit araglarla yapila-
bilen, genellikle dogada kolay buluna-
bilen ya da artik maddeleri hammadde
olarak kullanan, yogun emek ve yarat-
ma guicl isteyen en 6nemli ugrasi alan-
larindan biridir. El sanatlari tim turizm
cesitleri ile ic ice olmasina ragmen 6zel-
likle kiltar turizmi acisindan énemli bir
calisma alanidr.

Kaltird somut ve

anlamli degerler, davranislar ve kurallar
ise somut olmayan kulttire 6rnektir (Ko-
cadas 2005, Giilcan 2010).

Kisacas! kultir, yalnizca muzeleri,
galerileri, gosteri ve sahne sanatlari-
ni, 6ren yerlerini yani somut kulturel

Kiltiir turizmi icerisinde gecmek- ~Mirasi degil, somut olmayan mirasi da

te olan kiltiir kelimesinin etimolojik
kokenine bakildiginda Latincedeki ‘ta-
rm’ anlamina gelen ‘culture’ kelimesi
ile karsilasilmaktadir. Sosyolojide ise
kiiltir, etkilesimlere yon veren senaryo
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daha dogrusu yasam bicimini de hatta
yalnizca sehirleri degil, kdyleri de kap-
samaktadir. Kiltdr turizminin iki yonu
bulunmaktadir. Birincisi kilttr mirasi
(gecmise ait olan her sey), ikincisi ise



gelenekler, gorenekler, dinsel inanclar,
mutfak gibi yasam kiiltlirt, cagdas kal-
tlr Urlinleri, gosteri ve sahne sanatlari
gibi yasayan kiltirdir (Pekin 2011).

Glnlmizde gelisen teknoloji sa-
yesinde ulasim ve konaklama olanakla-
rina baglh olarak turizm cesitleri artmis
ve insanlarda i¢ ve dis turizme olan ba-
kis acgisi degismis, daha ¢ok gezme is-
tegi uyandirmistir. Dolayisiyla turist ti-
keticilerde yeni kilturleri tanima istegi
uyandiran bu tir yer degisimleri yoresel
Urtinlere olan meraki da arttirmistir. Bir
yOrenin yeme icme ve konaklama disin-
da basta gelen en 6nemli turistik Griini
el sanati Grtinleridir.

Turistik Urlin, bir turistin seyaha-
tinin baslangicindan bitimine kadar
gecen zaman donemi icerisinde gerek-
sinimlerini  karsilamak amaciyla elde
ettigi ve turizm arzini olusturan un-
surlar tarafindan servisi yapilan nesnel
ve Oznel degerlerin bitini seklinde
tanimlanmaktadir (Kozak vd. 2001). Bu
acidan bakildiginda el sanati ve turistik
hediyelik esya Urlnleri de turistin gittigi
yerden gerek kullanim amacl, gerekse
hatira amacli satin aldigi Grdnlerdir. Tu-
rist kendi kisisel 6zellikleri dogrultusun-
da turistik hediyelik esya satin almada
fiyat, kalite, 6zgunlik (kendine 6zgi
yapisi), erisilebilirlik, fonksiyonellik ve
tasinabilirlik gibi 6zellikleri aramaktadir.

Turkiye'de geleneksel el sanati tri-
ni olan turistik hediyelik esya ilden ile
hatta ilceden ilceye gore degisiklik ve
cesitlilik gostermektedir. Bunun en bi-
yuk etkeni cografi isaretlerdir. Cografi
isaretler, ‘belli bir niteligi, inu ve diger
ozellikleriyle, bir yore, alan, bolge veya
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Ulke ile 6zdeslesmis bir Grliinl tanitip,
gosteren isaretlerdir’ (Anonim 2011).
Lokasyona gore degisiklik gorilmesi-
nin bir diger nedeni ise Urlinleri yapan
el sanatlari ustalarinin bireysel farkhlk-
lari, kullandigi hammaddeler ve Grini
yapim sekilleridir. El sanatlarinin her
usta tarafindan farkli yapim teknikleri
nedeniyle cesitlilik gdstermekte ve bu-
nun sonuncunda da standardizasyonu
yapilamamaktadir. Ancak cografi isaret
bir nevi bu Urtnlerin garanti belgesi
olma 6zelligi tasimakta ve turist tiketici
tarafindan satin alinan turistik hediyelik
esyaya karsi gliven olusturmaktadir.

Turkiye'de el sanati Grlinleri 5nemli
kilturel miraslardir. Glinlimuzde kimi
el sanatlan hala strdarilmekte, kimi
devam ettirilmeye calisiimakta, kimileri
ise yok olmaktadir. El sanatlarinin sir-
dirdlebilirligi agisindan desen, motif,
renk, hammadde gibi 6nemli kriterlerin
yozlagsmasini 6nleme agisindan cografi
isaret cok onemlidir.

Sanayi ve Ticaret Bakanhgi'nca 1989
yilinda yapilan ¢alismada Kahramanma-
ras ilinde ve Merkez, Pazarcik, Elbistan,
Tirkoglu, Afsin, Goksun, Andirin ilcele-
rinde, hahcalk, kilimcilik, 6rgi isleri, do-
kumacilik, ahsap oymacilik, bakir isleme-
ciligi, altin ve glimus islemeciligi, sepetci-
lik, hasircilik, kegecilik, oya, dantel, nakis
isleri, mermer tasi islemeciligi, sim sirma,
cam islemeciligi gibi el sanatlarinin yapil-
makta oldugu gorilmektedir (Anonim
1989). Gunlimuzde ise bazilari yok olmus
durumdadir. Ahsap oymacilik, kilimcilik,
sim sirma, altin, glimus islemeciligi, bakir
islemeciligi, deri isleri gibi el sanatlarinin
yapimi strdlrilmektedir.
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Turkiye'deki turistik hediyelik es-
yanin mevcut durumuna bakildiginda
pazarlanmakta olan Urilinlerin cogun-
lugunun Cin mali oldugu ya da yoresel
Urtinlerde 06zgunligin eksik oldugu
gorilmektedir. Ozginligi ve sirdi-
rulebilirligi saglamak acisindan turistik
hediyelik esyada urln yenilenmesi, 6z-
glin degeri olan Uriinlerin pazarda yer
almasi ve bu yonde turistik hediyelik
esya tasarimi yapilmasi dnemlidir. Yeni
arliin gelistirmede yoreye/ulkeye 6zgii
hammadde, yoresel Urlinler, hayvansal
figrler, endemik bitkiler, kisiler, top-
lumsal olaylar, 6zel giin ve tarihler, ta-
sinir ve tasinmaz kdltar varliklar olmak
Uzere 8 grup belirlenmistir (Yanar 2012).

Bu calismada Kahramanmaras'ta
mevcut turistik hediyelik esya ve el sa-
nati Urtnlerine c¢esitlilik kazandirmak
amaciyla cografi isaret tespiti ile yeni
Urtin onerileri getirilecektir. Bu 6neriler-
de yukarida sozi edilen sekiz grup Uze-
rinden yapilmaktadir.

Kiiltiir Varhiklar

Bu bolimde Kahramanmaras'ta
bulunan kultur varlklar ilcelere gore
verilmektedir. Ozkarci (2007) tarafindan
yapilan calismanin|. ve ll. cildinde ilgele-
re gore Kahramanmaras Turk kiltir var-
liklarinin sayilar saptanarak asagidaki
sekilde bildirilmektedir.

Kahramanmaras ili Merkez ilcede
Acemli (iskender Bey-Sehit Evliya) Kiilli-
yesi (Camii, medrese, cesme), Hatuniye
(Sems Hatun) Kiilliyesi (Camii, medrese,
tirbe, hamam) olmak tizere iki adet Kil-
liye bulunmaktadir. Ayrica merkez ilce-
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de 30 adet camii, 4 adet dergah ve med-
rese, 4 adet tirbe, 3 adet han, 2 adet
bedesten, 2 adet carsi ve 1 adet dua
kubbesi, 7 adet hamam, 9 adet cesme
ve su kemeri, 1 adet kale bunmaktadir.
Merkez ilceye bagli kasaba ve kdylerde,
1 camii, 1 tlrbe, 1 hamam, 2 cesme, 5
kopr, 8 kale ve 1 kilise bulunmaktadir.

Afsin ilcesinde, 1 adet kiilliye (Es-
hab-1 Kehf Ribat, Eshab-1 Kehf Camii,
Eshab-1 Kehf Hani, Eshab-1 Kehf Medre-
sesi, Eshab-1 Kehf Kadinlar mescidi, Es-
hab-1 Kehf Pasa cardagi ve 1 adet Tiirbe)
yer almaktadir. Afsin'e bagh kasaba ve
koylerde ise; 4 camii, 2 han, 5 kale bu-
lunmaktadir.

Andirin ilgesinde, 1 camii, 1 koprd,
27 kale oldugu bilinmektedir.

Caglayan Cerit ilcesinde, 1 camii,
Caglayan Cerit ilcesine bagh kasabalar-
da 1 camii ve 1 kale yer almaktadir.

Elbistan ilcesinde, 1 adet kiilliye
(Ummet Baba (Hikmet Baba Babaiyye)
kalliyesi, mescidi, turbesi, zaviyesi), 5
adet camii, 1 tiirbe, ve 1 hamam bulun-
maktadir. Elbistan’a bagh kasaba ve koy-
lerde, 1 camii, 1 tlirbe, 2 han ve 1 kale
bulunmaktadir.

Goksun ilcesinde, 2 adet camii,
Goksun’a bagli kasaba ve koylerde, 1 ca-
mii v Tkale yer almaktadir.

Nurhak ilcesinde 1 han ve Tkale,
Nurhak ilcesine bagli beldelerde ise 3
han bulunmaktadir.

Pazarcik ilcesinde, 1 camii, Pazar-
ak’a bagh koylerde, 2 tiirbe, 1 han ve 1
kale oldugu gorilmektedir.



Tiirkoglu ilcesinde ise 2 camii, 1
koprd, 1 kale bulunmaktadir.

bulunan bu
kaltar varliklart disinda gliniimiize ulas-
mayan ancak sayica ¢ok olan kiiltur var-
liklarinin oldugu da bilinmektedir.

Kahramanmaras'ta

Yukarida sozi edilen tasinir ve ta-
sinmaz kultdr varliklarindan 6zellikle on
tanesi turistik hediyelik esyaya sembol
olabilecek yoreye ait cografi isaret tem-
sil yetenegi yuksek olan kultur varlkla-
ridir.

=  Hatuniye (Sems Hatun) Camii
Dulkadir Beyligi dénemi 1500-
1509/10 yillarina aittir. Minaresi
anahtarlik, kartpostal, bilgisayarda
kullanilan mouse pad (fare althgi),
ankesorll telefon karti, pul, kupa,
tisort Ustline baski olabilecek bir
sembolddr.

= Tas medrese, Dulkadir Beyligi do-
nemi ve 15. yy‘a ait bir yapidir. Bib-
lolara simge olabilecek bir yapidir.

= Ulu camii, merkez ilcede bulun-
maktadir yine bu yapida Dulka-
dir Beyligi 1442-1454 yillarina ait
bir mimaridir. Ulu camii minaresi
de yapi olarak 6zel bir gérinime
sahip oldugundan bircok turistik
hediyelik esyaya simge olabilecek
durumdadir.

= Aslanli gesmesi, Stileymanli kdyiin-
de bulunmaktadir ve 18.yy’a aittir.
Cesme Uizerinde bulunan motifler
cerceve kenar susleri olarak kul-
lanilabilir. Ayrica pek ¢ok turistik
hediyelik esyada da bordur olarak
kullanilabilir 6rnegin tisort baski-

18 - 20 Nisan 2013

sinda bu cercevenin icine yoresel
simgeler kullanilabilir.

= Ceyhan koprisul, merkez ilcede yer
almaktadir ve 15. yy'da yapilmistir.
Ceyhan koprisi simgesi turistik
hediyelik esya olarak kupa, biblo,
tablo ve dokumalarda konu olabi-
lecek bir kiilturel varliktir.

= Kanl kopri, merkezilceye bagh Si-
leymanl kdyitinde yer almakta Dul-
kadir Beyligi doneminde 14. yy 2.
yarisinda yapilmistir. Kanli kopride
yine bir biblo, nihale, tisért, mouse
pad (fare althgi) gibi Griinlerin tze-
rine baski olabilecek bir yapidir.

= Findicak Kilisesi, Osmanli donemi-
ne ve 18yy'a aittir. Afsin'de bulunan
Roma donemine ve IV. yy’a olan
Sutpisiren Kalesi turistik hediyelik
esya olarak anahtarlik, kartpostal,
biblo gibi trlinlerde kullanilabilir.

= Afsin ilcesinde bulunan Eshab-i
Kehf Kdilliyesi giris kapisi yine bir-
cok driinde kullanilabilecek bir
sembolddir.

= Ahir dagi eteklerine kurulmus Ger-
menicia ait stislemeler (av sahnele-
ri, geyik, kus vb.) turistik hediyelik
esyada kullanilabilecek Grtinlerdir.

Kisiler

Kulturel varliklar disinda yoreye
0zgu turistik hediyelik esyada konu ola-
bilecek diger bir unsur yorenin 6nde ge-
len kisileridir.

Kahramanmaras cok fazla sair, ya-
zar, ilim adamina sahip olan bir ildir. Ne-
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cip Fazil Kisakiirek, Mehmet Akif inan,
Nuri Pakdil gibi sairleri vardir.'Dom dom
Kursunu, Gimis yelek’ gibi eserleri olan
halk sanatcisi Asik Mahsuni Serif de
yine Kahramanmaraslidir. Seref Eroglu,
Ahmet Ak ve Metin Kaplan'in giires ala-
ninda pek ¢ok Avrupa, Balkan ve Diinya
Sampiyonluklari  bulunmaktadir  (Al-
parslan ve Yakar 2009).

Halk kalturd kahramani olan Kara-
caoglan’in da Kahramanmarash oldugu
bilinmektedir. Pop mizigi sanatgilarin-
dan Kira¢ Kahramanmaraglidir. Turistik
hediyelik esyaya konu olabilecek bu ki-
siler yoreyi temsil yetenegi ylksek sair,
sanatci ve sporculardir. Ornegin bu kisi-
lerin resimleri bir kupa lzerine basilabi-
lir, kupanin lGzerine Kahramanmaras ya
da Maras'in eski isimleri yazilabilir. Ya da
masa Ustl suslerde kullanilabilir 6rne-
gin kisi sair ise siirlerinde bir dortlik yer
alabilir, ya da yorede bulunan restoran-
larda Amerikan servislerin lzerine bu
kisiler konu alabilir ve turist tiketicide
dikkat uyandirabilir.

Yoresel iiriinler

Yorede kendine 6zgi bircok Urln
bulunmaktadir. Bunlarin baslicalari; Ma-
ras dondurmasi, Maras ¢oregi, Maras
biberi, Maras tarhanasidir. Tarhana ve
dondurma da aslinda birer el sanati ola-
rak kabul edilebilir.

Turistik hediyelik esyada bu Urtnler
kullanilabilir. Maras biberi (26/12/2001),
Maras dondurmasi (20/11/2002), Maras
tarhanasi (29/07/2010) cografi isaret
tescil belgesi almis Grlinlerdir. Maras
burma bilezigi ve Maras isi el islemeci-
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ligi basvuru asamasinda cografi isaret
arinleridir. Ornegin Maras biberi mut-
fak onlugd, firn eldiveni, tuzluk, biber-
lik, nihale gibi Giriinlerde sembol olarak
kullanilabilir. TGm bu Griinlerin tasarimi
yapilarak cesitli renklerdeki tisortlere
baski yoluyla aktarilabilir ve bu sekilde
pazarlanmasi saglanabilir.

Kahramanmaras ilinde ve Mer-
kez, Pazarcik, Elbistan, Turkoglu, Afsin,
Goksun, Andirin ilcelerinde, halicilik,
kilimcilik, 6rga isleri, dokumacilik, ah-
sap oymacilik, bakir islemeciligi, altin
ve gumus islemeciligi, sepetcilik, hasir-
alik, kecgecilik, oya, dantel, nakis isleri,
mermer tasi islemeciligi, sim sirma, cam
islemeciligi gibi el sanatlarinin yapil-
makta oldugu gorilmektedir (Anonim
1989). Gunimuzde ise bakir, glimas,
altin islemeciligi, ahsap oymaciligi, deri
isleri, dokumacilik gibi el sanatlari siir-
dirllmektedir. Yoreye 6zgu turistik he-
diyelik esya tasarimi yapilirken mevcut
olan el sanatlari Urlnlerinde bu bildi-
ride Onerilen sekiz unsur géz 6niinde
bulundurulmalidir. Gerek eski gerekse
yeni Urlinlerin yéreye 6zgiin olmasi sag-
lanabilir. Boylece kdiltir turizminde yer
alan el sanatlarinin énemli bir dah olan
turistik hediyelik esya giiniin sartlarina
uygun hale getirilebilir.

Hayvan

Yoreye 0zgu turistik hediyelik esya
olarak kullanilabilecek unsurlardan biri
de yoreye ait hayvanlardir. Kahraman-
maras sehir merkezine yakin Cimenda-
g1 Uludaz zirvesinde halk arasinda uc
uc bocedi, gelin bocekleri, ugur bocegi



olarak da bilinen bu bécek Coleoptera
(kinkanathlar) takimina, Coccinellidae
(gelin bocekleri) familyasina aittir. Sim-
diye kadar yapilan calismalarda yaklasik
490 cinse bagh 4200 Coccinellid tiird
bulunmus ve bunlardan 84U Turkiye'de
tanimlanmistir. Kahramanmaras'ta bu-
lunan ugur bocegdi ise yedi noktalidir
(Kalkar 2008).

Gelinbocekleri Gst kanatlart kirmi-
z1 ya da sari Uizerine siyah noktali ya da
tersi siyah zemin Uzerine sari ya da kir-
mizi nokta desenlidir. Turkiye'de yaygin
olarak gortlen tirleri; Coccinella sep-
tempunctata (yedi noktali ugurboce-
gi), Adalia bipunctata (iki noktali ugur-
bocegdi), Coccinella quinquepunctata
(bes noktali ugurbdcegdi) dir (Demirsoy
1999).

Yorenin turistik acidan tanitiima-
sinda bu ugur boceklerinin de gerek
takilarda gerekse 6zel ve genel amach
kullanimi olan turistik hediyelik esyada
sembol olarak kullaniimasi gerekmek-
tedir. Tisort ve canta gibi giyim elema-
ni ve aksesuarlarn Uzerinde, buzdolabi
stslerinde, masa Ustl suslerinde, niha-
le, onluk, firin eldiveni, tuzluk, biberlik,
caydanlik gibi mutfak Grtnlerinin Uze-
rinde, anahtarlklarda, duvar suslerin-
de, biblo gibi objelerde ugur boceginin
Kahramanmaras yazisiyla, yoresel adi
ve tur adiyla kullanimi miimkindir. Bu
turistik hediyelik esya sayilarini artirmak
yaraticiligin sinirlari ile dogru orantilidir.

Ayrica bazi kegi irklari da yorede
bulunmaktadir. Ancak yoreye ait 6zel
irklar degildirler. Bunlarin disinda turis-
tik hediyelik esyaya tarih boyunca bu
topraklarda varhigini siirdliren uygarlik-
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larin 6n plan ¢ikmis hayvanlari da konu
olabilir. Ornegin, Hitit uygarhigi dénemi-
ne ait glinimize ulasan 6rneklerde kus
ve geyik motiflerinin kullanildigi goril-
mektedir. Dolayisiyla bu hayvanlar y6-
reye ait 6zgun turistik hediyelik esyada
sembol olarak kullaniimalidir.

Endemik bitkiler

Yorede bulunan endemik bitkiler-
de turistik hediyelik esyaya konu olabi-
lecek cografi isaret temsil yetenegi yik-
sek olan unsurlardir. Kahramanmarag'in
endemik bitkileri arasinda en 6nemli
yeri orkidelerin aldigi gériilmektedir.

Maras dondurmasinin ana kayna-
gini olusturan ve bilimsel adini Anado-
lu'dan alan Orchis anatolica’ya (Anado-
lu Orkidesi) yaygin olarak ‘salep’ veya
‘salep’ gibi adlar da verilmektedir. 140'a
yakin orkidenin yasadigi Turkiye toprak-
larinda bu orkidelerin yaklasik 40 ka-
dan Turkiye'ye 6zgl endemik tirlerdir.
Genis yayilis gosteren ve Anadoluda
salep veya salep cicedi olarak adlandiri-
lan endemik Dactylorhiza osmanica var.
osmanica adl bitkinin yumrular salep
yapiminda kullanilmaktadir. Bu orkide
ilk kesfedildigi ve en 6nemli yetistirme
alanlarindan olan Kahramanmaras'in
Elbistan ilgesinin Antik donemdeki adi
olan Kataonya'nin adi verilmis ve D. Ca-
taonica (Elbistan Orkidesi) denilmistir.
Maras'ta Binboga Dagi'nda da yetisen
bu endemik orkide Maras kulturinin
onemli bir unsuru olan Maras dondur-
masinin endemik temelleri oldugunu
gostermektedir (Torlak vd. 2010).
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Turistik hediyelik esyada konu
olabilecek olan bu endemik bitkilerin
kullaniminda dikkat edilmesi gereken
en onemli sey bitki turlerinin dogada
kaybolmamasina 06zen gosterilmesi-
dir. Bu amacla turistik hediyelik esya-
da ya ciceklerinin kuruyup dokiilmesi
asamasinda toplanip kullanilmasi ya
da kiltire alinan bitkilerin kullaniima-

sina dikkat edilmelidir. Bu bitkilerin
gerek fotograflari gerekse kuru cicek-
lerinin turistik hediyelik esyada kulla-
nilmasi turistlerde ve yorede yasayan-
larda endemik bitkilerin korunmasina
yonelik farkindaliginin artmasina ne-
den olacaktir. Bu bolimde bazi en-
demik bitkilerin listesi verilmektedir
(cizelge 1).

Cizelge 1. Kahramanmaras'ta yetisen bazi endemik bitkiler
D Yayil
Familya adi Tur adi Toplayan vnyaya ay'l ma Literatir
tanitan  |yeri
Dactylorhiza
osmanica var.
. N N Torlak
osmanica Binboga Daglar vd. 2010
(salep cicegi)
Astragalus M.Ekici& |Kahramanmaras
Lequminosae dumanii M.Ekici & Avta GOksun Ekim
9 M.Ekici & Aytac ylae yakinlarinda Berit|2007
Aytag 2001 Dagl
B.Yildiz
A
s.ynfeuma B.Yildiz &Tan Kahramanmaras |Ekim
Campanulaceae \ekimianum . B
Kit Tan&Yild 1977 Berit Dagi 2007
it Tan&Yildiz 1988
Centaurea Nvdeqaer Huber Sadece Ekim
Compositae cariensiformis 1;/81 gger |Morath Kahramanmaras 2007
Hub. Mor. 1982 Elbistan yakinlari
Centaurea
goeksunense Aytac& |Kahramanmaras-
Compositae Aytag &H. Duman H.Duman |GOksun Ekim
P Duman 2001 yakinlarindaki 2007
2005 i § s
(Peygamber Binboga Daglar
cicegi tird)
Phlomis Huber- Huber- . . .
, Elbistan cevresi |Ekim
Labiatae physocalyx  |Morath Morath dadlan 2007
Hub.Mor, 11953 1958 9
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Hammadde

Bu bolimde Kahramanmaras'ta
bulunan agag, tas, toprak, bitkisel ve
hayvansal materyal gibi hammaddeler
yer alabilir. Tlrkiye mineral ve maden
kaynaklari bakimindan da zengin bir Ul-
kedir. Erzurum oltu tasi, Kirsehir ve Nev-
sehir oniks tasi, Balikesir ametist tasi, Es-
kisehir llle tasi ile 6n plana ¢tkmaktadir.
Kahramanmaras'a 6zgli hammaddeye
her hangi bir kaynakta rastlanmamustir.
Ancak ahsap isleri ve deri islerinin yapil-
digi bilinmektedir.

Toplumsal Olaylar

Toplumda yasanilan mutlu, gururlu
olaylarin disinda Uzlinti verici olaylarda
yasanmaktadir. Toplumlarin
g1 ve unutamadigi deprem, savas gibi
olaylarda turistik hediyelik esyaya konu
olabilir. Ornegin, Saraybosna'da mermi
kovanlarindan yapilmis cesitli kalemler
hediyelik turistik esya olarak satiimakta-
dir. Bu Urlin hem turistlerin ilgisini ¢ek-
mekte hem de savas yillarinda yasanan
aclyl temsil etmektedir.

yasadi-

Ozel Giin ve Tarihler

Mevcut turistik hediyelik esya-
da 6zel glin ve olaylarla ilgili Griinlerin
eksikligi de gorulmektedir. Yoreye ait
kurtulus gunleri, festivaller, yoresel sen-
likler, 6zel yillar (Mevlana yili, Kadin yili)
gibi icinde yasanilan toplum icin an-
lamli guinleri turistik hediyelik esya icin
kullanilabilecek simge haline getirilebi-
lecek konulardir.
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ilin kurtulus giinii olan 12 Subat
bayrami 1920 yilindan beri her yil kut-
lanmaktadir. Kirmizi seritli istiklal Ma-
dalyast TBMM tarafindan 5 Nisan 1925
tarihinde Maras halkina verilmistir. Milli
micadele fedakarligindan 6tari 7 Su-
bat 1973 tarihinde de ‘'Kahramanlik’ pa-
yesiyle odullendirilmistir. Kahramanma-
ras icin onemli olan bu g tarih turistik
hediyelik esyada kullanilabilecek 6nem-
li sembollerdir.

Sonuc

Bu bildiride Kahramanmarasa
6zgl tasinir ve tasinmaz kultdr varlikla-
r, yoresel Urlnler, yorenin 6nde gelen
kisileri, hayvansal figurler, endemik bit-
kiler, yoreye/llkeye 6zgli hammadde,
toplumsal olaylar, 6zel giin ve tarihler
olmak lizere 8 grup belirlenmis ve bu
konular Gzerinden turistik hediyelik
esya onerileri verilmistir. Turistik hediye-
lik esya Onerilerinde yoresel ozelliklerin
ortaya konmasi, cografi isareti temsil
edebilecek varliklarin tespit edilmesi,
turistlerde ve yorede yasayanlarda bu
konularda farkindahgin olusturulmasi,
bu ozelliklerin yozlasmadan driinlere
yansimasl amaclanmistir.

Kahramanmaras'ta bulunan mev-
cut el sanatlari Urlnlerinin strdirulebi-
lirliginin saglanmasinda ve yoéreye 6zgi
yeni Urlinlerin tasariminda sézl edilen
sekiz unsurun kullanimi yoluyla gele-
nekselligin devam etmesi saglanabilir.

Bu calismanin Kahramanmaras'ta
turistik hediyelik esya sektoriinde cali-
san insanlara yeni tasarimlar konusun-
da d6rnek olacagi dusiintilmektedir.
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GELENEKSEL TURK EL SANATLARINDAN HALI
VE KILIMLERIMiZziN URETIM-PAZARLAMA
SURECINDEKi SORUNLARI VE COZUM
ONERILERI

PROBLEMS AND SOLUTIONS IN PRODUCTION AND
MARKETING PROCESS OF TRADITIONAL TURKISH
HANDICRAFTS CARPETS AND RUGS

Prof. Dr. Yahsi YAZICIOGLU'

Ozet

Geleneksel Tiirk el sanati Grtnleri icerisinde hali ve kilim Gretimi 6zellikli Griinler-
dir. El dokusu hali ve kilim Gretimi toplumda 6nemli ekonomik ve sosyal katki ortaya
¢ikarmaktadir. Ayrica Turk kiltiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Baslangicta, evin basta
yaygi olmak tizere temel bazi ihtiyaclarini gidermek amaci ile tiretilen bu Griinler, glini-
muzde bu temel liretim amacinin ¢cok 6tesine gecerek gerek yurt ici ve gerekse yurt disi
pazarlarda énemli bir ticari mal haline gelmistir. Bu durum dogal olarak tretimden pa-
zarlamaya kadar gegen surec icerisinde bir dizi sorunu ortaya ¢ikarmistir. S6z konusu bu
sorunlar Uretimden pazarlamaya kadar olan zincir icerisinde bulunan ilgili kisilerce gi-
derilmeye calisiimaktadir. Ancak bu konuda ¢cogu kez sorunlara bilimsel yaklasilamadigi
icin geregi kadar etkin olunamamaktadir. Bu calismada El dokusu hali ve kilimlerimizin
Uretim asamasindan baslayarak pazarlamaya kadar gegen siirec icerisinde her asamada
karsilastiklari sorunlar bilimsel bir yaklasimla ortaya konacak ve ¢6ziim dnerileri getirile-
cektir. Boylece el dokusu hali ve kilimlerimizin Glkemiz ekonomisine yapacadi katkilarin
artmasi icin gerekli zemin ortaya ¢ikarilacaktir. Bu énemli girdinin yaninda belki de daha
onemli olarak Tiirk sosyal ve kilturel yasaminda el dokusu hali ve kilimlerimizin sahip
oldugu onemli yerin bozulmadan korunmasi ve degerlerimizin gelecek kusaklara akta-
rilmasi da saglanacaktir.

1 Gazi Universitesi Endustriyel Sanatlar Egitim Fakdiltesi Aile ve Tiiketici Bilimleri Egitimi B6limii Gol-
basi Kampusii Golbasi — Ankara yyahsi@gmail. com Gsm: 0532778 62 72
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Abstract

H-Carpets and rugs production are featured products in Traditional Turkish handic-
rafts. Hand knotted carpets and rugs production raise important economic and social cont-
ribution in society. Also it has an important place in Turkish culture. Initially, these products
are produced to meet the some needs of the house, particularly with the aim of beam. Today
it goes far beyond the purpose of this basic need of production as well as domestic and fo-

reign markets has become an important commodity.

Of course this is revealed in the process a host of issues, from production to marketing.
The corresponding people are trying to resolve with these problems in the chain from pro-

duction to marketing .

In this study, the problems of hand knotted carpets and rugs from the production
stage to marketing encountered at each stage in the process and possible solutions will be

presented during a scientific approach.

Thus, a ground will be enacted to increase the contributions to the country’s economy
ofthe hand knotted carpets and rugs . Additionally, perhaps more important than this aim
to protect the important place and values of the hand knotted carpets and rugs in Turkish
social and cultural life and to transfer to future generations.

1. Giris

El dokusu hali; en basit tanimi ile
yun, pamuk ipek ya da yapay ipek gibi
ipliklerden, cesitli digim teknikleri kul-
lanilarak Uretilen havli dokumalardir. Bir
halinin olusmasinda g farkh iplik kul-
lanilmaktadir. Bunlar; halinin iskeletini
olusturan, sacak uzantilari seklinde ha-
linin uzunlugu yoénunde iki kenarindan
disariya tasan ¢6zgu iplikleri, halinin eni
yonunde kullanilan atki iplikleri ve hali-
nin havh kismini olusturan diigiimleme
ya da ilme iplikleridir. Halinin kalitesi
isciligine, digum sikhgina , dokumada
kullanilan ipliklerin 6zelligine baghdir.
El dokusu halilar genellikle yaygi olarak
kullanilmak amaci ile dokunmaktadir.
Coklukla da genel dokunma amacina
uygun kullaniimaktadir. Ancak el doku-
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su halilarin yaygr disinda estetik amach
kullanimi da giderek artmaktadir.

Kilim ise en basit sekilde doseme,
divan gibi yerlere serilen, genellikle
desenli, havsiz, kalin, kil ya da yiin do-
kumalardir.  Kilim dlnya literatiiriine
Turkge bir kelime olarak girmistir. Tur-
kiye disinda yakin bélgeler olan Balkan-
lar, Kafkasya, iran, Afganistan, Pakistan,
Kuzey Afrika, Orta Asya ve Cin'de de
dokunmaktadir. Kilimle hali bir birinden
farkhdir: Kilim haliya gére daha ince ve
havsiz bir yaygi tipidir. Kilimin halidan
en 6nemli farki kilimin ylziinde belirgin
olan motifin cesitli atki ve ¢odzgllerin
birlikte dokunmasi ile diiz bir zeminin
olusturulmus olmasidir. Hali dokumada
ise degisik renkte ve genelde yiin olan
iplikler, cdzgllerin Gstiine digimlene-



rek atki iplikleri ile sikistinlmasiyla bir
arada tutulmaktadir. Bir baska anlatimla
hali Gretiminde ¢ farkli iplik kullanilir-
ken kilim Uretiminde sadece iki farkli
iplik kullaniimaktadir.

Hali insanlarin rahat ve sicak bir
zemin arayisi sonucu ortaya ¢ikan ve
ev dekorasyonunda onemli yeri olan
bir malzemedir. insanlar énceleri sicak
bir zemin ortaya ¢ikartmak amaciyla
hayvan postlarini kullanmiglardir. An-
cak zaman icerisinde ihtiyaclari art-
tikca, ihtiyaclarini gidermede uygun
postlarin yetersiz kalmasi nedeni ile
alternatif ¢6zlimlere yonelmislerdir.
Bu yonelim onlari glinimizde kul-
landigimiz halilarin kaba 6rneklerine
ulastirmigtir. Bu yapilir iken renk ve
desen unsurlari da yaygiya eklenerek
daha gorsel drunler elde edilmistir.
Kisaca hali insanoglunun barinaginda
giderek konutunda rahat, konforlu ve
kendisini soguktan koruma yetene-
ginde, gorselligi olan bir Griindir. Bu
algiile ortaya cikip geliserek glinimu-
ze kadar gelen hali, yasantimizda eko-
nomik, sosyal ve kiiltirel olarak 6nem-
li bir yere sahiptir. Gerek tlkemizde,
gerekse dogu Ulkelerinde ve giderek
daha fazla artan oranlarda diinyanin
hemen her yerinde ev dekorasyonun-
da oncelikle yaygi ve aksesuar olarak
baslica unsur hali ve kilimdir. GUnu-
mizde modern teknolojinin sinirsiz
avantajlarint  kullanan hali sektori
kendini strekli yenilemektedir. Her yil
yeni trendlerin, kalite anlayisinin or-
taya ciktigi hali sektorli inovasyonun
guzel 6rneklerini vermektedir.
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2. El Halisi Cesitleri

El Hahsi Anadolu'nun geleneksel
dokuma sanatidir. Ulkemizde el halisi
Uretimi yaklasik 30 milyon m?/yildir. Bu
Uretim diinya el halisi ticaretinde ancak
% 5 lik bir orandir.Turkiye'de uretilen
el hahlarinin yaklasik %3'U ipek, %97'si
ise yin halidiripek halilar yiin halilara
gore oldukca ince ve daha fazla du-
gumludurler. Genellikle ipek hallar or-
talama 10.000 digim/dm? , ince yin
halilar ise3.600 digim/dm? sikhiginda
dokunmaktadir. Glinimizde Anado-
luda el haliciligi her donemde oldugu
gibi istihdam ortaya ¢ikarma potansi-
yeli olan ve doviz getiren bir sektordir.
Katma degeri yuksek ve emek yogun bir
is kolu olan el halicihginda istihdamin
1,5 milyon kisi oldugu dusliniilmekte-
dir. Ancak, son on yilda tretim kaybinin
%20’lere ulastigi da bir baska gercektir (
Anonym 2001:87).

Turk Standartlarn EntittsU; el hali-
larini

- Ekstra ekstra ince
« Ekstra ince

«ince

- Orta

- Kaba,

olmak Uzere bes kategoride stan-
dardize etmektedir.

Ote yandan renkli ve nakisli bir yiin
dokuma olan kilim ise genellikle eski
Osmanl evlerinde ve yoriik cadirlarin-
da basta zemin yaygisi olmak tzere, bu
mekanlarda cok kullanilan sedir, divan
gibi oturma gruplarina serilerek kulla-
nilmistir. Kilim, eski caglardan beri bili-
nen Orta Asya, iran, Anadolu ve Kafkas-
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ya'da hayvancilikla gecinen gocebelerin
yapip, kullandiklari bir esyadir. Kilim,
glinimizde de evlerde hali yerine veya
erzak cuvali, heybe veya otel, biro gibi
yerlerde dekoratif bir esya olarak bas-
ta duvarlar olmak Uzere ¢esitli yerlerde
kullanilmaktadir.

Kilim, 1star denilen tezgahlarda ge-
nellikle kadinlar tarafindan dokunur. Bu
tezgahlar dik veya egik olarak yerlestiri-
lir. Arig ve argag denilen, dikey ve yatay
iplik atkilarin meydana getirdigi tezgah
lizerinde, motiften motife gecilerek do-
kunur. Genellikle yiin olan bu iplikler,
dogal boyar maddeler ile boyanir. Arzu
edilen nakislar kilim tezgahta iken, atki
ve ¢6zgl iplikleriyle meydana getirilir.
Meydana gelen desenler, kilimin arka-
sinda ters olarak gordlir. Motifler, hah
ve ¢inide, mermer ve tahta oymacihgin-
da kullanilan nakiglar ayni yada benzer
olabilir. Halidan farkh olarak kilimde
kullanilan motifler ve buna bagh olarak
desenler, kilim dokuma tekniginin gere-
gi koseli ve geometrik karakterli olurlar.
Pratik olarak kilimlerde yuvarlak hatli
motifler ve desenler tGretmek mimkin
degildir.

3. Geleneksel Tiirk El
Sanatlarindan Olan Hali
Ve Kilimlerin Giinlimiiz
Ekonomisindeki Yeri Ve
Onemi

Turk hali dokuma geleneginin gi-
nimize kadar gelebilmesinin altinda
yatan gerceklerin basinda, halinin tasi-
dig1 cok yonli anlam ve 6nem gelmek-
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tedir. Ancak bu faktorin yaninda, hali
Uretiminin ekonomik bir deger tagimasi
da onemlidir. Aslinda halinin 6ncelikli
olan “kimlik degeri’, “ekonomik degeri”
olmasa halinin Uretiminin strdurilebi-
lirligini saglayamaz. Clinki hali dokuyani
oncelikle ilgilendiren, ileride bir miizeye
girecek haliyr dokumak degildir. Bir do-
kuyucu 6ncelikle, hali dokuyarak giinlik
gecimini saglamanin pesindedir. Doku-
yucu hal dokuyarak guinlik gegimini
saglayamiyor ise bu isi yapmaz; gecimini
saglayacagi baska is yapar. Bu nedenle,
hali geleneginin en 6nemli 6gesi olan
“kimligin korunmasi’, pratik olarak hal
dokuyucularin degil daha ¢ok, devletin
sorunudur. Yine bu nedenle halilarin
“ekonomik degerinin, kimlik degeri” ile
birlikte dengelenmesiyle, gelecek nesil-
lere deger tasiyan geleneksel bir Giriintin
miras olarak birakilabilecegi kabul edilen
uUlkelerde, koruyucu ve gelistirici dnlem-
ler 6nem kazanmustir.

El dokumasi kilim ve halilar, ipligin-
den boyasina, deseninden dokumasina
kadar bitiinu ile el emegi Grtntddrler.
Bu ozelliklerden dolayi, siklikla ekono-
misi sanayiye dayanmayan Ulkelerde
Uretilmektedir. Tarim toplumlarinda
tarimsal Uretimle ug@rasan insanlarin
oldukgca fazla bos zamanlar bulunmak-
tadir. Bu bos zamanlari degerlendirmek,
gunluk kullanim, ceyizya da ek gelir sag-
lamak amaciile yapilan ugrasilar arasin-
da kilim ve hali dokumacihgi 6nemli yer
tutmaktadir. Ayrica tuketici konumun-
da olan cocuk ve yaslilari da  kilim,hal
dokuma alaninda istihdam ederek ure-
tici hale gelmelerini saglamak mim-
kiindir. El sanatlan bir Glkenin kaltur



diizeyinin aynasidir. Bu Urlnler, ayni
zamanda o dlkenin kilttrel yapisinin
en canli belgeleridir. Bu eserlerin sanat
degerlerinin yaninda, ekonomik dege-
ri de gliinimuzde daha iyi anlagiimaya
baslanmistir. Yine bu Urlnlerin sahip
olduklari blyuk potansiyel de daha iyi
fark edilmesi sonucu olumlu bir gelis-
me olarak ekonomiye katkisini kilim ve
halilarin sadece bir siis esyasi olarak kal-
mayip, memleketimize doviz getiren bir
ihrag Grtintine donlstirdlmesi amaciyla
projeler gelistiriimektedir.

4. Geleneksel Tiirk El
Sanatlarindan Olan
Hal Ve Kilimlerin Cesitli
Ekonomik Katkilari

4.1. Bireylere Gelir

Gizli ve agik issizlik oraninin bir hay-
li ylksek oldugu lilkemizde, asil ya da ek
gelir saglamada, hali ve kilim dokuma-
alg etkili bir ¢6zim olabilir. Bu yolla
bireyler bir yandan elindeki hammadde
kaynaklarina arti deger kazandirir iken,
diger yandan da baz atil kaynaklari de-
gerlendirerek ulusal ekonomiye katki
saglayabilirler.

4.2. Doviz Geliri

GlUnlmizde dis Ulkelerde giderek
artan oranlarda istenen begenilen ve
aranilan triin haline gelen Hali ve kilim-
lerimiz, Glkemiz icin doviz kaynagidir.
Ancak, bu Urlnler, Uretimden pazarla-
maya kadar her asamada siki bir sekilde
denetlenmelidir. Etkin bir denetimle
hali ve kilimlerimizin daha fazla miktar-
da ihrag edilebilmesi mimkuinddr.
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4.3. Bos Zamanlann ve isgiicii-
niin Degerlendirilmesi

Tarima elverissiz veya az elverisli
bolgeler ile sanayilesememis yoreler-
de yerlesik halkin oldukgca fazla bos za-
mani oldugu bilinen bir gercektir. Yine
Ulkemizin hemen her yo6resinde issizlik
yuksek oranlardadir. Sézgelimi Aralik
2012 icin Tuik tarafindan verilen issizlik
orani %10.1 dir (http://www.tuik.gov.
tr/Gosterge.do?id=3536&metod=llgili-
Gosterge).

Hali ve kilimciligin, yayginlastiril-
masl! ile hem issizlige ¢ozim bulmak,
issizlere gelir saglamak hemde Ulke
ekonomisinde katma deger ortaya ¢I-
karmak mimkindr.

4.4. i¢ Tiiketimin Karsilanmasi

Yaklasik 76milyon olan ulkemiz
nifusu toplam 15070093 hanede yasa-
mini stirdiirmektedir. Ulkemizde 2010
yilinda 2 milyon 860 bin 343 adet konut
ihtiyacinin olmasi beklenmektedir

(http://e-imo.imo.org.tr/portal/web/
new/uploads/file/menu/konut_raporu.
pdf ). Kaba bir hesapla bu 286034300 m?
konut alani demektir. Bu alanin %20 lik
alani icin yaygi ihtiyaci oldugu var sayi-
lir ise her yil ortalama 57206860 m? yeni
yaygi Uretimini gerekli kilmaktadir. Bu ih-
tiyacin ic Uretim ile karsilanmadigi takdir-
de ithalat giderilecegi aciktir. Bu nedenle
hali ve kilimciligin, yayginlastiriimasi ile
ic tiketimdeki bir boslugu blyuk olctide
karsilamak olasidir.

4.5. Milli Gelirin Artirilmasi

2011 yilinda Ulkemizin el dokusu
hali ihracat 175.551.000 $ dir( http:/
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www.ibp.gov.tr/pg/sektorpdf/sanayi/
hali_2012.pdf ). El halchgiin gelis-
mesi ile, bu rakam daha da buyiyecek,
boylece milli gelire katkisi artacaktir.

4.6. El Sanatlarinin Kiiltiirel Yon-
den Hayatimiza Katkilari

Kiltir hazinemizin onemli 6gele-
ri olan el haliciigimiz, ve kilimciligimiz
gelecek nesillere ancak, korunup kol-
lanarak ve gelistirilerek devredilebilir.
Gecmiste Uretilip birer 6rnegdi miizelere
konan el halisi, ve kilimler bu halleri ile
gecmis hakkinda bilgi verme bugiine
ornek teskil etme islevlerinden yete-
rince yararlanmak gerekir. Onemli olan
gecmiste Uretilen Urlnlerden yola ¢ika-
rak Urlnleri glinlin egilimlerine uygun
bir sekilde gelistirerek Gretmektir.

El hahciligr ve kilimciligi sanat ve
kiltarimazin diinyaya tanitilmasi aci-
sindan oldugu kadar, llke ekonomisi
agisindan da blyuk énem tasimaktadir.
El halicihginin Glke agisindan toplumsal
ve ekonomik yararlarini su sekilde sira-
lamak mimkundur.

-Emek yogun bir sektordir ve az ya-
tinmla genis bir istihdam alani saglanir.

- Aile ekonomisine 6nemli katkida
bulunur.

- Kirsal alandan kente gocii 6nleyici
fonksiyona sahiptir.

- Kirsal kesimlerdeki, tarim disi za-
manlarda atil kalan isgliciini degerlen-
dirir.

- Geleneksel kiltiiri yansittigindan
ihracat yoluyla doviz girdisi saglanmasi-
nin yani sira yurtdisinda tlke tanitimini
yapmasi bakimindan da 6nem tasir.
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5. Hali-Kilim isletmelerinin
Uretim Sorunlari ve
Coziim Onerileri

Uretimi ihtiyaclan ortadan kaldir-
maya yonelik uygun mal ve hizmetleri
ortaya c¢ikarma seklinde tanimlamak
mimkindir. Bu tanima gore aslinda
Uretim malzeme, tesis ve makine gibi
fiziksel faktorlerin yani sira iscilik, yo-
netim, ekonomik faktorler, tiketici is-
tekleri, egitim, toplum yapisi vb. gibi
Olclilmesi cok glic faktorlerin de etkisi
altinda bulunan bir isletmecilik fonksi-
yonudur. ihtiyaclar ise zorunlu olanlar
ve istege bagh olanlar olmak uzere iki
farkh grup altinda incelenebilir. Ancak
burada tam bir ayrimdan s6z etmek
olanaksizdir. Yani ayni mal yada hizmet
aynizamanda hem zorunlu hem de iste-
ge bagli ihtiyac olarak algilanabilir. Hali
ve kilim aslinda zorunlu ihtiya¢c olmak-
la beraber istege bagli olma o6zellikleri
de oldukga yiiksek duzeyde olan ender
Urtnlerdendir. Yani bir baska anlatimla
hali ve kilimler liiks olma 6zelligi tagiyan,
estetik degeri ylksek, bir maddi ihtiyac
giderir iken ayni zamanda duygusal haz
da saglayarak ruhsal ihtiyaci da gideren
ender urlnlerdir.

Bu nedenle urlnlerin gelir diizeyi
yuksek tiketici kitlesini tatmin edebile-
cek yani liks olma 6zelligini icinde ba-
rindiracak sekilde Uretilmelerine 6zen
gosterilmesi gerekir. Genel olarak islet-
meler fonksiyonlarini yerine getirirken
ortaya cikan degisik sorunlari ¢6zmek
durumundadirlar. isletmelerin, sorunla-
ri ¢6zim basarilari, onlarin tretim basa-
rilari olarak yansir. isletmelerin ¢cézmek



zorunda olduklari sorunlarini teknoloji,
kalite, stok, standardizasyon, Uretim
planlama, Grln gelistirme, satin alma,
isyeri secimi, kalifiye eleman bulma ve
calistirma, hammadde vb. seklinde si-
ralamak mUmkindur. El halisi ve kilim
isletmeleri ise genel isletme sorunlarini
¢6zmek durumunda olduklarn gibi ek
olarak riin ozelliklerine dayal olarak
Ozel sorunlarn da ¢6zmek durumunda-
dirlar.

Son yillarda gozlenen kaliteli Ure-
tim ise, blyuk oranda Pazar kosullari ile
tlketici tercih ve taleplerinden gelen
zorlama sonucudur. Universitelerin ilgi-
li bélimlerinde ve meslek okullarinda
verilmekte olan egitim basarilidir. Yeter-
li dizeyde 6grenci yetistirilmektedir.
Ancak ogrencilerin istihdami sikintili-
dir. C6ziim amacl olarak asagidaki on-
lemler alinabilir. iplik Gretiminde saf ve
kaliteli dogal lif kullanimi, dokuma ka-
litesinde her yoreye 6zgi standartlarin
belirlenmesi ve bu standartlarda ureti-
min saglanmasi, dogal boyaciliga agir-
lik verilmesi, apre islemlerinin bilingli
yapilmasi. Miizecilige 6nem verilmesi

Genel olarak ana hatlariyla yukari-
da belirtilen hali-kilimciligin sorunlari
detaylandirilarak asagidaki bashklar al-
tinda incelenebilir.

5.1. Tasarim konusundaki sorun-
lar ve ¢6ziim onerileri

Her tlrlG Grindn tasariminda, kul-
lanilan yontemleri ve Griiniin amacglarini
toplumdan ve toplumsal olgulardan so-
yutlamak mumkin degildir. Toplumsal
orgltlenme, cevre, toplumdaki politik
egilimler, ekonomik durum, din, kisilera-
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rasi 6rgutlenme ve iliskiler, kisilerin dav-
ranis ve tutumlar Uriin tasariminda etkin
olan faktorlerden 6nemli olanlaridir. Bu
nedenle el halisi ve kilim desenlerinin,
blyuk olclide tarihi orneklerden esin-
lenerek gerceklestirilmesi calismalari,
¢ogu kez sanat egitimi konusundaki ek-
sikliklerden dolay yozlasmalara ve sanat
degeri tasimayan Uriinler ortaya ¢ikmasi-
na yol agmaktadir. El becerisine dayanan
herhangi bir obje, sanatgisinin Uretimin
her asamasinda bireysel davranmasin-
dan kaynaklanan ayri bir degere sahiptir
ve daima kendine has 0zellik tasir. Tasa-
rim asamasi bu Urlinlin daha fazla nitelik
ve sanatsal deger kazanmasina katkida
bulunur. Teknik bilgilerle donatilan sa-
natcl, sanat ve kiltir egitimini kapsayan
bilingli ve etkili programlar ve tasarim
egitimi sayesinde sanat dederi tasiyan
¢agdas ornekler ortaya cikarabilir. Ayrica
sanatginin gozlem giici, kisisel yetenegi
ve tasarim 6gelerini uygulamaktaki et-
kinligi basari olclisinu belirleyen diger
etkenlerdir. Tasarimlar bilgi ve imkanlarla
sinirhdir. Halicllikta verimin artmasi igin
dokucuya oncelikli destek burada veril-
melidir. Bu amagla geleneksel degerle-
rimizin hali ve kilimlerimize uyarlanmasi
asamasinda, ¢agdas tasarimlarla gunu-
miiz insaninin estetik anlayisina gore yo-
rumlama saglanabilmelidir. Motiflerimiz
aslini kaybetmeden, modern tasarimlar
icinde, yeni bir hali veya kilim tipi olarak
uretilebilmelidir. Bir baska 6nemli nok-
ta ise renk ve desen tasarimi tamamen
¢agdas yorumlanmis drlnlerin ortaya
cikarilabilmesidir. Burada dikkat edilmesi
gereken en 6nemli konu, geleneksel ile
¢agdas arasindaki sinirin iyi ¢izilebilme-
sidir.
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5.2.Hammaddeye yo6nelik sorun-
lar ve ¢6ziim Onerileri

Bir Urlinuin kalitesini ve pazar sansi-
ni etkilemede, Gretimde kullanilan mal-
zeme yani hammadde 6nemli rol oynar.
El halist ve kilimlerde kullanilan ham-
madde baslica li¢ grupta toplanabilir:

Hayvansal kokenli hammaddeler,
Bitkisel kokenli hammaddeler,
Sentetik hammaddeler.

Hammadde tasarlanan Grun tiri-
ne uyumlu olmalidir. Ancak yeterli bilin-
cin olmamasindan kaynaklanan, ¢cok da
iyi niyetli olmayan yaklasimlar tasarla-
nan Urln icin hammadde se¢imini hata-
Il yaptirmaktadir. Bu da tlke haliciligina
blyuk zararlar vermektedir.

Bu konuda yapilabilecekleri kisaca
su sekilde 6zetlemek miimkiindiir. Once-
likle sahip olduklarimizin bilincine varmak
gerekir. El haliciligi ve kilimcilik hammad-
desi olarak tilkemiz ¢cok uygun kaynaklara
sahiptir. Ancak 6nemli olan bu kaynakla-
rin bilingle etkin olarak kullanilmasidir.

5.3.iplik iiretimi konusunda so-
runlar ve ¢6ziim onerileri

El halisi ve kilimlerde Urin tasar-
lanirken kullanilacak ipligin tGretiminde
asagidaki faktorler dikkate alinmalidir;

Uretimde kullanilacak ipligin ve
numarasi ve hammadde karisimi bilim-
sel olarak belirlenmelidir,

Uretimde kullanilacak boya ve bo-
yama o6zellikleri bilimsel olarak belirlen-
melidir,

El halisi ve kilimde desen, ebat ve
rengin tasarimi bilimsel olarak belirlen-
melidir.

324

5.4. Boyama ile ilgili Sorunlar ve
Coziim Onerileri

Bitkisel boyacilik, el halisi ve kilim-
de Gretiminde ¢ok dnemli bir asamadir.
Ozellikle bitkisel boyalar ile boyanmis el
halisi ve kilim ipliklerinin, tercih nedeni
olmasi konunun 6nemini ortaya koy-
maktadir. Bitkisel boyamacilik bilimsel
yaklagsimla ele alinmali gerekli destek
saglanmalidir.

5.5. Hammaddenin stoklanmasi
sorunlari ve ¢6ziim onerileri

Orta olgekli Gretim planlayan bir
isletme ortalama 50-200 ton hammad-
deye ihtiya¢ duyar. Verimliligi saglaya-
bilmek icin isletmelerin hammaddeleri-
ni hammaddenin bol ve fiyatinin uygun
oldugu donemde alip stoklamalarn
gerekir. Bu ise 6Gnemli miktarda isletme
sermayesini gerektirir. Cok 6nemli bir
sorun olan bu durumun ¢6zimu igin
gerekli 6nlemler alinmalidir.

Ote yandan (retimin cesitlendiril-
mesi ve pazar talebinin karsilanabilmesi
icin stok programlari makro agidan da
ele alinmalidir. Yaklasik olarak on mil-
yon kisiyi ekonomik agidan ilgilendiren
el dokumasi yaygi konusu, ayni zaman-
da 6nemli bir kiltlr hazinemizdir. Gu-
nimuzde dinya el haliciligindaki pazar
payimiz ancak %3 civarindadir. Uretim,
makro diizeyde planlanmazise bu orani
artirmak maalesef mimkiin degildir.

5.6. Nitelikli eleman sorunlari ve
¢6ziim onerileri

El haliciigr ve kilimcilik bilingli ya-
pildigi takdirde iyi bir getirisi vardir. En
az yatinm ile istihdam ortaya ¢ikarma



ozelligine sahiptir. Bu nedenle planla-
madan baslayarak konu isi bilen, iste
uzman kadrolarla, yirttiulmelidir. Konu
profesyonel bir diisiince ile bilimsel ola-
rak ele alinmalidir. Bu agidan bakildigin-
da konu ile ilgili olarak yapilabilecekler
asagida maddeler halinde siralanmistir.

Kaliteli isglicliniin saglanmasi

isglicti ile ilgili finansal sorunlari
¢6zmeye donik dizenlemelerin yapil-
masi

isglicti potansiyeli ile ilgili sorunlar
¢6zmeye doniik diizenlemelerin yapilmasi

5.7.Teknolojik gelismelerin neden
oldugu sorunlar ve ¢6ziim onerileri

Teknoloji, “bilginin insan yasami-
ni kolaylastiracak sekilde uyarlanmasi”
seklinde tanimlanabilir. Bilgisayar tek-
nolojisi her alanda oldugu gibi el hali-
chgi ve kilimciliginde de kullaniimak-
tadir. Bilgisayar daha ¢ok Uriin tasarim
ve Uretiminde kullaniimaktadir. Bu kul-
lanim kicuk pazarlar icin cok az maliyet
artiglariyla degisik zevklere hitabeden
Urtn tasarimini mmkan kilmistir. Bura-
daki sorun-¢6zim ikilemi bilgisayara ve
el halichgr ve kilimcilige hakim kalifiye
eleman yetistirme ve yetismis elemani
istihdam etmedir.

5.8. Hali ve kilimlerin pazarlama
sorunlari ve ¢6ziim onerileri

Pazarlama; mevcut ve potansiyel
tiketicilere, ihtiyaglari tatmin edici mal
ve hizmetleri sunmak lizere mal ve hiz-
meti planlama, finansman saglama, da-
gitim ve tutundurma cabalarini diizen-
leyen birbiriyle iligkili isletme faaliyetleri
sistemidir. Ulkemizde halicilik sektorii-
ne fayda saglamayi amaclayan bir cok
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kamu ve 6zel kurulus bulunmaktadir.
Bu kurum ve kuruluslarin énemli calis-
malari olmasina ragmen haliciik maa-
lesef gerilemektedir. Bu durumu bircok
nedene baglamak mimkindir. Bunlar
arasinda;

isgliciiniin cok diisiik oldugu Cin,
Hindistan gibi Glkelerin disik fiyatlarla
diinya pazarina hali sunmalari,

Ureticinin model ve normlarda ye-
terince aydinlatilamamasi,

Hammadde yetersizligi, kalitesiz
hammadde ve iscilik ile yozlagsmis taklit
hali desenlerinin kullanilmasi, karakteri
farkh olan yoresel motiflerin bir arada
kullanilmasiyla yoresel desen karakteri-
nin bozulmasi

Yeterli tanitim ve reklamin yapila-
mamasl,

Uluslararasi siyasal ve konjonktirel
degisimlerin Tirk ihracatina olan olum-
suz etkileri gibi pek ¢ok neden sayila-
bilir.

Ancak bitlin bu nedenlerin basin-
da ve belki de tek bir neden olarak konu
ile ilgilenen kamu kurum ve kuruluslari
arasindaki koordinasyon eksikligini gos-
termek gerekir.

Ote yandan kiiciik isletmelerin pa-
zarlamada basarili olabilmeleri icin bir
ekip calismasi yapmalari gerekir. Kigiik
isletmelerde pazarlama konusunda ye-
terli ve egitimli ekibin olmamasi bu islet-
melerde basarisizliga neden olmaktadir.

5.9. Uriine yonelik sorunlar ve
¢6ziim onerileri

Uriin ya da mal, pazarlama yo6-
neticisinin denetimi altinda olan bir
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degiskendir. Clinkl, Urln pazarlama
amaclarini gergeklestirmek icin degisik
dizeltmelere konu olabilir. S6z gelimi,
Urtinlin 6zelliklerinde, ambalajinda, ka-
litesinde degisiklik yaparak veya yeni
bir Griin olusturarak pazar pay! genis-
letilebilir. Bu bilgiden hareketle gerek
yurticinde, gerekse yurtdisi koleksiyon
ve prestij Urlinleri pazarinda, genis bir
ticari alana yayilmis bulunan el halisi ve
kilimlerimiz; bu konumunu yizyillarin
tecriibe ve birikimi sonucu olusan (re-
tim unsurlari ve teknigi ile, kendi yoresi-
nin ya da toplumun “kisilik” 6zelliklerine
sahip ciktigi icin hak etmistir. Ancak, gu-
nimuz Uretim anlayisinda s6z konusu
bu kisilik 6zelliklerine ¢ok fazla dikkat
edildigini soylemek oldukca giictr. Bu
durum olumsuzluklara neden olmakta-
dir. Hali-kilim Grretiminin bu dlizensiz ya-
pisi icinde gosterilen olumlu cabalarin
etkili oldugunu séylemek zordur. Ana-
dolu'da her halicilik yoéresinde kendine
has ozelliklerde dokunan hali ve kilim-
lerimize ait geleneksel merkezlerimizin
yapisal degisime zorlandidi ticari durum,
sikintilidir. Kamu ve 6zel miizeler ile ko-
leksiyonerler elinde degerlendirilebilen
hali ve kilimlerimiz haric, Anadolu‘da bin-
lerce ilce ya da koy vakif gelenegimizle
bizlere ulasabilen ve bugtin yok olmak
Uzere bulunan bu “gelenegimizi” biitin
yonleri ile acilen tanimlayabilmek ge-
rekmektedir. Tespit ve tescil calismalarin-
daki gecikmeler, kendi kulttirimiize ait
yaygilarimizi tanimlama ve degerlendir-
me islemlerinin bizim disimizda, yabanci
arastirmacilar ve koleksiyoncular tarafin-
dan yapilmasina, bu durum da Tirkiye
muizelerinde bulunmayan c¢ok kiymetli
parcanin, yurtdisindaki koleksiyonlarin
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en degerli parcalarini olusturmasina yol
acmaktadir.

5.10. Fiyatlamaya yo6nelik sorun-
lar ve ¢6ziim onerileri

Fiyat, bir malhizmet veya varli-
gin sayisal para degeridir. Fiyatin olu-
sumunda ; Urln kalitesi, reklam, Urline
bagli hizmetler vb. &nemli rol oynamak-
tadir. Fiyat, pazarlamada gelir saglayan
elemandir.Bu nedenle, Grinleri “dog-
ru” bicimde fiyatlamak ve yodnetmek
onemlidir.

Bir UrGnin fiyati belirlenirken en
cok dikkat edilmesi gereken noktalar-
dan birisi o Urline

Ne miktarda katma deger katildi-
gidir. Daima Urlini olusturan hammad-
delerin degerleri tek tek ele alindigin-
da, hammaddelerin birlestiriimesi ile
elde edilen Uriinin fiyatina oranla ¢ok
distiktdr. Yine bir tGriin ne kadar farkli-
lastirilir ve ne kadar fazla katma deger
eklenir ise fiyati o kadar artar. Bu neden-
le el hahciligi ve kilimciliginde uygulan-
masi gereken temel prensip mimkin
oldugunca kaliteli dokuma yaparak
artina farklilastirmak ve boylece Uriine
olabilecek en fazla katma degeri kazan-
dirmaktir. Bu sekilde Uretilmis Grtinlere
daha yiksek fiyatlar belirlemek ve bu
drtinleri bu yiiksek fiyatlardan pazarla-
mak mimkdin olur.

Fiyat kirarak rekabet etmek en ilkel
metottur. Diinyada pek ¢ok Urlin icin
farkli olma yolu secilmektedir.

5.11. Dagitim kanallari sorunlari
ve ¢oziim Onerileri

Dagitim kanal, bir Grlinin Gre-
ticiden tiketiciye dogru hareketinde



izledigi yoldur. Ancak dagitim kanali
seciminde pazarlama ydneticisinin ser-
bestliginin sinirhdir. Yoneticinin araci
tarleri, miktar, yerlesim yerleri, faaliyet
ozellikleri gibi dagitim yapisi tizerindeki
denetimi azdir. Dagitim kanal konusun-
daki karar, biyik olciide mevcut araci
tarlerinin farkh bicimlerince sinirlanmis-
tir. Dagitim kanali, Ureticilerin, toptanci-
larin, perakendecilerin ve tiiketicilerin
karsilikli iliski kurduklari bir sistem oldu-
gundan bu sistemin tiim olarak isbirligi
onemlidir. Kanalda yer alan birimlerin
ya da kanal Uyelerinin ayri ayri yaptik-
lari faaliyetlerin koordine edilmesi ve
birimler arasinda isbirliginin saglanmasi
zorunludur.

5.12. Toptanc isletmelerin so-
runlari ve ¢6ziim onerileri

Kisisel tliketim ya da kullanim icin
drtinleri satin alan en son tiiketici disin-
da, her tarlu aliciya, her tir isletmenin
yaptigi satis toptanciliktir. El dokuma-
st yaygilarin Uretimi, stoklanmasi ve
araci isletmelere ulastirimasi sektére
has birtakim ozellikler gostermekte-
dir. Bu zincir, halicilik sanatinin zorunlu
bir halkasidir. Her ne metotla tretilmis
olursa olsun yaygilar bazi asamalardan
gecerek, ticari bir Grlin haline gelirler.
Turkiye'de hali ve kilim yaklasik 20.000
kéyde dokunmaktadir. Uretilen bu yay-
gilar genellikle tezgahtan ¢iktigi an tica-
rete konu olmaz. Genellikle toptanciya
Urtinlin ulasmasina kadar gecen dénem
cok sikintili ve cileli bir surectir. Toptan-
cinin islemleri diizenlemesine firsat ta-
nimak gerekir.

En eski sanat dallarindan biri olan
el dokumasi yaygi Uretimine ve ticare-
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tine araci olan isletmeler, bugiine ka-
dar herhangi bir standart olusturama-
miglardir. Sektordeki egitim ve kiiltir
diizeyi buna uygun degildir. Standardi
olmayan konunun o6gretilmesi de zor
bir konudur. Bu nedenle kalitenin ta-
nimlanmasina, Urline bazi siniflamalarin
ya da standartlarin getirilmesine gerek
vardir.

5.13. Perakendeci isletmelerin
sorunlari ve ¢6ziim onerileri

Perakendecilik, son tuketicilere
Urtnleri ve hizmetleri dogrudan satma
faaliyetidir. Tuketiciye Grlinin ulasma-
sinda perakende satis magazalar bu-
ylk 6nem tasirlar. Bu magaza aglarinin
hem yurticinde hem yurtdisinda tesvik
edilmesi zorunludur. Bu magazalar sa-
tis ozelliklerine gore dizayn edilmeli,
bazi satis promosyonlari ile cazibeleri
artirilmahdir. EI dokumasi yaygilar sa-
dece zorunlu tiketim mali degildirler.
Dekoratif amacla kullanildiginda liiks
tiketim mali sinifina girerler. Tuketi-
cinin, o Urtin hakkinda bilgisi olmasi
gerekir. iste perakende magazalari bu
bilgiyi yayan, kisilere konuyu sevdiren,
ayni zamanda musteriyi Griin hakkinda
bilgilendiren kuruluslardir. Bu ylizden
perakendeci bilgili olmak zorundadir.
Dogal olarak, Griini son kullaniciya pa-
zarlayan tezgahtar, bildigi, sempati duy-
dugu Urini musterisine lanse etmeye
calisacaktir. Uluslararasi pazarlarda el
sanatlari Urlinlerini pazarlayan peraken-
deci isletme sahiplerinin blyuk bir ¢o-
gunlugunun Tirk Halisina olumsuz yak-
lasim sergiledigi bilinmektedir. El sanati
Urtnlerimizin uluslar arasi pazarlarda,
yukarida siraladigimiz  olumsuzluklari
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yasamamalari icin bu tlrden sorunlarin
¢Ozulmesi gerekir. Yurtici perakende sa-
tislarda da bazi dezavantajlarimiz mev-
cuttur. Genellikle yabanci turist Griina
Turkiye'de tatildeyken almaktadir. Pek
cok satici musteriyi yalnizca ilk ve son
kez gordiugiini distinmektedir. Bu ne-
denle satici, misteriye farkli gozle ba-
kabilmekte,ve davranislari da farklilasa-
bilmektedir. Halicilik kuyumculuk gibi
tartiya, Olctiye gelen bir meslek degildir.
Pek ok olciitl, genellikle musteri de
cogu kez satici da bilmez. Bu nedenle
hem musterinin hem saticinin hem de
dreticinin bilinglendirilmesi sarttir.

5.14. Tanitima yonelik sorunlar
ve ¢6ziim Onerileri

Bir Urlinuin satisini kolaylastirmak
ve saglamak icin, mal, dagitim ve fiyat
ile ilgili duzenlemeler yapildiktan son-
ra, satis cabalari yapilir. Satis cabalari
ile ,“dogru” bir Grlinlin, “dogru” bicim-
de fiyatlanarak, “dogru” yerlerde satisa
sunuldugu tlketicilere bildirilir. Ayni
zamanda tiketicilerin tutum ve dav-
ranislan da etkilenmeye calsilir. Bu
sekilde cesitli cabalarla , Griinin satisi
saglanir. Pazarlama yoneticisi degisik
miktarlarda ve karigimlarda satis caba-
larindan yararlanabilir. Reklam, tlketici
ile isletme arasinda bir iletisim araci ola-
rak kullanilabilecegi gibi, kisisel satisa
ve satis gelistirmeye yardimcr olarak
da kullanilabilir. Kisisel satistan az veya
cok yararlanilabilir. Sergilere katilma,
kupon dagitma ve esantiyon verme gibi
satis gelistirme cabalari diizenlenebilir.
Genel anlamda el sanatlart Urinlerini,
Ozel olarak da el halisi ve kilimleri bek-
leyen en 6nemli tehlikelerden birisi,
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belki de en basta geleni essiz guizellik-
teki bu Griinlere baska milletlerin sahip
¢ikma istekleridir. Bu konuda son dere-
ce duyarl olmak ve bu Urlinlere sahip
c¢ikmak gerekir. EI dokusu hahllarimizi
platformda tanitmanin
birinci kosulu 6nce malvarligimizi bil-
mektir. Ancak bu yapildiktan sonra el
dokusu halilarimizla ilgili olarak yapila-
cak her tiirli yanhs yayin ve faaliyet ile
dogrusunu gostererek miicadele etmek
mimkin hale gelebilecektir. EI dokusu
halilarimizi tanitma amaciyla, 6ncelikle
bu konuda diizenlenen yurtdisi bilimsel
toplantilara etkin olarak katilmak, bildiri
hazirlamak, konferans, panel, sempoz-
yum diizenlemek, el dokusu halillarimi-
zi tanitan brosur, film, video kaseti gibi
araclar hazirlamak, kullanmak ve yayin-
lamak akla ilk anda gelen ve ¢ok bilinen
yontemleri etkili bir sekilde kullanmak
gerekir. EI hahlari ve kilimlerimiz geg-
misten bugline tim yonleri ile ulusla-
rarasi platformda tanitildiktan sonra
satislarini artirmak mimkdinddr.

uluslar arasi

5.15. Marka iiriin olmayisi

Marka, Uretici ve satici firmalarin
malini tanitan, onu baskalarinin mal-
larindan ayirmaya yarayan isim, terim,
sembol, sekil veya bunlarin bilesimidir.
Marka, yasal korunma disinda, islet-
melere ; tutundurmada yardimci olma
ve talep olusturma; tiketicide firmaya
baglilik olusturma, fiyat istikrarina yar-
dimci olma gibi gorevler yapar. Tiiketi-
ciler agisindan ise marka, malin tanin-
masini saglama, kalite agisindan gliven
faktorl alma, mal hakkinda bilgi verme
ve tuketiciye korunma hakki verme gibi
cesitli yararlar saglar.Ote yandan hali-



alik, stok isteyen bir sektordur. Bu stok
blyltk maliyetler getirir. Stok sorunu-
nu ¢6zmek, dirist satici ve kaliteli mal
imajini yerlestirmek icin, bazi 6zel tasa-
rimlarin telif hakkinin alinmasi, bu isin
marka yonetimi haline getirilmesi cok
yararh olacaktir.

5.16. Tiiketici egilimlerinin yon-
lendirilememesi

El halisi ve kilimler glinliik hayati-
mizin bir parcasi olmus dekoratif unsur-
lardir. Ancak bununla beraber aynen bir
tablo gibi,ayni zamanda sanat degeri
de olan objelerdir.

Bir tablonun degerini bulmasi icin
sanat cevreleri topluma nasil yon ve-
riyorsa, el halisi ve kilimler icin de ayni
sey s0z konusudur. Cogu zaman eski,
antika halilar bazi miizayedelerde iyi fi-
yata alici bulmaktadir. Ancak bu fiyatla-
rin yeterli oldugunu séylemek oldukca
zordur. Cunku el halisi ve kilimcilik hak-
kinda yeterli yayin yapilamamaktadir.
Son tiiketici yeterince bilinglendirileme-
mekte ve gerektigi gibi yonlendirileme-
mektedir. Bu konuda asil gérev haliciligi
kendisine meslek edinmis kisilere dis-
mektedir. Tiketici egilimlerine yon ver-
me calismalari sivil toplum 6rgltleri ve
kamu kuruluslarinin koordinasyonu ile
dizenlenebilir.

6. Sonuc ve Tartisma

Turk halicihginin tretim merkezleri
agirlikli olarak evde kurulan el tezgahla-
ridir. Ancak, yogun bir rekabet yasanan
bu sektdrde bu tir bir Gretim anlayisini
benimseyerek diger Ulkelerle rekabet
etmek giderek zorlasmaktadir. Diinya
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Uretimi incelendiginde uUretimin atdlye
sistemi icerisinde geceklestirildigi go-
rilmektedir. EI Halisi ve kilimcilik sekto-
rimuz ancak atolye sistemine gecis ile
Uretimini endustriyel boyuta tasiyabilir.
Son yillarda el halisi ve kilim sektoru-
muz ¢ok yogun bir sekilde Cin ve Uzak-
dogu rekabeti karsisinda ciddi sikintilar
yasamaktadir. ihracatcilarimiz ézellikle
Cin'de hali Gretiminin devlet destekli
olmasindan kaynaklanan nedenlerden
dolayi s6z konusu tlkeyle rekabette zor-
lanmaktadirlar.

Hali ve kilimin stok maliyetinin
ylksek olmasi sebebiyle 6zellikle yurt-
disinda yuksek fiyatlarda alici bulan
Turk Halilar i¢ piyasada ¢ok daha ucuza
satiimaktadir. Bu fiyat farkhligi Glkemizi
turist olarak ziyaret eden kisilerin hali-
larimiza olan yogun talebini artirmakta-
dir. Turistik satislara bakildiginda, artan
turist sayisiyla birlikte profesyonellesen
Turistik Hal Satis Merkezleri ve magaza-
larinin Glkemize yiksek oranda doéviz
girdisi sagladigi ifade edilmektedir. Bu
merkezlere verilecek devlet destegi ve
tesvikler ile doviz girdisinin daha da ar-
tinlmasi saglanabilir.
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KAHRAMANMARAS YORESI EL iSLEMELERI:
“NAKKAS KAHRAMANMARAS" ORNEGi

HAND-MADE EMBROIDERY IN KAHRAMANMARAS REGION:
SAMPLE OF “NAKKAS KAHRAMANMARAS”

Doc. Dr. Fatma YETIM'

Ozet

Tarihi ge¢misi ¢cok eskilere uzanan Kahramanmaras ilinin, cografi konumu, tarihi
ozellikleri ve kilttrel mirasi icerisinde el sanatlarinin nemli bir yeri vardir. Yiizlerce yil-
lk kiilttrel zenginligi buglinlere tasiyan Kahramanmarash ustalar el sanatlarini, buyik
emek ve sabirla gliniimiize kadar stirdiirmuslerdir. Ozellikle sim-sirma islemeciligi (dival
isi) yuzyillardan beri Kahramanmaras ilinde uygulanmakta “Sirma-Maras isi” olarak ta-
ninmaktadir. Kahramanmaras ili, sirma isinin adini yurt ici ve yurt disinda hakli bir s6h-
rete ulastirmistir. Kahramanmaras'ta sirma islemeciliginin egitimi okullarda verilmekte,
halk egitimi merkezi kurslarinda yapilmakla birlikte “Nakkas Kahramanmaras” ustalari
tarafindan geleneksel el nakislari ve ceyizleri biiylk bir 6zenle islenmekte, cesitli sergi-
ler ile tanitilmakta, Kahramanmaras ili ve Glkemizin kiltir ve sanatini temsil etmektedir.

Bu calismada, gliniimiizde Kahramanmaras yoresinde yapilan el islemeleri, “Nak-
kas Kahramanmaras” 6rnedi ile Firma ve el islemeleri Giretimi tanitilmig, islemeli Griinle-
rin 6zellikleri incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Kahramanmaras, El sanatlari, isleme.

Abstract

Handicraft arts are of a great importance within the geographical position, historical
features and cultural heritage of the city of Kahramanmaras, which has a long history. The
masters from Kahramanmaras who have carried the centuries of cultural richness to the
current time have maintained their handicraft art with a great labour and patience. In par-
ticular, silver thread work (dival work) has been applied in Kahramanmaras for centuries
and known as “Sirma-Maras” (Silver — Maras). The city of Kahramanmaras made the name
of silver thread work well-known, both domestically and internationally. The training for
silver thread work is given at schools and at public education centres. On the other hand,
traditional hand-made embroidery and trousseau is produced by the masters of “Nakkas
Kahramanmatras’, exhibited in various fairs and represents the culture and art of the city of
Kahramanmaras and Turkey.

In the current work, the hand-made embroidery products in the region of Kahraman-
maras was introduced with the sample of “Nakkas Kahramanmaras” and its handicraft art
embroidery, and the features of embroidered products were investigated.

Key words: Kahramanmaras, Hand crafts, Embroidery.

1 Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi EI Sanatlari Tasarimi ve Uretimi B&limi Gélbagi/ANKA-
RA, e-mail:fyetim@gazi.edu.tr
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Giris

Tarihi ge¢misi binlerce yil 6ncesine
dayanan, bugtine kadar bircok medeni-
yetin izlerini tasiyan Kahramanmaras ili;
tarihi, cografi konumu, dogal guizellikle-
ri, kltarel mirasi ve el sanatlari ile ken-
dine 6zgu bir yoredir. Tarihin her done-
minde bir uygarlik ve sanat sehri olarak
varligini siirdiren Kahramanmaras ve
cevresinde; Hitit, Asur, Pers, Makedonya,
Roma, Bizans, Arap, Selcuklu, Dulkadi-
rogullart ve Osmanli egemenliklerinin
hikim strdigu bilinmektedir.

GUnUmuze ulasan eserlerden
Kahramanmarag'in Hititler déneminde
onemli bir sanat merkezi oldugu an-
lasiimaktadir. ilkcaglardan beri Suriye,
Irak ve Anadolu’yu birbirine baglayan
kervan yollari tzerinde bulunmasi se-
bebiyle de 6nemli bir konuma sahip ol-
mustur. Kahramanmaras carsisini sanat
eserleriyle bezeyen gazzezler, basmaci-
lar, dokumacilar, abacilar, saraclar, altin
ve glimdus tellerle, ipek ve sirma isleriyle
ozellikle Turk-Osmanli sanatinin 6zgln
orneklerini meydana getirmislerdir. Os-
manli déneminin en gelismis sarachgi,
tabakhdi, koskerligi, cadircihgr Maras'in
zengin bedestenlerinde yer almistir.
Ozellikle kuyumculuk, bakircilik, demir-
cilik, tenekecilik, dokmecilik, bicakgi-
ik, comlekcilik, tarakcilik, mobilyacilik
Maras bedestenlerini bir sanat merkezi
haline getirmistir (Maras il Yilig1 1967:
231).

Kahramanmaras el sanatlari ice-
risinde isleme sanatinin ayn bir yeri
vardir. Yazyillardan beri surdrilen is-
lemeler, genellikle giyilen ve kullanilan
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esyalan stslemek amaciyla gergef, kas-
nak veya cullde de pamuk, keten, atlas,
kadife, cuha gibi kumas, kece veya deri
Uzerine igne vb. araglar, renkli pamuk
iplikler ve ipekler, altin, gimus tel, sim,
sirma ile cesitli tekniklerde islenmistir.
Sirma islemelerinin en glizel ornekleri
yuzyillardir bu ydrede islenmis, sehir
adini bu isleme sanatina vermistir.

Sirma isleri Kahramanmaras'ta 6n-
celeri sara¢ sanatkarlar tarafindan yapi-
lirken at basliklari, dizginler ve egerlerin
altina konulan belleme (zerine islen-
mis, sonralari asiret beylerinin odalarina
serdikleri keceler, kadife ve cuha lizerine
yapilan islemeli yastiklar, perdeler dik-
kati ceken 6rnekler olmustur. Sirmaisle-
ri 0zel bir sanat dali halinde gelistikten
sonra giyim esyalarina da uygulanmaya
baslandigi gorilmustir. Eski carsi isle-
melerinden olmasi nedeniyle Uretimin
yapiimadigi merkezlere de ¢eyiz verme,
satin alma veya armagan edilme yollari
ile yayilmistir (Maras il Yilligi 1967: 231).

Yazili kaynaklarda, Dulkadirogulla-
r’'ndan Emine Hatun'un Osmanlh Sara-
yina (Celebi Mehmet'e) gelin giderken
ceyizleri arasinda bulunan sirma islerinin
Saray ve cevresinde dikkati cektigi ve cok
begenildigi yer almaktadir. Bunu takiben
Fatih Sultan Mehmet'e gelin giden Sid-
di Hatun'un ceyizleri arasinda 40 katir
yuki cesitli sirma islerinin bulunmasi bu
isleme sanatinin Rumeli'ye ge¢mesine
ve istanbul'un fethi ile de 6zel bir sanat
olarak devam etmesine sebep olmustur.
Maras'ta sirma islemelerinin zengin aile
kizlarinin ceyizleri arasinda bulunmasi
gelenek halini almis; bu adet kdylere ka-
dar yayilmistir. (Maras il Yilhig1 1967: 171).



Osmanl  Sarayinda, istanbul'da,
Maras ve Kitahya gibi kentlerde bu isle-
me cok yayginlasmistir. Ozellikle kiz ce-
yizlerinde sirma islemeli yatak ortileri,
bohgalar moda olmus, bindalli adi veri-
len, kadife lizerine isleme gelinlikler Ma-
rag'ta yapiimistir (Delibas, 1993: 175).

Akdeniz Bolgesi'nin énemli sehir-
lerinden biri olan Kahramanmaras, Os-
manlilar doneminde niifus ve ekono-
mik bakimdan bulundugu bélgede ileri
durumda olmus, Cumhuriyet’ten sonra
Kahramanmarag'in ekonomik yapisi ge-
nellikle tarim, hayvancilik ve kugik el
sanatlarina dayali olarak gelismistir.

Osmanli déneminde c¢ok yaygin
olarak yapilan Maras'in el sanatlarindan
sirma islemeciligi, 1942-1943 o6gretim
yilinda agilmis olan Maras Kiz Enstittistin-
de, 1947 yilinda ele alinarak gelistirilmesi
ve unutulmaya baslanan bu giizel sana-
tin yeniden canlandirilmasi amaciyla eski
motif ve islemeler uygulanmaya baslan-
mistir. Ayrica Ankara Kiz Teknik Ogret-
men Okulu ve Olgunlasma Enstitlisi’'nde
Marag'tan getirilen usta bir sanatkar ile
Maras isi-sirma islemeciligi baglamistir
(Maras il Yilgi 1967: 160).

Yorede, yasam sartlari ve sanayi-
lesme siireci geleneksel el sanatlari ve
zanaatkarlari  etkilemis, gilnimuzde
el sanatlari kaybolma siirecine girmis,
dokumacilik ve semercilik eski Gnemini
yitirmis, kuyumculuk, deri isciligi, bakir-
cilik, ahsap oymaciligi ve sim-sirma isle-
meciligi halen devam etmektedir.

Maras isi-Sirma islemeciligi

Ozellikle Maras-sirmaiisi, g6z kamas-
tiran 1siltisi, ustalik gerektiren becerisi ile
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isleme sanati icerisinde ayri bir 6nem
tasimaktadir. Eskiden genellikle carsida
islenen bu islemeler Anadolu’nun cesitli
bolgelerinde sirma isi, dival isi, mihlama,
mukavva isi, bastirma, Maras isi gibi farkli
isimlerle bilinmektedir.

Yazili kaynaklarda dival isleme ola-
rak da yer alan Maras isi oldukca kar-
masik ve ustalik isteyen bir nakistir. Di-
val s6zcigu, zor anlaminda Farsga “div”
kékiinden gelmistir. isleme teknigi, ha-
zirlik asamasindan islemenin bitimine
kadar pek cok islemden olusmaktadir
(Ozcan, 2008:186).

Maras isi, isleme teknigine uygun
cizilmis desen kartonu, mohlike adi ve-
rilen kesme aleti ile oyularak hazirlanir,
ciilde denilen tezgahta islendigi gibi
gergefe gerilerek de islenebilir. Ustte
cok katli halk arasinda sim ve sirma ola-
rak bilinen metal iplikler, altta balmu-
mu ile mumlanmis ipek veya saglam
pamuklu iplik kullanihr. Biz adi verilen
delici arac¢ yardimi ile kumas ve germe
amaciyla kullanilan karton delinir, igne
Ustten alta alttan Uste gecirilerek islenir.
Bu islemeler tirtil ve kiictk pullar tuttu-
rularak suslenir (Markaloglu, 1991: 37).

Ayrica ge¢miste sim-sirmadan ha-
zirlanan kordonlar ile islemeli kadin ve
erkek giysileri salvar, cepken, yelek, kol-
luk, tabanca kiliflarinin glinimiize ula-
san ornekleri bulunmaktadir.

Kordon tutturma tekniginde de,
altin ve glimiis rengi metal ipliklerin
(sim-sirma) bukulmesi ile hazirlanan
ince kordonlar, kumas Uzerine desene
gore serilerek, baska bir iplikle Ustten
tutturularak islenir. Bu isleme cesidi
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Anadolu'da “yatirma” olarak da adlandi-
rilir (Barista, 1997: 87).

Kahramanmaras kiltlrinde isle-
meye verilen 6nem, gilinimiizde de-
vam etmekte, Maras'in yerli ailesi olan
her kizin ceyizinde Maras isi islemeler
bulunmakta, gelin baska sehirden gel-
mis ise islemeler kayinvalide tarafindan
geline hediye edilmektedir. Bindallilar,
yatak ortuleri, yastiklar, nisan bohcalari,
gelin- damat bohcalari, ipek gecelik ve
sabahliklar 6zenle hazirlanilarak kulla-
nilmaktadir. En 6nemli geleneksel isler-
den birisi gecelik, sabahliktir. Bir bebek
diinyaya geldiginde kiz olsun erkek
olsun bes alti metre ipek saten kumas
alinir, bir tarafina gecelik bir tarafina sa-
bahlik ipek iplikler ile aplike, filtre, sargi
teknikleri vb. islenir, saklanir ve digin-
de dikilir.

Kahramanmaras ilinde yzyillar-
dan beri yapildigi bilinen Maras isi ola-
rak adlandirilan dival-sirma isi isleme-
ye glinumuzde Kiz Meslek Lisesi, Halk
Egitim Merkezleri ve isleme yapan bir-
cok atolyede devam edilmektedir. Turk
kaltar ve sanatini korumak, eski sanat
eserlerini tekrar canlandirmak amaciy-
la Sidika Gurkan'in “Nakkas Kahraman-
maras” atolyesinde hazirladigi motif ve
desenler, Maras isi ve cesitli teknikler-
de, geleneksel el nakislari ve ceyizleri
Kahramanmarash kadinlar tarafindan
emek, sabir ve buyik bir 6zenle isle-
mektedir. Bu islemeler cesitli fuar ve
sergilerde sunulmakta, Kahramanmaras
ili ve Glkemizin kultir ve sanatini temsil
etmektedir. Bu calismada, giinimiizde
Kahramanmaras yoresinde yapilan el
islemeleri, tescilli el nakisi markasi olan
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“Nakkas Kahramanmaras” ornegdi ile
Uretim ve isleme 6zelliklerini tanitmak
amaclanmistir.

Ozgecmis (Sidika GURKAN)

1959 Kahramanmaras dogumlu
olan Sidika Gurkan, evli ve li¢c cocuk an-
nesidir.ilk ve orta 6greniminiistanbul'da
tamamlamistir. 1978 yilinda evlenip
Kahramanmaras'a yerlesmis ve 2003 yi-
linda nakis isine baslamistir. Sidika Gr-
kan nakis isine baglama sebebini, Maras
isi islemeli bir hediye almak istediginde,
hazir satilan kaliteli, el islemeli bir Griin
bulamadigini, 6ncelikle sehrin adi ile
anilan “Maras isi ve el nakiglari Gretimini
ve tanitimini” en iyi sekilde yapmay!i he-
defleyerek, esi ve cocuklarinin destegi
ile bir magaza actigini belirtmistir. Sidi-
ka Gurkan, islemede kullanilan kumas
ve malzemeyi istanbul, Bursa ve bir kis-
mini da yurt disindan temin ettikleri icin
stok yapma zorunlulugu yani sira tasa-
rim yapma, ustalarin islerini alip verme,
dikis ve Utli yapma, Urlinleri satisa hazir-
lama yeri olarak atolye de calistiklarini
ifade etmistir.

NAKKAS ismini bir reklam firmasi
ile birlikte bulmug ve marka olarak tes-
cil ettirmistir. ilk olarak “Nakkas Home”
adiile 23 Agustos 2003 tarihinde Kahra-
manmaras'ta kurulmus, basta ev tekstili
olmak Uzere el nakislar, aksesuar ve ci-
ceklerin bulundugu bir ceyiz magazasi
olarak baslamistir. 15-22 Nisan 2006
tarihlerinde Necip Fazil Kisakirek Kilttir
Merkezindeki sergisinde Turk Dil Ku-
rumu Baskani Sn. Prof. Dr. Stikrii Haluk
Akalin'in istegi Uzerine “Nakkas Home”
ismini “Nakkas Kahramanmaras” olarak
yenileyerek patent almistir.
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Fotograf 1. Maras-sirma-dival isi (clilde de isleme)

“Nakkas Kahramanmaras” El isle-
meleri

“Nakkas Kahramanmaras” atdlye-
sinde geleneksel ve cesitli el nakisi tek-
nikleri, Sidika Gulrkan'in koordine ettigi,
islemeleri evlerinde yapan 120 kisilik
ekip ile calisilarak, geleneklerimizi, kiil-
tlriimizu yasatirken, ayni zamanda b-
yik bir kadin dayanismasinin en giizel
orneklerinden biri Kahramanmaras'tan
diinyaya acilmaktadir. Ekip calisanlari-
nin tamami Kahramanmaras kadinla-
rindan secilerek, isleme ustalarina za-
man zaman egitim verilmekte, kaliteli
Uretim icin islemeler her asamada takip
edilmektedir. Calisma ekibi, islerini ¢ok
iyi yapan ve isleme tekniklerini bilen,
geleneksel olarak anneden kiza isleme-
yi 6grenmis kisilerden, ekip calismasi

ile yetistirilen ustalardan, halk egitim
merkezi 6gretmenleri ve kiz meslek li-
sesinde bu islemeleri 6grenenlerden
olusmaktadir.

El nakislar 6zel kadifeler, ipek ku-
maslar (krep demor, ipek mongol, ipek
saten, ipek organze), italyan, isvicre ve
Fransiz keten kumaslar Uzerine cilde,
gergef ve kasnaklarda islenmektedir
(Fot.1-2-3).

“Nakkas Kahramanmaras” (riin-
lerinde, oncelikle geleneksel motifler
muzelerden, antikacilardan ve hatta
mezar taslarn desenlerinden orijinalle-
rine uygun olarak calisiimakta; kumas,
iplik ve renk secimi, temiz calisma, tek-
nikleri dogru uygulama ve satisa hazir
bulundurma onemli 6zellikleri olustur-
maktadir. Atolyede, motif ve desenleri
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Fotograf 2. Maras filesi- Antep isi mercimek ajuru (gergefte isleme)

hazirlanan islemelerin asamalari; kumas
ve renk secimi, isleme teknigi ve yapilan
is tamamlanincaya kadar calisacak kisi-
ler ve siiresi, is tamamlandiktan sonra
sunum ve satisa saklanmasi seklinde
siralanmaktadir.

Sidika Gurkan kaliteli isleme yapti-
rabilmek icin, islemecilerini becerilerine
gore yonlendirmektedir. Bu nedenle
bir islemede en az bes-alti kisinin eme-
gi ge¢mektedir. islemeler yapildiktan
sonra “Nakkas Kahramanmaras” marka
etiketi dikilmekte, Gtllenmekte, fiyati
belirlenmekte, fotografi cekilerek kod-
lar verilmekte, bilgisayara yuklenerek
satisa sunulmaktadir. Kaliteli Gretimin,
tasarimdan baslayip musteriye sunu-
muna kadar devam ettigini vurgulayan
Sidika Gurkan, islemeli bir tek parca
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eserin Ug ay ile iki yil arasinda tamam-
lanabildigini, kaliteli Gretimi, en iyi usta-
lardan olusan ekip calismasi ile gercek-
lestirdiklerini ifade etmektedir.

Maras isi (sim, sirma isi), Maras file-
si (Antep isi) basta olmak Uzere Tirk isi,
aplike, filtre, Cin ignesi, hesap isi, golge
isi, ajur teknikleri, pul isi, tohum isi, sar-
g1 teknikleri, camelyan, tel kirma, hasir
igne, kanavige, igne oyasl, susma, antika
ve sisleme teknikleri cok biiylik 6zenle
calisiimakta ve ozel kutu icinde satisa
sunulmaktadir (Fot. 4-5-6-7-8).

Antep isi olarak bilinen Maras filesi
isleme tekniginde, Sidika Giirkan, on-
celikle filtrenin enine diz sira seklinde
sarildigr ve mercimek ajurunun desene
gore islendigini belirtmistir.
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Fotograf 3. Sarma, filtre ve cesitli teknikler (kasnakta isleme)

“Nakkas Kahramanmaras” firmasin-
da, gecmiste uygulanan teknikler, orijinal
desenlerine itina gosterilerek, gliniimiiz
mobilya olciilerine uygun salon takim-
lari, yatak ortileri, seccadeler, bindallilar,
mevlit ortiileri, nevresim takimlari, gece-
lik, sabahlik, pijama takimlari gibi bircok
arlin, kisiye 6zel hazirlanmaktadir.

Gegmiste Osmanli Saraylarini sus-
leyen Maras isleri, bugiin Nakkas Kahra-
manmaras'in Osmanli motifleri ile tasar-
ladigi essiz eserlerle, Cumhurbaskanligi
Koskiint, TBMM Konutunu, Disisleri Ba-
kanligi Konutunu, yurt disindaki Buyu-
kelciliklerimizi, Konsolosluklarimizi ve
0zel mekanlari sislemektedir.

Sergiler, Fuarlar ve Seminerler

Nakkag Firmasi, 08-11 Nisan 2004
tarihleri arasinda istanbul CNR de “Evli-

lik Ceyiz Hazirliklari Fuarina”katilmis, bu
fuardan sonra istanbul ISMEK el nakisi
ogretmenlerine 2004-2005 egitim-64-
retim dénemi hizmet ici egitim semineri
vermistir.

29 Ekim-6 Kasim 2005 tarihleri
arasinda Ankara Atatlrk Kiltir Merke-
zi'nde 11. Sanat ve El Sanatlar Fuarina
katilarak biyuk ilgi ve begeni kazanmis-
tir.24-28 Mayis 2006 tarihleri arasinda
Kaltar ve Turizm Bakanhgi'nin Aydin
ilinde diizenlemis oldugu “Ege Bdlgesi
El Sanatlarn Gunleri Sergisinde” Kahra-
manmaras islemelerini Ege Bélgesi ve
Aydin halkina tanitmistir. 7-14 Kasim
2006 tarihleri arasinda Suudi Arabistan
Riyad sehrinde Kdltlr ve Turizm Ba-
kanligi binyesinde “islam Ulkelerinde
Turizm ve Geleneksel Sanatlar” konulu
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Fotograf 4. Maras-sirma-dival isi

konferans etkinligine katilarak Kahra-
manmaras islemelerini tanitmis ve Ulke-
mizi en iyi sekilde temsil etmistir. 15-22
Nisan 2006 tarihlerinde Maras ili Necip
Fazil Kisakirek Kiltlir Merkezindeki el
islemeleri sergisini agmistir.

18-26 Agustos 2007 “Osmanlidan
GlUnumuze Nakis I” sergisini Beylerbeyi
Sarayinda gerceklestiren Nakkas Kahra-
manmaras, 7-12 Ekim 2008 tarihlerinde
“Osmanlidan Glinimiize Nakis I” sergi-
sini yine Beylerbeyi Sarayinda istanbul
halkina ve sanat severlerin begenisine
sunmustur. 7-14 Ekim 2009 tarihindeki
Beylerbeyi sarayinda geleneksellesen
“Osmanlidan Guiniimize Nakis Il sergi-
sini acarak Kahramanmaras kalttriinin
geleneksel islemelerini sergilemistir.
29 Mayis- 4 Haziran 2010 tarihlerinde
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kiiltiir bassehri istanbulda “Osman-
idan Ginumiize Nakis IV” sergisi ile
Kahramanmaras kultiri ve gelenekle-
rinin devamini sergilemek, Osmanli'yi
yeniden anmak ve yasamak icin blylk
emek ve sabirla hazirlanmigtir.

2008 yilinda “Art of Stitch” uluslara-
rasi sanat bienaline katilarak eseri sergi-
lenmistir.

Yunanistan Glmilcine Baskon-
soloslugu’nun davetlisi olarak 1 Nisan
2011 tarihinde “Balkan Kadinlarin Bati
Trakya” bulusmasi etkinliginde Kahra-
manmaras’ ve Ulkemizi temsil etmis-
tir.21 Ekim 2011 tarihinde ise Gaziantep
Kent Mizesi'nde “Osmanlidan GunU-
muize Nakis” sergisi gerceklestirilmistir.

Sidika Gurkan, 2012 yilinda Kah-
ramanmarash Lider isadamlari Der-
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Fotograf 5. Maras-sirma-dival isi

Fotograf 6. Hesap isi




Uluslararasi Tirk ve Dunya Kilttirtinde Kahramanmaras Sempozyumu

Fotograf 7. Turk isi

Fotograf 8. “Nakkas Kahramanmaras” islemeleri satis kutusu




negi'nin “Kultirimizin Devamliligini
saglayan “Bayan Zanaatkar Odili” ni
almustir.

Sonuc

Tarihi geg¢misi boyunca bir sanat
merkezi o6zelligini tasiyan Kahraman-
maras ilinde, glnimizde geleneksel
kaltari yansitan el islemelerine olan
ilginin devam ettigi anlasilmaktadir.
Ozellikle Kahramanmaras insaninin
sabrini, azmini, becerilerini ve sanatini
sergileyen Maras-sirma isi ve Maras filesi
Kahramanmaras halki tarafindan egitim
kurumlarinda, evlerde ve atolyeler de
surdurilmektedir.

“Nakkas Kahramanmaras’, Tirk
stisleme motiflerini en guizel kumas-
lara, en kaliteli ipliklerle ve en iyi usta-
larla glinimize uyarlayarak islemeler
yapmaktadir. “Nakkas Kahramanmaras”
ornegi dikkate alinarak; el emegi ve goz
nuruna dayalli bu meslegin yasatiimasi,
kaltarin ve geleneklerin devamliliginin
saglanmasi icin yorede bir isleme mer-
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kezi olusturulabilir. El islemeleri ile Gin
yapmis “Nakkas Kahramanmaras” yurt
capinda ornek alinarak yayginlastirila-
bilir.
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KULTURUMUZDE KAPI VE KAPI TOKMAKLARI
KAHRAMANMARAS ORNEGI

OUR CULTURE AND DOORKNOBS DOOR THE CASE
Eshabil Yildiz

Ozet

Alti yiizyilik Osmanli-islam Medeniyeti insani yasamin en ince ayrintisina kadar
girip her bir davranis kalibini her alanda oldugu gibi mimari kulvarda da nesnel ara¢ ge-
reclerle belli bir forma donistiirebilmis ender medeniyetlerden biridir. Kahramanmaras
1514'ten sonra Osmanli topraklarina katilmis, o yildan 6nce de Osmanliile ylz yillik kil-
tar birlikteligi icinde yasamistir. Bu baglamda Kahramanmaras kiltiri genel anlamda
Osmanli-islam medeniyeti icinde bu incelik ve zarafetten nasibini almistir.

Eldeki kayitlara gore, Kahramanmarags'taki konaklarin 18. Yiizyilin sonu ile 19. Yiiz-
yilda tarihlendirildigi tespit edilmistir. Caismamda bu konaklarda sokak ile ev hayati
arasindaki gecisi saglayan kapilarla, o kapilarin tokmaklarini konu edinmis bulunuyo-
ruz. Bu baglamda kapi estetigi ve kapi tokmaklari konusuna giris yaparken medeniyeti-
mizin bir unsuru olan kapi estetigine de genis anlamda yer ayirmaktayiz.

Cagimizin insani, bylk bahceleri, blyik kapilar, sofalar, koskleri, balkonlari olan
eski Turk evlerinde oturmuyor artik. Glinimuzin gergekleri, o evlerin buyik aile di-
zenini bélmdis; evler apartmanlara, apartmanlar bloklara ve sitelere dontismustr. Bu-
nunla birlikte, cagimizin bu kati gercegi eskiye ait glizellik sirlarini, evi ev yapan etik
ve estetik elemanlarini bilmemize ve bunlardan yararlanmak icin belirlemis oldugumuz
konu dahilinde Kahramanmaras’ kapi ve tokmaklari bildirimizde sunulmustur.
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Abstract

Six centuries of Ottoman-Islamic civilization to the smallest detail of life into human
behavior pattern of each lane in each area objectively tools and instruments as well as a
particular form of architecture dénlisttirebilmis is one of the rare civilizations. Kahraman-
maras participated in the Ottoman Empire after 1514, and that year a hundred years ago
the Ottoman culture lived in the association. In this context, the general sense of the culture
of Kahramanmaras in Ottoman-Islamic civilization has had its share of this sophistication
and graceless.

According to the records available, Kahramanmaras hosts 18 With the end of the 19th
century Tarihlendirildigi century, have been identified. That the transition between home
life and at work in the street that hosts the doors, the doors that have addressed the subject
of knockers. In this context, the aesthetics of the door and the door knockers on an element
of civilization when logging dedicate aesthetics in a broad sense.

People of our time, great gardens, large doors, halls, mansions, old Turkish houses with
balconies are now sitting. In today’s redlities, he divided the layout of large family houses,
houses, apartment buildings, apartment blocks and turned into sites. However, the harsh
reality of our age old beauty secrets of the house, and the house that we know the elements
of ethics and aesthetics matter we are determined to take advantage of them within the
Kahramanmaras’ doors and knobs are presented in our paper.

ile 19. Ylzyilda tarihlendirildigi tespit
edilmistir. Calismamda bu konaklarda
sokak ile ev hayati arasindaki gecisi sag-
layan kapilarla, o kapilarin tokmaklarini
konu edinmis bulunuyoruz. Bu baglam-
da kapi estetigi ve kapi tokmaklar ko-
nusuna giris yaparken medeniyetimizin
bir unsuru olan kapi estetigine de genis
anlamda yer ayrilacaktir.

1. GIRIS

Alti ylzyilik Osmanli-islam Mede-
niyeti insani yasamin en ince ayrintisina
kadar girip her bir davranis kalibini her
alanda oldugu gibi mimari kulvarda da
nesnel arac gereclerle belli bir forma
donustirebilmis ender medeniyetler-
den biridir. Kahramanmaras 1514'ten
sonra Osmanli topraklarina katilmis,
o yildan 6nce de Osmanli ile yiz yillhk
kaltar birlikteligi icinde yasamistir. Bu
baglamda Kahramanmaras kiltlri ge-
nel anlamda Osmanli-islam medeniyeti
icinde bu incelik ve zarafetten nasibini

Cagimizin insani, blylik bah-
celeri, buylk kapilari, sofalari, koskleri,
balkonlari olan eski Tiirk evlerinde otur-
muyor artik. Ginimuziin gercekleri, o
evlerin blylk aile dlizenini bolmus; evler
apartmanlara, apartmanlar bloklara ve

almistir(Demir,N.1999:s.5).

Eldeki kayitlara gore, Kahraman-
marag'taki konaklarin 18. Ylzyilin sonu
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sitelere donlsmdastir. Bununla birlikte,
cagimizin bu kati gercegi eskiye ait gu-
zellik sirlarini, evi ev yapan etik ve estetik



elemanlarini bilmemize ve bunlardan ya-
rarlanmamiza engel olmamaldir.

Kapi, etrafi kapali bir yere, bir bina
veya odaya girip ¢ikmak i¢in lizumun-
da acilip kapanacak surette, hareketli
kanatlara sahip bulunan bosluklardaki
yap! elamanlarina denir(Fotograf-1-2).
Kapllar, ait olduklari binalara gére muh-
telif blylklik ve sekillerde yapildiklari
gibi, o binaya ait isimlerle de anilirlar; ev
kapisi, konak kapisi, sokak kapisi, saray
kapisi, kale kapisi, minare kapisi, han
kapisi, hamam kapisi, ahir kapisi, bah-
ce kapisi, Kabe kapisi... insanlik tarihi
kadar eski olan kapilar farkli mekanlara
gore de adlandinimislardir. Once sehir
kapilari, sonra tapinak, saray kapilarin-
dan baslayan bu uzun hikaye, evlerin,
odalarin kapilarina kadar uzanir. Ta-
rihte gorllmis en blylk kapilar sehir
kapilaridir. Mezopotamya'dan baslayip
Anadolu medeniyetlerine, Eski Yunan’a,
Cin'e oradan da Selcuklu ve Osmanli'ya
kadar uzanan zaman diliminde, sehir-
lerin birer simgesi olmuslardir. Mardin
Kapisi, Diyarbakir Kalesi Gizerindeki Urfa
Kapisi, Topkapi ve Edirnekapi, sehir ka-
pilarina verilebilecek énemli ornekler-
dir. Her kapinin ardinda farkl bir diinya
vardir. Kapi yiizleri ise, bu diinyanin sim-
gesidir. icinde barindirdigi her seyi bu
yuzlerde gorebilirsiniz. Zamanin derin-
ligi icinde kaybolan insanlarin, yasadigi
bircok hikayesini tasir bu ytzler. Her ne
kadar iclerinde bir diinya barindiriyor-
larsa da, dis diinyaya acilan yuzlerin bi-
rer simgesidir. icinde yasananlarin disa
vurumudur. Bu dinyalarnn izleri, kapi-
nin malzemesiyle, tokmaklariyla, men-
teseleriyle ve diger aksesuarlariyla ylz-
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lerde kendini belli eder. Tokmaklarda
kullanilan bronz, piring, demir, porselen,
kristal ya da ahsap gibi, malzemeler ve
islenisleri, tarihi bir cercevede degerlen-
dirildiginde, her biri belki de birer sa-
natsal zenginligin gostergesidir(Fotog-
raf-). Menteseler hep iceri, i¢ diinyalarin
gizemine dogru acilir. Esigiyle, kilidiyle,
ziliyle, ardinda yasayan guzellikleri ve
zarafetiyle zengin bir s6len sunar go-
renlere...

Kapi, bazen bir mekanin adi olmus
kapi denmis. Bazen ise bir toplulugun.
Osmanli'da kapi halki, kapikulu askerle-
ri, kapi agasi, kapi cuhadari, kapi yolda-
s1, kapi kethiidasi, kapiya ¢ikmak, kapisi
mikemmel vezir, devlet kapisi denmis.
Bazen de bir deyim olup, yeni anlamlar
kazanmis. Sozgelimi; “kapi kapi geze-
riz", birini evde bulamazsak “kapi duvar
olur” Gun gelir "kapilaninz bir yere’,
kapilandigimiz yer bizden hosnut kal-
mazsa aninda “kapi disar” ediverirler.
Kocaman, iri kiyim adamlara “kapi gibi”
deriz. Baz1 ylizslizler “kapidan kovsak
bacadan girerler”. Bir anda kara kedi gi-
rer insanlar arasina, barismak icin “acik
kap1” birakiriz. Cesaretimiz olmazsa “ka-
pidan doneriz”. Kimi zaman da bir kapi
gorirsuniiz, garip ama gllimser size...
Ahsap kapilar, yer yer kurt delikleriyle
meydan okumaktadir zamana. Demir
kapilar, kimisi, pinil piril boyali, kimisi de
hafiften pas tutmus. Bazen de bir meka-
nin renk cimbiistiine birlinmis sicacik
kapisi oluverirler(Skylife,3/99, s.7-12) .

Evlerin etrafini cevreleyen bahcge
duvarlan ve kapilan, hatta kapi tok-
maklari, o zamanki aile yapisinin mah-
remiyetini saglayan unsurlardi. Evin dis
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”

duvarindan avluya giris kapisi “kanath
adiyla anilirdi. Buradan atlarin ve blyuk-
bas hayvanlarin da girebilmesi icin ka-
pilar Gi¢c metre ylksekliginde, iki bucuk
metre genisliginde olurdu. Bu ebattan
daha kui¢lik kapilara da rastlamak mim-
kiindUr. Kanatli olarak adlandirilan dis
kapilar, ailenin sosyal ve ekonomik du-
rumunu gosterirler(Akkurt,2001: s:19).
Bu kapilar Anadolu'da genellikle buyuk-
bas hayvanlarin, coban, bekgi, bah¢ivan
gibi ev hizmetleriyle gorevli olanlarin
kullandigi gérkemli kapilardir. iceriden,
kalin ve muhkem kol demirleriyle em-
niyete alinmis olan bu kapiy, evin hani-
mi kullanmazdi. Bu kapi genellikle arka
bahceye acilirdi. Orada; binek hayvanla-
ri icin ahir, yemlik, ambar, evde calisan
gorevliler icin yatacak yerler, hayvanlari
sulamak icin yalaklik, cesme ve cikrikh
kuyu bulunurdu. Tabii ki, agaclar, ¢o-
cuklarin oynayacadi kiiclk alanlar da...
Kapida, buyuk basl, beyaz ya da sari
madenden, acilip kapandik¢a ses cika-
ran, iri deve canlari da bulunurdu. Evin
sokak kapisi, yagmurlu, karl havalarda
girenin-cikanin 1slanmamasi icin zarif,
kiicuk bir sundurma ile glivenceye alin-
mig, ev sahiplerinin kisiligini yansitan ig
acici 6zelliklere haizdi. Kocaman dékme
anahtarlari, mihlari, tokmaklari sik sik
silinip parlatilan bu kapilarda, ahsapla
madenin nefis uyumu gobze carpardi.
Genellikle sokak kapisinin saginda mer-
merden, situn basliklarini andiran bir
binek tasi, evin beylerinin ata binmesi
icin beklerdi(Araz, 1991: 23-24).

Tag kapi veya portal diye de adlan-
dirilan ctiimle kapisi, mimarlik tarihinin
cesitli donemlerinde dis yapinin en be-

346

lirgin elemanidir. Orta Asya ve iranda
karsilasan geleneksel climle kapisi di-
zenlemesi, Anadolu Tirk mimarhginda
yap! tipine, malzemeye ve dénemin
Uslibuna bagh olarak gelisme g0sterir.
Anadolu climle kapilari, ortalama sekiz
metre ylkseklikte, dort metre genislik-
te ve iki metre derinliktedir(DIA, 8/115;
Arseven, 1981, 5.704). Anadolu Selcuklu
donemi yapilarinda en ¢ok vurgulanan
bollim, giris cepheleri ve bu cephelerin
genellikle etrafina yerlestirilen tag ka-
pilardir. Bu donem tac kapilari, anitsal
gOrinumlerinin yani sira, stslemeleriy-
le de dikkati ceken, cepheye ve hatta
bitln yapiya egemen unsurlardir(Cak-
mak, 2000:1-4).

2. K.Maras'ta Kapi Estetigi
ve Kapi Tokmaklari

Kapilar ve tokmaklar zamana mey-
dan okuyan ve glinimiize kadar ayakta
kalabilmeyi basarabilmis, estetik ve zarif
bir diistincenin Grind olan unsurlardir.

Anadolu'da bircok sehrimizde kapi
tokmaklarinin érnegini gorebiliriz. Kapi
ve tokmaklari gegmisten bu yana birer
sanat ogesi olusturmuslardir. Bu tok-
maklar Marag'ta zarif bir duygunun mal-
zemeye yansimis Urtinidir. Ge¢misten
bugiline dimdik ayakta kalabilmeyi ba-
sarmis kapilar ve tokmaklari kimi zaman
zengin tezyinatiyla kimi zamansa mte-
vaziligiyla anlasilmayi beklemektedirler.

Ustalarin hinerli ellerinde sekil-
lenen bu tokmaklar 6zel tasarimlariyla
Turk evi geleneginin vazgecilmez unsu-
ru olmuslardir. Cesitli bicimlerde yozlas-
madan varligini koruyabilmis kapi tok-



maklari bazen bir halka(Fotograf-7-8),
bazen bir el(12-13), bazense aslan basi
seklini almistir(Fotograf-9). Estetik bir
gOruntlye sahip olan bu tokmaklara in-
sanin vurdukca vurasi geliyor; kapi biraz
daha gec acilsin diye icinden gegirerek
vurmanin tadini ¢ikariyor.

Clnki  kapir tokmaklarinin  ¢ikar-
digi ses kulaklari tirmalamayan hos bir
sedadir. Kapiyi calmak ya da agilmasini
beklemek yiireklerde yankilanan bir avug
muhabbettir. Bir hos geldindir, gllen bir
yuzdir. Uzaktan beklenen 6zlem igin,
bir yirek carpintisidir.

Ne kadarda tim kapi tokmaklar
toplumumuzda ayni gibi bilinse de ta-
sarimlarinin farkli olmasi farkli anlamlar
cagnistinir. Cift tokmaklarda biyuk olani
beyler, kiiclik olani ise hanimlar kullanir-
mis. Bunun anlami sudur ki evin icinde
veya i¢ avluda kadin kadina oturmalar
yapiliyorsa eve gelen kisi erkektir. ince
sesi ¢cikaran tokmagin kadin oldugunun
anlasiimasi ise eve gelen misafirin kadin
oldugudur, kapiya da evin kadini baka-
caktir, demektiryabanci bir kadinla g6z
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gbze gelmemek icin” ince sesli tokmak
evin erkeklerine seslenir adeta eve ge-
len kadindir, diye...(Fotograf-5-6-10)

Bilinen su ki eskiden iletisim aracla-
rn bu kadar gelismis degildi. Misafirlige
gidilirken haber vermek miimkdiin degil-
di. Hassas zarif duygulu Ecdat kapilarin-
da bulunan iki halka arasina ip baglaya-
rak evde olmadiklarini, ipi tek halkaya
baglayarak salmalariyla da misafir kabul
edeceklerinin haberini vermisler. Kapi-
mi ¢alabilirsin diye...(Fotograf-10)

Kahramanmaras'in tarihi sokakla-
rindan konaklara acilan kapilar yorede
enikli(kuzulu) kapi diye adlandiril-
maktadir(Fotograf-1-2). Tas kemerin
icerisinde buyuk kapi, onun icinde de
basik kemerli ahsap kiiclik kapi yer al-
maktadir. icerideki kapi kemeri yivlerle
hareketlendirilmistir. Kimi zaman ahsap
isciligi s6z konusu olan kapi ylzeyleri

kimi zamansa sa¢ kaplama uygulanmis-
tir. Kapi kemerlerinde ve kemer ayakla-
rinda renkli tag uygulamasina gidilmis-
tir(Fotograf-1-2).

Fotograf-1 Merkez Divanli Mahallesi

Fotograf-2 Merkez Divanli Mahallesi
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Fotograf-3 Merkez Divanl Mahallesi

Fotograf-5 Merkez Divanli Mahallesi Fotograf-6 Merkez Divanli Mahallesi
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Fotograf-9 Fotograf-10

Fotograf-11
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Fotograf-13

Fotograf-13 Merkez Kapali Carsi Antika ve Eskici Diikkanlarindan
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DEGERLENDIRME

Sempozyum degerlendirme oturumu Prof.Dr. Feriha Akpinarli Baskanlhginda
Baslatilmistir.

Prof.Dr. Feriha AKPINARLI; Degerli katilimcilar ve degerli misafirler deger-
lendirme oturumumuza hos geldiniz diyorum, hepinizi saygiyla selamliyorum.
Sempozyumda iki glin boyunca devam eden bildiriler degerlendirme oturumun-
daki degerli konusmacilar tarafindan yapilacaktir. Daha sonra iki glin boyunca kat-
kisi olan, sunumlarini yapan hocalarimizin ya da misafirlerimizin soyleyecekleri sey
icin onlara da s6z hakki vermek istiyoruz. ilk s6zii Kahraman Maras Belediye Baskan
Yardimcimiz, ben kdltir adami diyorum hakikaten Tirk kalttrd konusunda farkli
birikimi olan ve Belediye baskan yardimciligi gérevinden evvel de Kahramanmaras
Kultur Mudarliga yapmis ve yillardir Maras kiltiiriine ¢ok katkisi ve emekleri olmus
ve olmaktadir. Buyurun Cevdet Bey.

Cevdet KABAKCI; Tesekkir ederim, Sayin Baskan, degerli katilimcilar, kiymetli
misafirler tekrar hepiniz hos geldiniz. Aksama dogru oldu hepiniz yoruldunuz, ger-
cekten iki glin boyunca yapilan sempozyumda buyuk gayretler gosterdiniz, tabii
bu calismalar yaklasik bir bucuk yildan beri devam eden calismalardi, toplantinin
basinda da konusuldugu gibi en son bu ¢alismalari bir sesmpozyumla taglandiralim,
hem arazi calismalarini hem de bu sempozyum bildirilerini kitap haline getirerek
tarihimize naksedelim. Clinkl Glkemiz oldugu gibi Kahramanmaras'ta tarihin tim
izleri bulunan belli dénemlerde de hoyratca kirilip dékiilen ama son zamanlarda
artik bir derlenme toparlanma dénemine girmis. Ge¢miste arkadaslarin bildirile-
rinde de belirttikleri gibi Halol medeniyetinden M.O. 7 bin yilinda Kahramanmaras
Domuz tepeden baslayan calisma giiniimuzde, 92 de basladi, yani yaklasik 20 yih
buldu bu calisma, ingiliz ve Amerikalilarin yaptigi bir calismaydi, diinde arkadasla-
rimiz miizede gordiiler, ben o donemde ilk calismalarin basladigr dénemde Kiiltiir
Mud(irii olarak bulunuyordum Amerikali ve ingiliz arastirmacilar geliyorlardi, daha
sonraki donemlerde, Hititler ve Asurlularin bulundugu bir memleket, Gurgun me-
deniyetinin ve bunun yaninda Roma, Bizans, Germenicia, Selcuklu, Anadolu Sel-
cuklu, Dulkadiroglu Beyligi ve akabinde Osmanliyla devam eden dort yiiz yil ve
Cumbhuriyette 90 yila varan bir donem. Osmanlinin biyiik bir ddneminde eyalet
olarak bulunan Kahramanmaras eyaleti, son dénemde vilayet, Kahramanmaras da
Ahmet Cevdet Pasanin bir valiligi de var, ve daha sonraki donemlerde cumhuri-
yetle birlikte onun 6ncesinde Osmanli’nin Halep vilayetine bagl Maras sancagi ve
Maras'a bagh Ayintap kazasi glinimiize geldigimiz zaman Tirkiye de ekonomi de,
sosyal yasantida, bulyuklikte ilk 15 icerisinde yer alan, il olarak 1, milyon 100 bin
nifusu olan bir kent. Ama son on yilda yapilan ¢calismalarda, ben ge¢miste il kultir
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mudurlugu yaptigim dénemlerde Marag'la ilgili bir kaynagdi aradigim zaman bula-
miyordum. Fakat biz bu son on yil icerisinde yapilan bir calismalarda, su an yalniz
Kahramanmaras belediyemizin yapmis oldugu ¢alismalarda 60 a yakin kitaplarimiz
oldu. Arkadaslarimiz onlarin bir kismini da sizlere hediye ettiler. Bunlarda Maras Sal-
namesinden tutunda Dulkadiroglu beyligi, ic ciltlik kitap halinde yayinladik. ikiyiiz
yil burada baskentlik yapmis baskent kiltiiri olan bir kent Kahramanmaras. Daha
sonra 400 yiIl Osmanli'da kalmis ve Osmanlida da bir yedek akge gibi bulunmus bir
kent, yani Kahramanmarag' I bir noktada, kendi basina buyruk, beslenmesinden mi
kaynaklaniyor, ciinki kusatmalar sirasinda da hicbir zaman diismana boyun eg-
memis, Osmanl ordusunu bes yilda yenen, Kavalali Mehmet Ali Pasanin, isyanci
Valinin, oglu ibrahim pasa Maras'ta bir yil kalabilmis, yani bu Nurdagi, Gavur dagi
dedigimiz bolgede Ulaslh Asireti tarafindan iceri ¢ekilerek, yalniz Maras'ta yenilmis-
tir. Yani Maras en sonunda Osmanlinin son zaferi cumhuriyetin ilk zaferidir. Marag
tarihi, arkadaslarimiz, yarin bu kurtulus miizemizi de gezip gorecekler, bunlan biz-
ler kayit altina almak istedik. Belli sempozyumlar yaptik, Kahramanmaras, sairinin
cok oldugu bir kent, ve gercekten Tiirk edebiyatinda dort ciltlik “agitlar ve destan-
lar” kitabini ¢ikardik, bu gegen yil yayin hayatimiza girdi, bunun yaninda “éyku giin-
leri sempozyumu”yaptik, Tiirk Edebiyatinda Maragsli olan, Marag'ta yetismis olan bir
kismi, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdeneren, Erdem Beyazit gibi
distince adamlari, Sezai Karakoglarin Sempozyumlarini yaptik. Edebiyat sempoz-
yumu yaptik, tarihle ilgili konferanslar verdik ve bu sene icerisinde de ona yakin
toplantimiz ve sempozyumumuz var. Mayis ayinin icerisinde Maras ilahiyat Fakiilte-
siyle yapacagimiz bir sempozyumumuz var. Akabinde Kahramanmaras siir gtinleri
var ve yine Kahramanmarasl sair Abdurrahim Karakog'un, birlikte yapacadi yine
“dolunay siir glinleri sempozyumu” bulunmakta. Sempozyumlarimizi kitap haline
getirdik, kayith hale getirdik, Yarinki gezilerimizde gorecegiz, glinimiizde su an
fiziki iyilestirmeler yapiyoruz, hanlarimizi, hamamlarimizi, ¢arsilarimizi restore ¢a-
lismasi yapiyoruz. Carsilarimiz Osmanlinin en biiyiik carsilarindan, istanbul, Bursa,
Maras, Diyarbakir, Halep, ve Kahire carsilari gibi en buyuk carsilara sahip, bunla-
rin restore calismalari insallah Agustos ayi gibi bitecek, bu calismalar neticesinde
biz, belediye meclisi olarak da bir karar aldik, bu carsilarimizda esnaflik yapanlar,
bu giinden sonra gelisi glizel oraya isyeri de acamayacaklar. Yani ¢arsinin ortasina
getirip de bir donerci koyamayacak. Ama bunun yaninda Belediye olarak kurslar
aglyoruz, su anda on iki dalda kursumuz var. Akademisyenler bu isin zorlugunu iyi
bilir, bunlar kolay seyler degil, igne ile kuyu kazmak gibi, bizler, sayin hocam da 96
I yillarda Marag'ta ilk defa miizede igne oyasi ve Tiirkmen coraplari, Taciser hocay-
la birlikte sergi actik, ben kultir midurdydim, mize midird de “buraya girmek
yasak” diyor diistinebiliyor musunuz, diin o sempozyumlarla basladi bu ¢alismalar,
daha sonra bir ibrahim hocamla beraber bunlari takvimlere déktiik, biz bu senede,
Maras el sanatlarini iceren takvimler yaptirdik, halkin zihninde yer etsin diye. Yani
bu calismalar bu giin kitaplasiyor ve pratige donistyor. Yarin gezerken gorecegiz,
Katip hanimiz, (Cumhuriyet Han), Dulkadirli Hanidir orasi. Kahramanmaras Arif Ni-
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hat Asyali'ninda dedigi gibi Maras Turkiye'nin Kalem kasidir, Marags Turkiye'nin Kose
tasidir, Maras Tarihleri insa ettiren, Koca Sinanlarin Ustabasidir. Yani Maras hep ye-
dek ak¢e durmus, devletin ve milletin zarara girdigi donemlerde sagduyulu bir se-
kilde devletinin ve milletinin yaninda olmus, onu yarinki miize gezimizde de gore-
cegiz, hig bir kimseden yardim almadan savasi kazanmis, sonra Gazi Antep, Adana,
Urfa gibi illere yardima gitmis, Fransizlar yalniz Maras'ta yenilerek geri ¢ekilmistir.
Oradan Ankara antlasmasiyla ¢ekilmistir. Biz Maraslilar olarak mutluyuz, Niye? Cln-
ki Fransizlar Maras'ta yenilince, ilk defa Buiyuk Millet Meclisini, Ankara hiikkiimetini
muhatap kabul etmisler ve Ankara Hikimeti kendini tescillemis. Ama cumhuriyet
doneminde lilkemiz bir yangindan ¢ikmis, 1957 lere kadar bir sanayi yatirimi alma-
mis, bu giin gergekten bizim kentimiz, celik tencere sanayinde % 65ini, iplik Ureti-
minin % 30 pamuklu dokumada % 10 kuyumculukta yariya yakinini yapan kendine
yeten, en az is sikintisi olan ve en az sug islenen, emniyet agisindan, en az elektrik
kacagi olan, pozitif bir kent. Hep bagrina vurmus ve devletinin milletinin yaninda
olmustur. Tabi bu ¢alismalarimiz devam ediyor, sizler buralara geldiniz, gercekten
bize sevk verdiniz, ibn-i Sina’nin Giizel sdzii gibi“ilim ve Sanat Takdir Edilmedigi Yer-
den Go¢ Eder” diyor. Yani bizim tarihimize kilttrimize sahip ¢ikmamiz gerekiyor.
Tabii s6ylenecek esas ¢ok sey var fakat aksamin bu dar vaktinde ben sizleri yormak
istemiyorum, ama bu calismalarimiza insallah sevkle devam ederiz. Esnaflarimizi,
koyllimzu, fabrikatorimizd, tlccarimizi, hepsini diinya dlceginde llkemizin ve
Turkiye olceginde sehrimizin hak ettigi yere gelmesi oturmasi noktasinda insallah,
iyi glinler gelecektir diye distiniiyorum. Ben kiymetli hocalarima degerli misafirle-
rimize, memleketimize gelip seref verdikleri icin, ayrica Sayin Bagskanim degerli in-
san Mustafa Poyraz adina da tesekkdirlerimi sunuyorum. Ayrica bu proje icerisinde
yer alan Feriha Akpinarli Hocamin Baskanliginda tiim akademisyen arkadaslarimi-
za, ibrahim Hocama ve bu sempozyuma katilan siz degerli insanlara, ismini saya-
madigim yani 6zur dilerim, ¢iinki bu isler kolay isler degil, haklinin hakkini vermek
lazim, gelip bize seref verdiniz, hepinize ¢ok tesekkir ediyorum, sag olun var olun
diyorum, daha gizel glinlerde bir araya gelmek dilegiyle iyi aksamlar diliyorum

Prof.Dr. Feriha AKPINARLI; Sayin Baskana bizde ¢ok tesekkir ediyoruz, bu
gtizel dileklerden dolayi, simdi ikinci konusmayi, Gazi Universitesi, Ogretim tiyesi ve
ayni zamanda Gazi Universitesi Tiirk El Sanatlari Arastirma Uygulama Merkez Mii-
dirligini ben Tevhide Hocamdan devraldim, onun gotirdiigii izden bizde mer-
kezimizi gotirmeye calisiyoruz, insallah guizel seyler yapmaya ¢alisiyoruz. Hocam-
dan da hep destek aliyorum ¢alismalarimda, hi¢ beni yalniz birakmadi, o ytizden
buradan hocama da tesekkiir etmek istiyorum. Buyurun Hocam.

Prof.Tevhide OZBAGI; Degerli konuklar G.U Kahramanmaras Belediyesinin
hazirlamis oldugu sempozyumumuzu bitirmis bulunuyoruz. Bu sempozyumun
gerceklesmesinde, Feriha bana iltifat ediyor ama gecekten ben onun kadar calis-
madim, glizel calismalar yapiyor, basta merkez mudiru Prof. Dr. Feriha Akpinarh
ve ekibine, Kahramanmaras Belediye baskani Mustafa Poyraz ve ekibine, tim cali-
sanlara cok tesekkiir ediyorum. Bizleri boyle bir araya toplayarak gérmedigimiz ili,
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ben Kahramanmarags' ilk defa goériiyorum, gercekten goriilmeye deger bir il sem-
pozyum cok giizel gectigini distiniiyorum, eminim ki sizlerde dyle distiniiyorsu-
nuzdur. Sempozyuma 28 Universite katilmistir. Besi yabanci olmak tizere 81 bildiri
sunuldu. Bazilarinin musterek hazirlandigi bu bildirilerde, ayrica 121 katilimci aka-
demisyen oldu. Ayrica bu sempozyum cercevesinde sergi diizenlendi, bu sergiyi
diizenleyen komiteye de tesekkir etmek istiyorum. Bu sergide 100 eser sergilendi,
bu eserler farkli kategorilerde sergilenmistir. Dokuma, kege, islemelerden olusan
el sanatlan ve yaglboya, suluboya eserler bulunmaktadir. Gerek sergiye, gerekse
sempozyuma bildiri ile katilan tim akademisyenleri ve katimcilari, konusmacilari
hem tebrik ediyor hem tesekkiir ediyorum. Gergekten cok glizel toplanti ve otu-
rumlar oldu, Kahramanmaras'i yakindan tanidik, el sanatlari, tim kultiruyle yakin-
dan tanima firsati bulduk, bunun icinde ¢ok tesekkir ediyorum. Cok sdyleyecek sey
var fakat ben ¢ok fazla vaktinizi almak istemiyorum, diger konusmaci hocalarimizda
var, son derece glizel bir sempozyum oldu, son derece memnun oldum hepinize
katildiginiz icin tesekkiir ediyorum.

Prof.Dr. Feriha AKPINARLI; Tevhide Hocamiza ¢ok tesekkir ediyorum, sago-
lun hocam. Simdi sdzii, Daha énce Kahramanmaras Siitcii imam Universitesinde
gorev yapmis, Marasta yine el sanatlari Gzerine ¢alismalari olan, Yildinm Beyazit
Universitesinde gérev yapan Sitki hocamiza s6zii veriyorum.

Prof.Dr. Mustafa Sitki BILGIN; Sayin baskan tesekkiir ediyorum, éncelikle
boyle bir glizide sempozyumu tertip eden Kahramanmaras Belediyesine ve Gazi
Universitesi El Sanatlari Béliimiine tesekkiir ediyoruz. Bizde bu sempozyuma Ti-
bitak El Sanatlari projesi kapsaminda yurdtilen bir konu ile katildik. O kapsamda
bize sunum yapmamizda yardimci olan Yrd. Doc. ibrahim Ersahin Bey’e, yine Giizel
Sanatlar fakiltesinden Okutman Cavit bey'e, kursiyerlerimize tesekkir ediyorum.
iki giinliik bu sempozyum kapsaminda el sanatlarinin sorunlari ve teknik konular
hakkinda giizide hocalarimiz tarafindan bize orijinal bilgiler verildi ve bundan ge-
nis bir sekilde istifade ettik. Ben burada sempozyumun bize fikri olarak diistindir-
dikleri Gzerinde birkag kelam etmek istiyorum. Evet El Sanatlarinin Milli kaltiriin
temel unsurlari oldugunu, burada hocalanmiz cesitli kereler ifade ettiler. Milli kil-
tar Milli kimlik, bir millet icin olmazsa olmaz temel unsurlardir. Eger biz biyik millet
buyuk bir devlet olacaksak, 2071 yilina projeksiyon yapan bir millet olacaksak milli
kaltarimuze ve milli kimligimize sahip ¢ikmamiz gerekiyor. Bununlailgili yazili kay-
naklarimiz vardir. Bize 1200 yildir mesaj vermektedir. Evet, 8. asirda insa edilen Gok-
tiirk kitabeleri bize bu konuda mesajlar vermektedir. Bilge Kaan bu mesajlarinda
Goktlirk Devletinin Cin esaretine diismemesi icin, Hun Devletinin bir zaman sonra
Cin Esaretine Disen, Hun Devletinin bu esaretten ders ¢ikarmasi gerektigini bize
su sozlerle ifade etmektedir. “Ey Tirk Milleti Siz Cin’ nin glizel sézlerine adetlerine
ananelerine kandiniz ve bundan dolay Milli kimliginizi Milli Kultlrintzd koruma
hususunda gevseklik gosterdiniz ve esaret altina disttintiz. Cinlilerin uzun bir za-
man koélesi durumuna distiiniiz. Bir daha bu duruma diismemeniz icin yapmaniz
gereken, milli kiilttrliniize ve kimliginize sahip olmaktir. Evet, Goktlrk kitabeleri
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bize 1200 yildir bu mesaji vermektedir. Ben daha fazla s6zl uzatmak istemiyorum,
sabrinizi test etmek istemiyorum bu sempozyumun, bu anlamda bize bir biling
olugmasi noktasinda, veya olusmus olan bilincin gelismesi noktasinda, bize buytik
bir katki yaptigini distiniiyorum en azindan biliyorum, s6zlerimi noktalarken tesek-
kiir ediyorum.

Prof.Dr. Feriha AKPINARLI; Hocama ¢ok tesekkiir ediyoruz verdigi bilgiler-
den dolayi, simdi sdzii Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii Prof. Ay-
sen Soysaldi Hocamiza veriyorum.

Prof. Aysen SOYSALDI; Tesekkiir ederim baskanim, dncelikle bitiin katihmci-
larin s0zciisi olmama izin verirlerse, gercekten Kahramanmaras'in gercekten kah-
raman evlatlari olan, Sayin Belediye Baskanina ve sempozyumu diizenleyen emegi
gecen herkese dncelikle hepimiz adina cok tesekkiir etmek istiyorum. Misafirper-
verligin zirvesini yasattilar, gosterdiler bize sag olsunlar. Ayrica sunulan bildiriler
hakkinda, soyle bir gézden gecirme anlaminda notlar almistim, onlardan bir iki sey
soylemek istiyorum, sunulan bildirilerin 59 tanesi direk Kahramanmaras la ilgi, bu
bildiriler arasinda 6nemli bir yeri Germenica antik kenti dolduruyordu. Bu sempoz-
yuma damgasini basan bir konuydu. Gercekten Maras icinde cok 6nemli, bu sem-
pozyumla 6ne ¢ikmasi da ayrica bu sempozyumu dnemli kiliyor bence. Maras icin
cok onemli, kiltir turlarinda 6zellikle turizm de cok biyik katkisi olacak bir konu
diye distiniiyorum. Bu konuyla ilgili sunulan bildirileri cok Snemsiyorum ve hepsini
kutluyorum gercekten, bunun yaninda, giyim kusam, kececilik, abacilik, agag oy-
macilik, tas oymacilik islemcilik, Maras isi dedigimiz sim sirma isciligi isi, ayakkab,
kosgerlik, carik yemeni islemeciligi gibi bircok alanda ismini sayamadigim konular-
da olabilir, zanaat kollari konusunda da glizel ve 6nemli bildiriler sunuldu. Maras
gercekten zanaatlar konusunda da yasayan bir kent hala yasayan el sanatlarinin da
belki bu eski carsinin, yasayan bir miize gibi yani, belki miize olmasi miimkin degil
de ama miize gibi projelendirilip, bu glin ben carsiy1 séyle bir dolastim, onlarin
hala bu sanatlari yasatmasi, bakircilara vurulan ¢ekic sesleri, kalay yapanlar, hala se-
mer yapanlar, yani hala orda yasayan sanatlarimizi gérmek isteyen bir strii insanlar
var diinyada, onlarin nasil yapildigini gdérmek isteyen veya onlari yasamak isteyen
belki de kendileri tecriibe edinmek isteyen insanlar var, bununla ilgili Amerika da
bir Yagsayan Miize gezmistim. Port tarafindan kurulmus, bir yasayan kéy gezmistim
ve o koylin icerisinde ¢esitli seksiyonlar yapilarak zanaatkarlar yerlestirmisler. Eski
ortamlar olusturulmus ve insanlar oraya gelip gezerek, o zanaati yasarak tecriibe
edip yasiyorlar ve oradan hediyelik alarak donuyorlar, Ayrica festivaller diizenleni-
yor, hasat festivali, eski araba siirme gibi boyle seylerde icra edilebilir, festivaller
yapilabilir o ortamlarda gibi dlislincesi olustu bende. Hala kececilik icra ediliyor de-
vam ediyor boyle festivaller yapilabilir. Ayrica beslenme kulturiyle ilgili glizel bil-
diriler sunuldu, Maras dondurmasiyla butiin diinyaya kendisini tanitmis durumda,
bu anlamda da turist cekebilecegini biliyoruz hepimiz. Onemli olan Kahramanma-
ras'in kiltlr turizmine ve zanaatlarinin gelistiriimesine ve pazarlanmasina katkida
bulunacak bildirilerdi, bu bildirilerden iki ti¢ tanesi, mesela “Kimelenme yontemi
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perspektifinde el sanatlarinin gelistiriimesi’, ya da “Germenica Antik Park mode-
li” gibi, “el sanatlarinin internet ortaminda web ortamlarinda diinyaya tanitiimasi’,
gibi bildirilerin de dikkate alinarak el sanatlarinin gelistirilmesi, yada Kahramanma-
ragin diinyaya tanitimi, kiltlr turizmi agisindan tanitimi konusunda gtizel seyler
yapilabilecegin inaniyorum bunu 6zellikle ifade etmek istedim. Bilim kurulu olarak
da yapabilecegimiz bir kag sey olabilecegini, disliniiyorum, bazi bildirilerin tekrar
g6zden gecirilmesi gerektigini diisiniyorum, onlari 6zellikle not almistik, onlarin
yeniden, yayinlanmadan 6nce yazarlarinin gézden gecirmelerini, 6zellikle bizim
uyarilarimizi dikkate almalarini 6neriyorum, sergilenen eserler konusunda da, ba-
zilarinin baskiya girip girmeme konusunda da bir degerlendirme yapmak gerek-
tigine inaniyorum. Bu disiinceler ve bu duygularla gercekten bu sempozyumu
diizenleyenlere 6zellikle tekrar tekrar tesekkir ettikten sonra, yurt disindan katilan
arkadaslarimizda da tesekkur ediyoruz, onlarda ¢ok glizel kendi degerlerini getirip
bizimle paylastilar, tekrar bitlin katilimcilarla goriismek lizere baska sempozyum-
larda birlikte olmak tizere diyorum ve tesekkur ediyorum.

Prof.Dr. Feriha AKPINARLI; Aysen Hocamiza ¢ok tesekkiir ediyoruz, birkag
s6z ben de sdyleyecedim, hocalarim ve Cevdet bey ¢ok glizel konulara degindiler.
Sempozyum boyunca soyle bir degerlendirme yaptigimda, Aysen hoca biraz de-
gindi ama sekiz ayri dalda bildiriler sunuldu, cogunluk el sanatlari, Aysen hocam
onlardan bahsetti, el sanatlarinin haricinde bu giin turizmle ilgili giizel bir bildiri
sunuldu, bircogunuz izlediniz herhalde, Turizm rotasini cizdiler Yal¢in hocalar. Ve
bu turizm rotasinda goruyoruz ki Glineydoguya turizm seyahatleri ¢cok, fakat Kah-
ramanmaras bircogunda yok, Kahramanmaras bazi rotalarda kilttriinden sadece
dondurmasiyla var, buda ele alinmasi gereken bir konu. Sonra moda tasarimi gi-
yim kusam konusunda ¢ok gtizel bildiriler sunuldu, glizel bir yontem ortaya kondu,
insallah bu yéntem konusunun Uzerinde duracagiz, halk edebiyati, asik gelenegi
konusunda daha cok Baskent Universitesinden gelen hocalarim bildiriler sundular,
Kahramanmaras yemek kiltariyle ilgili sunumlar oldu, Tirkmenistan, Azerbaycan
halk sanatlariyla ilgili bildiriler sunuldu. Ayrica Taciser Hocam diinki konusmasinda
bir vakif teklifinde bulundu. Ben bunu yinelemek istiyorum, ¢linkii biz el sanatlari
konusunda buyuk bir tarama yaptik, sayin belediye baskani yardimcimiz Cevdet
bey, Baskanimiz Mustafa bey, ve belediye de ¢alisan elemanlarla ve onlarin mad-
di destegi ile Gazi Universitesi de ekip olarak giizel bir calisma yaptik, bu calisma
sadece bir envanter ¢alismasiydi, hemen hemen bir ay sonra insallah kitabimiz eli-
mizde olacak, iki ciltte ¢ikar diye dustiniiyorum ¢linkl elimizde dokiiman da ¢ok,
ama sadece kitap da kalmasin istiyoruz, sonra Tubitak la ilgili Kahramanmaras Stt-
ctiimam Universitesi MustafaSitki hocamlar da bir calisma yapmislar, bu calismalar-
da onlarinda tespitleri var, bunlar tespitlerle kalmamali ¢linkii Kahramanmarasta
bazi el sanatlarinin yasatilmasi sart, belediyemiz bazi konularda kurslar aciyor ama
kurslar eski haliyle yasatmaya yonelik kurslar, bir aba ustamizin kursu var, ama aba
ustamiz abayi dokuyor abayla ilgili bir seyler yapmis ama hepiniz takdir etmelisiniz
ki, tasarima ihtiyacimiz var, bir tasarim ekibine ihtiyacimiz var, bu tasarimlar éyle
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olmali ki, geleneksel yapiyi bozmadan, kullanima yonelik tasarimlar olmali ki bunu
pazarlayabilelim, pazar bulabilelim. Bundan sonra artik Maras'ta yapilabilecek sey
bence bu, simdiye kadar tespit yapildi, bir tasarim Unitesi kurup, bu tasarim unite-
siyle kececilik konusunda, semercilik konusunda, dokumacilik konusunda, Maras'in
cevresinde o kadar ¢cok Tiirkmen asiretleri var ki, Didem hocam asiretlerle ilgili bir
bildiri sundu, Yine biz calismalarimizi yaparken bircok asiretlere gittik, o kadar gu-
zel dokumalari var ki, fakat bu insanlara hicbir destek verilmedigi icin, bu insanlara
ulagilmadidi icin, kendi ihtiyaclari icin dokuyorlar, artik kendi ihtiyaclar da kalma-
mis, ama ellerinde ¢ok glizel araclari gerecleri var, halen siirdirmeye calisiyorlar
ama bir destekleri yok, bu insanlara destek vermek gerekir. Bundan sonra el sanat-
larinda yapilacak sey Uretim ve pazarlama, tabii tretimin olabilmesi icinde iyi bir
tasarimin yapilmasi gerekiyor.

Ben katihmcilarimizdan, hocalarimizdan s6z almak isteyenler varsa onlara s6z
vermek istiyorum, yine degerlendirme yapan hocalarimdan, Cevdet beyde s6z al-
mak isterse,

Evet, Ahmet Hocam; kendisinizi dnce tanitirsaniz,

Ahmet AYTAG; Konya Selcuk Universitesinden katiliyorum, ben bildirilerle
ilgili bir sey séylemeyecedim, zaten Aysen Hocam bir degerlendirme yapti, ayrica
ben tartisma ve degerlendirme bolimiinin bildiriler kadar faydali oldugunu di-
stinilyorum. ClinkU bildirileri gerek elestiri bazinda, gerek katki anlaminda hocala-
rimiz gerekli soylenmesi gerekenleri fazlasiyla sdylediler, gen¢ arkadaglarimizin da
bunlan dikkate alacagini inantyorum. Yani iki farkli sehirden, iki farkli kurumun, bir
araya gelerek boyle bir etkinligi gerceklestirmesinin ne kadar zor oldugunu tahmin
ediyorum ve bu zor isi basaran bir etkinlik olarak Maras sempozyumu cok giizel bir
ornek teskil etti. Yigit Kahramanmaras'in muhtesem Kahramanmaras belediyesinin
degerli bagkanindan, kapida duran gorevli arkadasimiza ben hepsine ben kendi
adima, katilimar arkadaslarim adina tesekkur ediyorum. Turkin toresinin geregi
olan misafirperverligin bize Maras'ta doya doya yasattilar, hepsine tesekkiir ediyo-
rum. Ben bazen yaslaniyorum diye zaman zaman kendi kendime hayiflaniyorum
ama bir taraftan da distiniince ¢cok mutluyum, cok yakin zamanda kaybettigimiz
Merhum Oktay Aslanapa, hocamizda ve kendilerine uzun uzun émiirler diledigim,
Taciser, hocamiza, Orciin Hocamiza, Tevhide hocamiza kadar bircok giizel insani
tanidim, gencg olsaydim belki sevgili hocalarimizi tanima sansimiz olmayacakti. Be-
nim jenerasyonumun bir Gst devresi olan ve hep onlarin yollarini ve ydontemlerini
takip etmeye calistigimiz bir kusak var, Aysen Hocam karsimda oturuyor. Onlarin
cahismalarini feyiz almaya calistim o ytizden kendimi sansl saylyorum ve onlara iyi
ki bizim hocalarimiz oldular tesekkiir ediyorum. izin verirseniz tesekkiiriin en bi-
yugini Sevgili Ablam, Sempozyumun Mimari, Prof Dr. Feriha Akpinarli hocama bir
kez daha iletmek istiyorum, tesekkir etmek istiyorum.

Prof. Dr. Feriha AKPINARLI; Bizde Ahmet hocamiza tesekkiir ediyoruz, giizel
dileklerinden dolayi sag olsun.
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Evet, bagska s6z almak isteyen var mi? Aysen hocam bir seye degindi, Bildiri-
lerin gdzden gecirilmesi, programda da goérdiiginiz gibi bilim kurulumuz ve ay-
rica sergi kurulumuz var, biz bildirilerden de, sempozyumumuza hakikaten istek
cok fazla oldu ¢ok elenen bildirimiz oldu, sergiden de elenenler oldu, fakat tabii
bize resim gondermislerdi, resimlerle gercek génderilen Urlnler farkli, Aysen Ho-
cama bende katiliyorum, bende dolastigim zaman bazi eserlerin kitaba katilacak
degerde olmadigi, ayrica bazi duyumlar ve tepkiler aldik bazi hocalardan, sergi
kurulumuz bunu tekrar degerlendirip gézden gecirecekler, bildiler de ise biz her
sempozyumuz da oldugu gibi, bunda da bilim kurulumuzda, her hocanin kendi
alanlanyla ilgili bildirileri gonderip, onlardan diizeltmeleri alacagiz ve tekrar size
diizeltme icin gonderip diizeltmeleri yapmanizi isteyecegiz. Sizlerden diizeltmeleri
aldiktan sonra kitabimizi basicagdiz ki her sey saglikh olsun, saglikh ytrusin. Sizler-
de takdir edersiniz, clinki bu kitaplar kiitiiphanelerde geng kusagin eline geciyor,
geng kusak bunlardan yararlaniyor o nedenle bdyle bir titizlikle bu calismayi stirda-
recegizinsallah, S6zimi bitirmeden 6nce bazi kisilere tesekkirler etmek istiyorum,
Oncelikle Cevdet Beye ve Belediye baskanimiz Mustafa Poyraz Beyefendiye cok te-
sekkir etmek istiyorum. Cevdey bey bizim ¢alismalarimizda her zaman her saniye
yanimizdaydi, o nedenle biz cok mutluyduk, bunun yaninda proje ekibim olan, Yrd.
Doc. Nursel Baykasoglu'na, Dr. Giilten Kurt, ibrahim Yilmazoglu, biliyorsunuz benim
agabeyim kendisi, cocuklugumdan beri onun bilgisiyle 6grettikleriyle bu diizeye
geldim, bu giin ben Universite de hocaysam bircok seyimi ona borcluyum, ayrica
Cevdet Beyin'de Hocasidir agabeyim. O Nedenle agabeyime ¢ok tesekkiir etmek is-
tiyorum, Eshabil bey’e tesekkiir etmek istiyorum, glinde on defa telefonla konustu-
gumuz oluyordu, biliyorsunuz calismalar kolay degil, geng arkadaslarimdan Adem
Colak, Ahmet Akkurt proje ekibinden, tabii bunun yaninda fotograf ve videolarimi-
z1 ceken belediyenin bir ekibi var, onlarin hepsine tek tek tesekkir ediyorum, ayrica
bildirileriyle katilan siz degerli hocalarimiza ¢ok cok tesekkiir ediyorum, baska sem-
pozyumlarda gorismek dilegiyle...

360



SEMPOZYUM CERCEVESINDE HAZIRLANAN
SERGIDE SUNULAN ESERLER






SERGIDE SUNULAN ESERLER

SAlNA AGAC oot 365
Meral AKAN. L. e 365
Fadim AKC A .. e 366
ANMEt AKKURT ..ot e e e e e et 366
Hatice Feriha AKPINARLL . . ..o e 367
SONGUI ARAL. ..ttt e e e e 369
SENNUE AT AL AY Lt e e e e 369
Didem OzheKim ... .ooiii it 370
GUL AYN A L e e e e e e 370
ARMELAYTAC . . oo e 371
TUBa BAHAR .. 371
Fatma NUr BASARAN . ... e e e e et e e e 373
Nursel BAYKASOGLU . ... vttt ittt it 373
Aysen Karakog CIVILI . .....ouuuii 374
Mehtap COMERT . .. v ettt ettt e e 374
GUHIZAr CAYLL. .t e 375
Nese CEGINDIR ... v vttt e 375
GUIGZAr CELEBILIK. . oottt et et e 376
Deniz CELIKER .ottt ettt e e e 376
Adem COLAK ..t e 377
Esen CORUH ... e e e 377
SErap DENGIN .ottt 378
Pelin DIKMEN . ...ttt et e 378
Merve DUZAGAC ...t e 379
Nesem ERTAN. ... e e e et 379
EMeEl ERTURK « .ottt ettt et e 380
ArzU EVECEN. . ..o e e e 381
Mustafa GENG .. ..ot e 382
Mahmut GUNGOR ... e 382
BanuH.GURCUM ... ..o i 383
Nalan GURSAHBAZ. . ..ottt e e 384
ESra HAS . o e 384
Hafize Melek HIDAYETOGLU ......oiiri ettt 385
Zeynep Gavdar KALELT ... 385
Nur Merve KANSIZOGLU .....oiiiiiiiii e 386
Bilge KARADZ. ...\ttt 386
Elif Bayrak KAY A . ..ottt e e e 387
Abbas KETIZMEN. . ...ttt et et et e e e 387
Hande KILICARSLAN . ...t e e et 388

363



EMINe KOG A ..o e e e e 389

Fatma KO G . . .ottt e e 390
Emine KOG AK . ... e e e e e e e 391
Nursen Unal KOYUNCU. ...ttt e 391
Hulya KOKLU KASAPLL. ..ottt e e e e e e e e e e 392
Feride KOSE. ...t e 393
GUIEN KURT ..ottt e e e e e e ettt 393
SONGUIKURU ... e e e e 394
Cemal MEYDAN. ... e 394
Emine NAS. L e 395
Arezoo NASIRIAGHDAM . . . ... e e 395
Dilek OGUZOGLU . ...\ttt e e e 396
PINAr QLG A . .ottt e e e e e 397
Rengin OYMAN ... e e 398
HAcer OLCER. . oottt ettt et 399
FilizNurhan OLMEZ . ... o e 399
Ayse GaMZE ONGEN ...\ttt ettt ettt ettt 400
Fatma OZTURK = Maryam ZIAEL. ........uuiiiiiiie e 401
Beyhan PAMUK . ... e 402
YUSUT PARLAK L . o ettt ettt 402
Valide PASAYEV A . o 403
BUIENt SALDERAY ..\ttt ittt e e 403
Habibe KahveciogIu SARI. . ... e 404
Safiye SARI (Kumas Tasarimi) — Leyla KODAMAN (Tablo) ................cooot 404
Bagak Bogday SAYGILL. . ..ot e e 405
Aysen SOYSALDI . ... 405
Zekiye NUrdogdu SUMBUL . ...ttt e et 406
Meryem Arga SAHINOGLU ......oiiiiiiiiiiii e 407
PINAr TOKT A .ot e e e e e e e e 407
ASIMTOPAKLI . .. ettt et e e e 408
ArzUTOZLU . . . 408
ZUNal TURKTAS oottt et et e e 409
NIRALULGER . ... e e 409
Erdem UNVER. ..o ottt et e e 410
0zge Erbilen YALCIN .. ..o vttt et 410
GONCA YAYAN L 411
Fatma YETIM . .ottt e 412
Neslihan YILMAZ . . . .o e 413

364



18 - 20 Nisan 2013

Saliha AGAC
Adu: Yelek Tasarimi
Teknik: Dikis teknikleri, aplike ve dantel
Boyut: 50 X 110 cm

Meral AKAN

Adi: Dogadan Golgeler
Teknik: Dogal Boyama, Kilim Dokuma Teknigi
Boyut: 56 X 68 cm
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Fadim AKCA
Adi: isimsiz
Teknik: Karisik Teknikle Deri Tablo
Boyut: 56X 85 cm

Ahmet AKKURT

Adi: Maras Kalesi ve Marasli Cete
Teknik: Minyattr
Boyut: 14X 41,5cm
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Ahmet AKKURT

Adi: Maras kurtulusunda diismanin yenilmesi ve ¢cocuklarin dua etmesi
Teknik: Minyattr
Boyut: 35X 50 cm

Hatice Feriha AKPINARLI
Adi: Hayat Agaci

Teknik: Bezayagd
Boyut: 30x30
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Hatice Feriha AKPINARLI
Ad: Carkifelek
Teknik: Glines Danteli
Boyut: 45x45

Hatice Feriha AKPINARLI
Adi: Yonca

Teknik: Glines Danteli
Boyut: 45x45
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Songiil ARAL
Adi: Orbis/Maras Efsanesi
Teknik: Orgii (Makreme, boncuk, igne ve 1§ isi)

Sennur ATALAY
Teknik: Altin Tarama Halkar
Boyut: 30X46 cm
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Didem Ozhekim
Adi: Anadolu
Teknik: Kece Aplike
Boyut: 70X120 cm

i
1

Giil AYNA
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Ahmet AYTAC
Adi: isimsiz
Teknik: Geleneksel Kece
Boyut: 40x60 cm

Tuba BAHAR

Adr: isimsiz
Teknik: Dival isi
Boyut: 39x33 cm
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Tuba BAHAR
Adi: isimsiz
Teknik: Dival isi
Boyut: 28x28 cm

Fatma Nur BASARAN
Adi: Ruh ikizi
Teknik: Bezayadi

Boyut: 55x60 cm
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Fatma Nur BASARAN
Adi: Kizil Ejder
Teknik: Bezayagi

Boyut: 56x72 cm

Nursel BAYKASOGLU

Adi: Ahir Dagi

Teknik: isleme
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Aysen Karakog CiViLi

Mehtap COMERT
Teknik: Edirnekari
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Giilfizar CAYLI
Adi: GOz Calismasi
Teknik: Tezhip, Hat, Ebru
Boyut: 50x45 cm

Nese CEGINDIR
Adi: Palmet
Teknik: Maras isi — Boncuk
Boyut: 38 Beden
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Giiliizar CELEBILIK
Adi: Isik
Teknik: Dival isleme (Maras isi)
Boyut: 30x45 cm

Deniz CELIKER
Adi: Kadin Orgiisii
Teknik: Karisik Teknik
Boyut: 45x45x45 cm
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Adem COLAK
Adi: Soyut Calisma
Teknik: Glines Danteli
Boyut: 50x50 cm

Esen CORUH
Adi: Hatai

Teknik: Maras isi — Boncuk
Boyut: 38 Beden
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Serap DENGIN
Adri:
Teknik: Makine Dikisi, Enkiiriiste Teknigi, Ti§ Isi
Boyut: 38 Beden

Pelin DIKMEN
Adi: Toplanti

Teknik: Kece Teknigi
Boyut: 80x80x15 cm
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Merve DUZAGAG
Adi: Maras Minyaturi
Teknik: Sekizgen ahsap plaka lizerine guaj ve akrilik boya ile minyatiir calismasi

Boyut: 25x150 cm

Nesem ERTAN
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Emel ERTURK
Adi: Maras Kalesi
Teknik: Sulu Boya
Boyut: 50x65 cm

Emel ERTURK

Adi: Maras'tan Dere Kenari
Teknik: Sulu Boya
Boyut: 56x38 cm
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Emel ERTURK
Adi: Dongel Magarasi Sudaki Yansimalar
Teknik: Sulu Boya
Boyut: 50x65 cm

Arzu EVECEN
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Mustafa GENC
Adi: Gelenegin Direnisi
Teknik: Atik Kilim Parcalari, Dogal Boya, Yagli Boya
Boyut: 80x130 cm

Mahmut GUNGOR
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Banu H. GURCUM
Adi: Settlement; Gurgum Kingdom
Teknik: Karma Teknik (Dijital baski, Varak Baski, i§neleme)
Boyut: 125x80 cm

Banu H. GURCUM
Adi: Golden Peace; Kadesh

Teknik: Karma Teknik (Dijital baski, Varak Baski, Yaldiz Boyama, igneleme)
Boyut: 130x82 cm
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Nalan GURSAHBAZ

Adi: Ahsap Bezeme Sanatlarindan Sedef Kakama Tekniginde Kullanilan Bitkisel
Orgeler ile Yelek Tasarimi
Teknik: Ahsap Bezeme Sanatlarinda Sedef Kakama Tekniginde Kullanilan Bitkisel
Orgelerin dikis teknikleri uygulanarak kumas lizerinde sitilize calismasi, Kordon
gecirme ve igne ardi sim isleme teknigi

Boyut: 55x80 cm

Esra HAS
Adu: Cift Bagli Kartal
Teknik: Murakka Uzerine Altin ve Plaka Boya
Boyut: 40x40 cm
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Hafize Melek HIDAYETOGLU
Ad: isimsiz
Teknik: Bezayagd
Boyut: 70x100 cm

Zeynep Gavdar KALELI

Adi: "Donlsiim”

Teknik: Oval Tual Uzerine akrilik boyama ve kilim aplik ¢calismasi
Boyut: 70 cm (Oval)
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Nur Merve KANSIZOGLU

X

Bilge KARAOZ
Adi: Kayikgi
Teknik: Sulu Boya
Boyut: 66x28

\
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Abbas KETiZMEN

Adi: Elbistan Kopriibasinda Degirmenler
Teknik: Tuval Uzerine Akrilik
Boyut: 70x100 cm
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Abbas KETIZMEN
Adu: Elbistan Sokaklarinda
Teknik: Sulu Boya
Boyut: 50x70 cm

Hande KILICARSLAN
Adi: Nar
Teknik: Mekikli Dokuma
Boyut: 51x55 cm
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Emine KOCA
Adi: Kutnu Ceket

Emine KOCA
Adi: Kutnu Ceket

“KUTNU CEKET TASARIMLARI” Geleneksel giyim kusam Uriinlerinde sikhkla kullani-

lan ve 6nemli yoresel el dokumalarindan biri olan “kutnu’, giinlin moda egilimleri

dogrultusunda ceket tasarimlarinda yorumlanarak, kiltiirel 6gelerin giysi tasarim-
larinda yarattigi farkl gorsel etki yansitilmaya ¢alisiimistir.
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Fatma KOC
Adi: Osmanli Lale motifinden esinlenilerek tasarlanmis ceket

Teknik: Osmanl donemi lale motiflerinden esinlenilerek ¢alisiimis tasarim Bartin
yoresi el sanati olan tel kirma teknigi kullanilarak renklendirilmistir. Eserde siyah
saten ve siyah tul kumas ile glimis rengi tel kullaniimistir.

Boyut: 50x75 cm

Fatma KOC

Adi: Edremit Tahtakuslar bolgesi kadin giysilerinden esinlenilerek tasarlanmis ceket

Teknik: Balikesir Edremit yoresi Turk halk kadin giysilerinden esinlenilerek tasar-
lanmis eser saten kumas Uizerine giims renkli dikis ve pul boncuk isi kullanilarak
desenlendirilmistir. Giysinin 6n kapama kol agzi ve etek uglarina metal iplik ile
sarilan boncuklar simetrik araliklar ile yerlestirilmistir.

Boyut: 50x60 cm
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Emine KOCAK
Adi: Mevlevi Sikkesi
Teknik: Maras isi - Sanayi Makinesi islemesi
Boyut: 46x56 cm

Nursen Unal KOYUNCU
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Hiilya KOKLU KASAPLI
Adi: Nazar degmesin
Teknik: Fantezi isleme

Boyut: 25cm

Hiilya KOKLU KASAPLI
Adi: Nazar

Teknik: Fantezi isleme

Boyut: 40 cm
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Feride KOSE
Adi: Kahramanmaras Dondurmacilari
Teknik: Minyatr
Boyut: 38x32 cm

Giilten KURT

Adi: Kahramanmaras Mozaigi
Teknik: Kaat't Calismasi
Boyut: 55x75 cm
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Songiil KURU
Adi: ipek Goynek, ipek Kumas ve Cevre Ortii ile Geleneksel Bluz Tasarimi

Teknik: 100 yillik ipek Géynek ile ipek kumasin bir araya getirildigi buluzun 6n
robasi 0,5 cm pililerle ¢alisilmis ve bluzun roba dikisine gdynegin kollarindaki ti§
isi dantel gecirilmistir. Cevre motifleri, roba ve kollara,
makine dikisi ile aplike edilmistir.

Boyut: 47x74 cm

Cemal MEYDAN
Adi: Toprak Ana
Teknik: Kece
Boyut: 24x40x24 cm
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Emine NAS
Adi: Zaman
Teknik: Elle Sekillendirme
Boyut: 37x32 cm

Arezoo NASIRIAGHDAM
Teknik: Enkdistre
Boyut: 38 Beden
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Dilek OGUZOGLU

Adi: Donlisim — |
Teknik: Akrilik/Karigik Teknik

Boyut: 50x110 cm

Dilek OGUZOGLU

Adi: Dontstim - I
Teknik: Akrilik/Karigik Teknik
Boyut: 40x90 cm
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Pinar OLGAC
Adu: Bekleyis
Teknik: Akrilik
Boyut: 50x40 cm

Pinar OLGAC

Adi: Sahmeran
Teknik: Akrilik
Boyut: 40x35 cm
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Rengin OYMAN
Teknik: Serbest Kece Dikis
Boyut: 60x110 cm

Rengin OYMAN
Teknik: Serbest Kege Dikis
Boyut: 52x100 cm
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Filiz Nurhan OLMEZ

Adi: Guzelleme 1

Teknik: Egri Atkih Kilim
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FilizNurhan OLMEZ
Adi: Glizelleme 2
Teknik: Diiz Kilim
Boyut: 60x90 cm

Ayse Gamze ONGEN
Teknik: Dokuma
Boyut: 30x30 cm
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Ayse Gamze ONGEN
Teknik: Dokuma
Boyut: 30x30 cm

P

Fatma OZTURK - Maryam ZIAEi
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Beyhan PAMUK

Adi: Ahsap Bezeme Sanatlarindan Sedef Kakama Tekniginde
Kullanilan Geometrik Orgeler ile Yelek Tasarimi
Teknik: Ahsap Bezeme Sanatlarindan Sedef Kakama Tekniginde Kullanilan
Geometrik Orgelerin dikis teknikleri uygulanarak kumas tizerinde sitilize calisma-
si, Makina nakisi ile sarma ve har¢ gecirme teknigi.

Boyut: 60x90 cm

Yusuf PARLAK
Adi: Murakkali Lale
Teknik: Kaati ve Murakka
Boyut: 40x60 cm
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Valide PASAYEVA
Adi: Vazoda Cicekler
Teknik: Dijital Baski

Boyut: 40x60 cm

Biilent SALDERAY
Adi: Mistik Etkilesim
Teknik: Tuval Uzerine Karisik Teknik
Boyut: 57x57 cm
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Safiye SARI (Kumas Tasarimi) - Leyla KODAMAN (Tablo)
Teknik: Dijital Baski — Tual Uzerine Yaglh Boya
Boyut: 180x45 cm - 40x45 cm
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Basak Bogday SAYGILI
Adi: Kadin Ceketi
Teknik: Sim islemeciligi, Maras isi

Aysen SOYSALDI
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Zekiye Nurdogdu SUMBUL
Adi: Ask
Teknik: Maras Isi
Boyut: 70x90 cm

Zekiye Nurdogdu SUMBUL
Adz: Ebruli

Teknik: Maras isi — Ebru
Boyut: 50x40 cm
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Meryem Arga SAHINOGLU

Adi: Ahsap Bezeme Sanatlarindan Sedef Kakama Tekniginde Kullanilan Bitkisel
Orgeler ile Yelek Tasarimi

Teknik: Ahsap Bezeme Sanatlarindan Sedef Kakama Tekniginde Kullanilan Bitkisel
Orgelerin dikis teknikleri uygulanarak kumas tizerinde sitilize calismasi

Boyut: 55x64 cm

Pinar TOKTAS
Adi: Hz. Muhammed (S.A.V.)
Teknik: Tezhip, Hat (Abuzer Ozkan)
Boyut: 76x76 cm
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Asim TOPAKLI
Adi: Turk
Teknik: Digital Art
Boyut: 50x70 cm

Arzu TOZLU
Adi: Nur-i Didem
Teknik: Altin ile Tarama Halkar
Boyut: 44x57 cm
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Zuhal TURKTAS
Adi: Dogal Dokunuslar
Teknik: Bezayagi Dokuma
Boyut: 52x65 cm

Nihal ULGER
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Erdem UNVER
Adi: Kompozisyon
Teknik: Yagli Boya

Boyut: 58x58 cm

Ozge Erbilen YALCIN
Adi: Rakkas
Teknik: Kece
Boyut: 30x30x13cm
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Gonca YAYAN
Teknik: Karisik Teknik

Boyut: 45x55 cm

Gonca YAYAN

Teknik: Mum Batik

Boyut: 65x75 cm
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Fatma YETIM
Teknik: Maras — Sirma — Dival isi
Boyut: 48x52 cm

Fatma YETIiM

Teknik: Kordon Tutturma

Boyut: 30x35 cm
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Neslihan YILMAZ
Teknik: Guaj Boya
Boyut: 30x30 cm
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YRD.DOG.DR. N.TOMRIS YALGINKAYA
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YRD.DOC.DR. N.-TOMRIS YALGINKAYA

.

YRD.DOG.DR. N.TOMRIS YALGINKAYA
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Ogr. Gor. Ozlem CAL
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Ogr. Gor. Ozlem CAL

r
J.
X
L
i
|
|
!
'
|

Ogr. Gor. Ozlem CAL
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Ars. Gor. Emel ERKAPLAN

Ars. GOr. Emel ERKAPLAN
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Ars. Gor. Emel ERKAPLAN

DR.GULTEN KURT
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DR.GULTEN KURT
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DR.GULTEN KURT
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DR.GULTEN KURT

DR. GULTEN KURT
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GULTEN GONEN

GULTEN GONEN
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GULTEN GONEN
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YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU
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YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU

YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU
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YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU

YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU
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YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU

YRD. DOG. NURSEL BAYKASOGLU
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YRD. DOC. NURSEL BAYKASOGLU
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